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Vorbemerkungen

Die Auseinandersetzung mit Fremdem verweist auf Eigenes. So ist in gewisser
Weise auch der Untersuchungsgegenstand der hier vorliegenden Dissertation mit
meinem Werdegang verbunden. Als junge Frau begann ich, mich mit einem mir bis
dahin vollkommen fremden Land und einer bis zu jenem Zeitpunkt vollig fremden
Sprache zu befassen. Im Laufe der Jahre wurde mir die Tiirkei durch zahlreiche
Aufenthalte im Land, durch die Sprachaneignung und die wissenschaftliche Ausein-
andersetzung mit vielen Aspekten der tiirkischen Kultur und Geschichte vertraut und
bekannt. Ich fand in der mir zunichst fremden Kultur Eigenes und Anderes vor, und
die Beschiftigung mit der Tiirkei und der tiirkischen Literatur wurde ein Teil meines
Selbst. Dennoch bin ich mir dessen bewuft, dafl mein Blick auf die tiirkische Gesell-
schaft und die tiirkische Literatur ein Blick von auf3en ist.

Im Prozef3 des Vertrautwerdens und Kennenlernens der Tiirkei war und bin ich in
der gegenseitigen Wahrnehmung immer wieder mit Stereotypen konfrontiert. Im
Mittelpunkt dieser stereotypen Vorstellungen vom jeweils Anderen stehen hiufig die
Rolle und der Status der Frau an exponierter Stelle. Meine Erfahrungen weckten
mein Interesse, Fragen nachzugehen, die mit Erfahrungen von Fremdheit und Pro-
zessen der Auflosung von Fremdheit sowie mit wichtigen Momenten in der gegen-
seitigen Wahrnehmung zusammenhéngen.

Die hier vorliegende Arbeit erhellt im Rahmen dieser Fragen anhand der Unter-
suchung von belletristischen Werken tiirkischer Autorinnen nur ein Teilgebiet. Ich
hoffe aber, daf} ich bedeutende Facetten innerhalb dieses Themenkomplexes erfassen
konnte. Meine Arbeit analysiert in ausgewihlten Romanen und Erzéhlungen Erfah-
rungen und Konstruktionen von Fremdheit, rekonstruiert das, was als Fremdes wahr-
genommen wird. Damit zeigt meine Untersuchung den Blick tiirkischer intellektuel-
ler Frauen anhand ihrer Werke auf ihre Gesellschaft und auf fremde Lénder und
Kulturen. Ich mochte ganz bewuf3t darauf hinweisen, dafl die hier vorliegende Arbeit
den Untersuchungsgegenstand vor dem Hintergrund meiner eigenen Perspektive
reflektiert, eine Tatsache, die mir in einer Untersuchung von Fremdem und Eigenem
wichtig erscheint. Mein Blick ist geprigt durch meinen kulturellen Hintergrund.

Im folgenden werde ich einige technische Hinweise zu meiner Arbeit geben. In Dar-
stellungsfragen habe ich mich folgendermaflen entschieden: Bei der alphabetischen
Anordnung der Literaturliste orientiere ich mich am tiirkischen Alphabet und fiige
die tiirkischen Buchstaben, die im Deutschen nicht vorhanden sind, dement-
sprechend ein, das heifit zum Beispiel : vor i oder ¢ vor ¢, aber auch u vor . Arabi-
sche Worter und Namen, die ins Deutsche eingegangen sind, werde ich in der ein-
gedeutschten Variante nennen. In diesen Fillen verzichte ich auf die korrekte
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Umschrift wie beispielsweise Qur’an und verwende statt dessen die deutsche
Schreibweise Koran. Fiir die tiirkische Rechtschreibung ergibt sich vor allem das
Problem der Getrennt- bzw. Zusammenschreibung. Dabei iibernehme ich in der
Regel die Schreibweise meiner Quellen, auch wenn diese nicht den giiltigen Recht-
schreibregeln der TDK (T7iirk Dil Kurumu — Tiirkische Sprachgesellschaft) ent-
sprechen, z. B. Kahramanmaras statt des heute korrekten Kahraman Maras.

Zur besseren Orientierung in den Texten, die hier analysiert werden, gebe ich
nicht nur die Seite, sondern auch die Zeile an. Daraus ergibt sich folgende Zitier-
weise: Eine Angabe wie beispielsweise 16:5 f. bedeutet Seite 16, Zeile 5 und fol-
gende. Bei der Zeilenzihlung habe ich Uberschriften und Leerzeilen in den Quellen
nicht mitgezidhlt. Bei Zitaten aus dem Tiirkischen, in denen nicht ein vollstindiger
Satz ausgewdhlt wurde, in denen es vielmehr um einzelne Satzteile ging oder die
Wortwahl relevant war, wurden tiirkische Endungen, so beispielsweise von Sub-
stantiven, weggelassen, ohne dies kenntlich zu machen. Ich habe dieses Verfahren
gewihlt, da es mir praktikabel und sinnvoll erscheint — auch wenn es nicht ganz
korrekt ist. Zum Beispiel zitiere ich aus ,,/[...] bir militanin solgun anilarini ve soluk
kesen itiraflarini dinlemeye geldiler nur ,,bir militamin [...] anilari ve [...] itiraf-
lari®.

Soweit moglich, habe ich weibliche Formen der Substantive in meinem Text be-
riicksichtigt und diese durch die Endungen ,,-In“ bzw. ,,-Innen‘ kenntlich gemacht,
so beispielsweise ,,ForscherInnen®. In einigen Fillen wie bei zusammengesetzten
Substantiven und beim Anschluf} von Relativsidtzen u. 4. ist die Beriicksichtigung
der weiblichen Formen nicht konsequent durchfiihrbar und sehr leseunfreundlich, so
daB ich in diesen Fillen lediglich die minnliche Form wéhlte. Dementsprechend
heiBt es in meiner Arbeit ,,Kurdenproblematik* und nicht ,,KurdInnenproblematik*
sowie ,,der Leser, der ...“ und nicht ,,der Leser, der ... / die Leserin, die ...*, falls
der Leser im Sinne einer Pluralbedeutung verwendet wird. Da die Diskussion um die
Rechtschreibreform immer noch nicht abgeschlossen ist, habe ich mich nun doch
dafiir entschieden, die Arbeit in der alten Rechtschreibung, in der sie verfalit wurde,
zu verodffentlichen.

An dieser Stelle mochte ich mich fiir die mir zuteil gewordene Hilfe und Unter-
stiitzung bedanken. Mein Dank gilt an erster Stelle Frau Prof. Dr. Barbara Kellner-
Heinkele, Frau Dr. Sigrid Kleinmichel und Frau Prof. Dr. Erika Glassen, die meine
Arbeit kritisch und wohlwollend begleiteten. Frau PD Dr. Priska Furrer danke ich
fiir ihre Anmerkungen. Bedanken mdéchte ich mich auch bei Debora Dusse, Regina
Sidabras, Heike Schmid und Burhan Sayli, die mir mit ihren Anregungen zur Seite
standen. Fiir ihre seelisch-moralische Unterstiitzung mochte ich des weiteren meiner
~Familie* — das heillit meinem engsten Freundeskreis — meinen herzlichen Dank
aussprechen. Bedanken mochte ich mich dariiber hinaus beim Zentrum Moderner
Orient, das mir wihrend der Dissertation ermoglichte, den Lebensunterhalt zu ver-
dienen. Dem Berliner Programm zur Forderung der Chancengleichheit fiir Frauen in
Forschung und Lehre danke ich fiir die Gewihrung eines Abschlufstipendiums, das
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mir die Fertigstellung der Arbeit moglich machte. Au3erdem danke ich dem Fach-
bereich Geschichts- und Kulturwissenschaften der Freien Universitidt Berlin fiir die
Gewidhrung von Frauenfordermitteln in Form eines Druckkostenzuschusses.

Berlin, im Dezember 2005 Karin Schweiflgut






1 Einleitung

1.1 Ausgangsiiberlegungen

Fremdheitserfahrungen sind elementarer Bestandteil menschlichen Erlebens. Was,
von wem, zu welchem Zeitpunkt und in welcher Art und Weise als fremd empfun-
den wird und wie mit diesen Fremdheitserfahrungen umgegangen wird, hingt von
individuellen, sozialen und kulturspezifischen Aspekten ab. Somit erstrecken sich
wissenschaftliche Untersuchungen zu Fremdheitserfahrungen und zum Phidnomen
des Fremden auf verschiedene wissenschaftliche Disziplinen, von der Psychologie
iiber die Soziologie und Ethnologie bis hin zur Politologie. Die hier vorliegende
Arbeit widmet sich diesem Thema im Rahmen einer kulturwissenschaftlichen'
Fragestellung, und zwar anhand literarischer Texte der Tiirkei. Literatur kann viel-
leicht wie kaum eine andere kulturelle Leistung des Menschen tiefe Einblicke in
menschliche Erfahrungen und menschliches Erleben gewihren. Fragen nach der
Darstellung von Fremdheitserfahrungen sowie nach Konstruktionen von Fremdem
und Eigenem in ausgewihlten Romanen und Erzédhlungen tiirkischer Schriftstellerin-
nen der 1980er und 1990er Jahre stehen in der hier vorliegenden Arbeit im Mittel-
punkt meines Erkenntnisinteresses. Die ausgewihlten fiktionalen Prosatexte themati-
sieren verschiedenartige Erfahrungen von Fremdheit. Sie zeigen Konstruktionen von
Fremdem und Eigenem, aber auch von Anderem und Selbst auf.

Das Fremde und das Eigene, das Andere und das Selbst sind Relationsbegriffe,
die iiber Zugehorigkeit bzw. Nichtzugehorigkeit, Vertrautheit und Fremdheit bzw.
Unvertrautheit Auskunft geben. Sie stehen zueinander in einem wechselseitigen
Verhiltnis und beinhalten Wahrnehmungs-, Denk- und Handlungsstrukturen. Die
Grenzziehungen oder auch denkbaren Entgrenzungen dieser Kategorien bzw. Kon-
strukte werden in stdndigen Prozessen immer wieder neu ausgehandelt. Diese Gren-
zen konstituieren sich im BewuBtsein und sind dynamisch. Fremdheit und Alteritét
stehen somit im Zentrum der Fragestellung. Fremdheit und Alteritdt konnen in Zwi-
schenstufen vorkommen und auch zusammenfallen. Fremdes und Eigenes, Selbst
und Anderes sind als Konstrukte zu verstehen und nicht als stabile, klar abgegrenzte
Entitdten. Alle vier Termini sind miteinander, ineinander verwoben und weisen je

1 Zu Literaturwissenschaft als Kulturwissenschaft siehe vor allem die Beitrdige in Niinning /
Sommer 2004 sowie den Sammelband von Benthien / Velten 2002, der in die Theoriekonzepte
am Beispiel der Germanistik einfiihrt. Des weiteren vgl. zur Definition auch Niinning 2004°,
Stichwort Kulturwissenschaft, S. 368 ff. und zu Kulturwissenschaften im allgemeinen Bohme /
Matussek / Miiller 2000, Niinning / Niinning 2003 und das dreibdndige Handbuch der Kultur-
wissenschaften, siehe Jaeger / Liebsch / Straub / Riisen 2004.



2 Einleitung

nach Definition und Bezugspunkt mehrdimensionale Aspekte und zahlreiche Facet-
ten auf.

Bevor ich zur Analyse der ausgewihlten literarischen Werke komme, werde ich
meinen theoretischen und methodischen Ansatz vorstellen (Kap. 1.2).2 Da mein
Erkenntnisinteresse Fragen nach dem Verhiltnis der Geschlechter und nach Kon-
struktionen des Weiblichen mit einschliet, werde ich sodann die Begriffe von
Fremdheit und Alteritdt unter dem Aspekt von Geschlechtszugehorigkeit und Ge-
schlechterverhiltnis erortern (Kap. 1.3). Als dritter Punkt soll auf Tiirkeispezifisches
zu Fremdem und Eigenem eingegangen werden (Kap. 1.4), bevor ich schlieBlich die
Eingrenzung des Untersuchungsgegenstandes, den Forschungsstand und den Aufbau
dieser Arbeit darlege (Kap. 1.5).

1.2 Zu den Theoriekonzepten, zur Terminologie
und zum methodischen Ansatz

Wer iiber Fremdes sprechen will,
kann iiber Eigenes nicht schweigen.’

1.2.1 Der begriffliche Rahmen

Die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit dem Thema des Fremden und der
Fremdheit scheint ein spezifisch deutscher Diskurs zu sein, der etwa in den 1970er
Jahren einsetzte* und — gemessen an den Publikationen — insbesondere in den 1990er
Jahren an Intensitit gewann.’ Daran beteiligten sich vor allem die Disziplinen der

2 Meine Ausfiihrungen basieren im wesentlichen auf dem Sammelband von Miinkler, H. 1997,
der im Rahmen einer interdisziplindren Arbeitsgruppe ,,.Die Herausforderung durch das Frem-
de* der Berlin-Brandenburgischen Akademie der Wissenschaften entstanden ist, auf dem von
Alois Wierlacher herausgegebenen Sammelband zum Thema Fremdheit in kulturwissenschaft-
licher Perspektive (Wierlacher 1993a), auf den Arbeiten des Philosophen Bernhard Waldenfels,
der sich intensiv mit dem Phinomen des Fremden auseinandersetzte. Auferdem wurden die
Schriften des Germanisten Dietrich Krusche und ein Sammelband, den er mit Wierlacher
zusammen herausgegeben hat, herangezogen. Auch der interdisziplinir angelegte Sammelband
von Schiffter (1991a) spielte in meinen Betrachtungen eine wesentliche Rolle. Zu Waldenfels
und Krusche siehe die Literaturangaben unter deren Namen in der Literaturliste. Obwohl ich im
Vorfeld dieser Arbeit aus der Fiille der Sekundérliteratur zum Thema des Fremden eine grofie
Anzahl von Werken verschiedener Disziplinen eingesehen habe, konnen diese nicht alle be-
riicksichtigt werden, da sie den Rahmen dieser Arbeit sprengen wiirden.

3 Albrecht 1997, S. 93.

4 Erste Arbeiten zum Thema des Fremden stammen aus der Soziologie und sind dlteren Datums.
So sind insbesondere die heute noch relevanten Schriften von Simmel 1992 [1908], Schiitz
1995° [1932] und des Amerikaners Mead 1968 [1934] zu nennen.

5 Im englischsprachigen Raum werden vor allem die Begriffe self und other verwendet. Franzosi-
sche Intellektuelle operieren ebenfalls mit dem Begriff ’autre und nicht mit [’étranger, eine
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Soziologie, Politologie und der interkulturellen Germanistik, und der Ansatz der
Forschung wurde in den 1990er Jahren zunehmend interdisziplinir.®

Betrachtet man das Adjektiv ,.fremd* und auch die Begriffe ,,das (auch: die und
der) Fremde* oder ,,die Fremdheit®, so zeigt sich ein sehr komplexer Bedeutungsge-
halt, und in den verschiedenen wissenschaftlichen Disziplinen werden diese Worter
auch sehr unterschiedlich definiert.” Im folgenden versuche ich mich einer Defini-
tion aus kulturwissenschaftlicher Perspektive anzunidhern. Zunichst ist festzuhalten,
dal das Fremde ein relationaler Begriff ist. Dementsprechend schreibt Krusche:
,Fremde ist keine Eigenschaft, die ein Objekt fiir ein betrachtendes Subjekt hat; sie
ist ein Verhiltnis, in dem ein Subjekt zu dem Gegenstand seiner Erfahrung und
Erkenntnis steht.® Aufgrund dieses Verhiltnisses kann vom Fremden nur dort die
Rede sein, wo es eine Vorstellung vom Eigenen gibt. Das Fremde steht komplemen-
tiar zum Eigenen und beide Kategorien bzw. Konstrukte stellen sich in wechselseiti-
ger Abgrenzung her. Das Eigene ist eine Zugehorigkeitskategorie, die der Soziologe
Ohle wie folgt definiert: ,,Das Eigene ist immer das, was in einer Sozialbeziehung
alter ego nicht darstellt, ganz gleich welchen Status alter ego einnimmt.*’ Die Kate-
gorie des Eigenen ermdglicht einem ,Ich* iiber ein , Wir* ein gemeinsames Eigenes."
Fremdes und Eigenes bilden Ordnungs- und Orientierungsprinzipien des mensch-
lichen Denkens, Wahrnehmens und Handelns.

Abzugrenzen sind die komplementidren Begriffe Fremdes und Eigenes von der
hiufig synonym verwendeten Bezeichnung Anderes und Selbst, denn: ,,.Das ,Frem-
de‘ ist [...] grundsitzlich als das aufgefalite Andere, als Interpretament der Anders-
heit und der Differenz zu definieren.“'' Damit kann analytisch gesehen die Katego-

Bezeichnung, die sie meiden. Zur Situation in Frankreich siehe Bizeul 1997, S. 97 {f., zur Ent-
wicklung der Fremdheitsforschung siehe insbesondere Wierlacher / Albrecht 2003, S. 281 ff.

6 Neben den oben in Anmerkung 2 erwihnten Schriften seien an dieser Stelle einige der zen-
tralen Werke, vor allem jiingeren Datums, genannt: Fiir die Soziologie siehe insbesondere die
Dissertation von Reuter 2002 und auch Ohle 1978, dessen Werk zur Soziologie des Fremden
bis heute als Standardwerk angesehen werden kann. Fiir den Bereich der Kulturwissenschaften
sind vor allem Miinkler, M. 2002 und Gutjahr 2002 zu nennen. Eine interdisziplinidr angelegte
Untersuchung liefert der Sammelband von Janz 2001. Zur literaturwissenschaftlichen Perspek-
tive siehe Krusche 1985, vor allem ebd., S. 13 ff., zu Reiseerfahrungen sieche Honold 20032, zur
interkulturellen Germanistik sieche auch Wierlacher 1985 und fiir die Psychoanalyse siehe
Streeck 1993. Ein grundlegendes Werk im Diskurs des Fremden entstand in Frankreich mit
Kristeva 1990 [1988], die die philosophische und psychoanalytische Perspektive des Themas
beleuchtet.

7 Zu den Definitionen des Fremden in den verschiedenen wissenschaftlichen Disziplinen siehe
Wierlacher 1993b, S. 39 ff. Zur sprachlichen Bestimmung von ,,fremd* siche Waldenfels 1997,
S. 68 f., Waldenfels 1995, S. 612 und auch Waldenfels 1989, S. 42 ff. Fiir den Begriff der
Fremdheit siehe auch Mayer 1995, S. 19 ff.

8 Krusche 1990, S. 143.

9 Ohle 1978, S. 29 f.

10 Vgl. hierzu ebd., S. 42 £.
11 Wierlacher 1993b, S. 62. Zu niheren Ausfiihrungen dieser Definition siehe ebd., S. 62 f., vgl.
auch Turk 1993, S. 182 f.
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rie der Fremdheit als ein Sonderfall von Alteritiit oder Differenz verstanden werden.
Bei den Begriffen der Andersheit, Alteritdt handelt es sich somit um eine Varietit
innerhalb eines Referenzsystems, wohingegen Fremdheit als Kategorie zweier
verschiedener Referenzsysteme aufgefalit werden kann. Insbesondere der Philosoph
Waldenfels vertritt diesen Standpunkt, und so kommt er zu der Erkenntnis: ,,So viele
Ordnungen, so viele Fremdheiten.“'> Die Abgrenzung des Komplementirpaares
Fremdes — Eigenes zu dem Begriffspaar Selbst — Anderes wird auch deutlich, wenn
man die Definitionen dieser Kategorien betrachtet. Grundsitzlich 148t sich der
Terminus ,,Selbst* (self)13 folgendermallen definieren: ,,[...] by self [...] we mean
reflexivity — the capacity of human beings to be the object of their own thoughts,
feelings, and actions [...].“"* Damit steht das Selbst im Spannungsverhiltnis
zwischen Subjekt und Objekt, es ist sowohl Subjekt als auch Objekt der Wahrneh-
mungs-, Denk- und Handlungsprozesse. Geprigt wird diese Reflexivitit nicht nur
durch individuelle Gesichtspunkte des Einzelnen, sondern auch durch Sprache,
Kultur und soziale Beziehungen — drei Faktoren, die miteinander vernetzt sind.’ Das
Selbst steht in Relation zum Anderen (other) und ist ohne dieses undenkbar.'® Identi-
tdt konstituiert und konstruiert sich in sozialen Interaktionen. Der oder die Andere
kann als Negativdefinition gefa3t werden, und zwar in zweifacher Weise, als Nicht-
Selbst bzw. Nicht-Ich und Nicht-Eigenes. Eigenes und Anderes sind Begriffe, die
Grenzziehungen vornehmen und somit iiber Inklusion und Exklusion entscheiden.
Referenzrahmen dieser Grenzziehungen bilden soziale Gruppen und soziale Schicht,
Geschlecht und Generation sowie Ethnie und Nation u. a. Die Dialektik zwischen

12 Waldenfels 1997, S. 72 und vgl. auch Waldenfels 1995, S. 614.

13 Der Begriff des Selbst ist Gegenstand der Philosophie, Soziologie, Psychologie (vor allem
neuere Arbeiten der Sozialpsychologie, siche Branaman 2001 und Sedikides / Brewer 2001),
Kulturanthropologie (vgl. Pollock 1996, S. 922 ff.), Literaturwissenschaft und weiterer Dis-
ziplinen (siche Giddens 1991), woraus sich voneinander abweichende und sich gegenseitig
ergidnzende Definitionen ergeben. Im Rahmen der Literaturwissenschaft wird das Selbst vor
allem im Zusammenhang mit Autobiographien thematisiert, siche beispielsweise Ostle / Moor /
Wild 1998, Benstock 1988b und Eakin 1985, insbesondere ebd., Kap. 4, S. 181 ff. Auf weitere
Werke der duflerst umfangreichen Sekundérliteratur kann im Rahmen dieser Arbeit nicht weiter
eingegangen werden.

14 Hewitt 2001, S. 43.

15 Vgl. ebd. Hier fiihrt der Autor den Zusammenhang zwischen Kultur und dem Selbst weiter aus:
. The experience of reflexivity — however culture shapes the content or nature of the self — is
both cognitive and affective. The social world provides the social groups, situations, roles, and
social acts within which people experience reflexivity. [...] Culture provides people with not
only a vocabulary of terms with which to label themselves but also with a set of ideas about
human nature, a ready-made discourse about human wants and needs that permits them to inter-
pret their self-experiences.*

16 Zum philosophischen Diskurs von Selbst und Anderem siehe Fenves 1998, S. 187 ff. und Wal-
denfels 1999, S. 63 ff., auch Waldenfels 19912, S. 65 ff. und 76 ff.
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Selbst / Eigenem und Anderem reflektiert zumeist asymmetrische Machtverhalt-
nisse.'’

Erfahrungen von Fremdheit sind dynamische Prozesse und Prozesse einer Zu-
schreibung. Fremdheit ist somit stets als Beziehungsbegriff zu verstehen, als eine
Relationierung, die als Grenzlinie, Kontaktstelle oder Spannungsgefille, als Kon-
fliktfeld, Berithrungsfliache oder Erfahrungshorizont eine Bedeutung erhélt. Dadurch
erhalten Erfahrungsmodi des Fremden inhaltliche Deutungen. Das Fremde wird als
Auswirtiges, Fremdartiges, als das noch Unbekannte, das letztlich Unerkennbare
und als das Unheimliche erfahren.'® In anderen Worten, die Zuschreibungskategorie
fremd* 146t sich mit drei Negativkomponenten fassen: Der Verneinung einer Zu-
gehorigkeit, eines Wissens und einer Vertrautheit.'” Zugehorigkeit, Wissen und
Vertrautheit konstituieren sich stets im Kontext kultureller, sozialer, historischer und
politischer Ordnung. Wahrnehmungs- und Darstellungsformen des Fremden sind
Teil einer Produktion kulturellen Wissens.

Fiir das Fremde sind folgende Sinn- und Deutungsmuster moglich: Das Fremde als
(1) Resonanzboden des Eigenen oder als (2) Negation des Eigenen, als Gegenbild,
als (3) Chance zur Ergidnzung und Vervollstindigung in Ordnungskonzepten dyna-
mischer Selbstverdnderung und als (4) Komplementaritit, in der Eigenes und Frem-
des im Zusammenspiel wechselseitige Kontrastierungen hervorrufen.”’ Das Fremde
steht somit im Spannungsfeld von Abgrenzung und Aneignung.

Erfahrungen von Fremdem bergen stets eine gewisse Ambivalenz in sich. Das
Eigene kann somit durch das Fremde stabilisiert, gestirkt oder verunsichert werden,
das Selbstverstindnis befiirwortet oder herausgefordert werden. Das Fremde hat
sowohl eine bedrohliche als auch eine faszinierende, anziehende Seite.

Das Fremde ist auch ein Teil unseres Selbst. Dies wird besonders deutlich, wenn
man die psychologische Perspektive einnimmt — wie es in der Theorie Freuds ge-
schieht, die das Fremde als das Unheimliche auffaflt. Fremdes steht hier in gewisser
Weise zu Eigenem wie Unbewufltes zu BewuBitem. Es eroffnet die Moglichkeit, im
Fremden das zu erkennen, was man im Eigenen nicht wahrzunehmen vermag.”'

1.2.2 Soziale und kulturelle Fremdheit

Die Verneinung von Zugehorigkeit, von Wissen und von Vertrautheit gehort also zu
den zentralen Elementen des Fremden. In meiner Arbeit folge ich im Anschluf} an

17 So exemplarisch von de Beauvoir dargestellt fiir die Unterschiede der Geschlechter, die Frau
als das Andere, vgl. Beauvoir 1989 [1949].

18 Vgl. hierzu Schiffter 1991b, S. 14.

19 Hogrebe 1993, S. 358.

20 Vgl. hierzu Schiffter 1991b, S. 15 ff.

21 Zur Auseinandersetzung mit den Theorien Freuds im Zusammenhang mit Fremdheit siehe
Streeck 1993 und Kristeva 1990, S. 197 ff. Fiir die philosophische Betrachtung sieche Walden-
fels 1995, S. 611 ff.
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diese Begriffsbestimmung der grundlegenden Unterscheidung von sozialer und kul-
tureller (bzw. lebensweltlicher) Fremdheit, die von einer Arbeitsgruppe zum Thema
des Fremden an der Berlin-Brandenburgischen Akademie der Wissenschaften her-
ausgearbeitet wurde: ,,Soziale Fremdheit liegt vor, wenn die Nichtzugehorigkeit des
anderen als solche ins Zentrum der Aufmerksamkeit tritt. Fremdheit in dieser Di-
mension ist das Ergebnis einer exkludierenden Grenzziehung.“** Fremdheit wird in
diesem Falle als Nichtzugehorigkeit aufgefa3t. Unter kultureller Fremdheit verstehe
ich mit Miinkler / Ladwig ,.die kognitive Distanz zwischen Eigenem und Fremdem,
auf die wir mit der Zuschreibung von Fremdheit Bezug nehmen.“** Fremdheit erhilt
hier die Bedeutung von Unvertrautheit:**

Die Rede von der kulturellen Fremdheit bezeichnet jenen Aspekt von Fremd-
heitserfahrung, bei dem die Begegnung mit einer anderen Wirklichkeitsord-
nung im Mittelpunkt steht. [...] Die Erfahrung der Unvertrautheit stellt sich
immer dann ein, wenn das vorhandene oder zugreifbare Wissen fiir die Be-
wiltigung einer Situation nicht ausreicht. Daher ist die Erfahrung kultureller
Fremdheit im Kern die Erfahrung der Infragestellung eigener GewiBheiten.”

Konstruktionen von sozialer und kultureller Fremdheit sind ineinander verwoben
und miteinander verschrinkt. Diese beiden Dimensionen von Fremdheit kdnnen
zwar unabhingig voneinander auftreten, oft aber sind Unvertrautheit und Ausgren-
zung miteinander verkniipft.”®

Im folgenden mochte ich noch einen weiteren Aspekt des Begriffs der kulturellen
Fremdheit hervorheben. Bernhard Waldenfels unterscheidet drei Grade von Fremd-
heit: (1) die alltdgliche oder normale Form der Fremdheit, (2) die strukturelle und (3)
die radikale Fremdheit.”’ (1) Alltagliche Fremdheit ,,umfaf3t all das, was innerhalb
der eigenen Ordnung fremd bleibt.*® Indifferenz oder Typisierung der unvertrauten
Anderen sind Reaktionen im Umgang mit alltiglicher Fremdheit.*® (2) Strukturelle
Fremdheit , betrifft all das, was auBerhalb einer bestimmten Ordnung liegt.*™ Sie ist
die Erfahrung der Konfrontation mit einer anderen Wirklichkeitsordnung und

22 Miinkler, H. / Ladwig 1997b, S. 8.

23 Miinkler, H. / Ladwig 1997a, S. 25. Kulturelle Fremdheit wird von Miinkler, H. / Ladwig als
ein Sonderfall der lebensweltlichen Fremdheit betrachtet, vgl. ebd., S. 26. Der Begriff der
lebensweltlichen Fremdheit konnte sich jedoch nicht durchsetzen, weder in dem von beiden
Autoren herausgegebenen Sammelband noch in anderen Publikationen, so dal zumeist von
kultureller Fremdheit die Rede ist. Deshalb verzichte ich in meinen Ausfithrungen darauf, den
Begriff der lebensweltlichen Fremdheit zu verwenden, obwohl ich ihn fiir geeigneter halte.

24 Vgl. auch Miinkler, H. / Ladwig 1997a, S. 26.

25 Stenger 1997, S. 195, Hervorhebungen im Original.

26 Vgl. hierzu Miinkler, H. / Ladwig 1997a, S. 26 ff.

27 Siehe hierzu insbesondere Waldenfels 1997, S. 72 f. und Waldenfels 1995, S. 615 f.

28 Waldenfels 1997, S. 72, Hervorhebung im Original.

29 Miinkler, H. / Ladwig 1997a, S. 28 ff.

30 Waldenfels 1997, S. 72, Hervorhebung im Original.
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gleichbedeutend mit kultureller Fremdheit.*' Erfahrungen struktureller Fremdheit
losen grundsitzlich ambivalente Reaktionen zwischen Furcht und Faszination aus.
So basiert die hervorgerufene Furcht, so Hahn, auf ,.der von aller Konfrontation mit
Fremdem ausgehenden symbolischen Gefihrdung der eigenen Weltdeutung®.*> Die
Erfahrung kultureller Fremdheit ist zwar im Kern die Erfahrung der Infragestellung
der eigenen GewiBheiten, aber sie geht stets von der eigenen Weltauffassung, von
der Struktur des eigenen impliziten Weltwissens aus.® (3) Radikale Fremdheit hin-
gegen ,betrifft das, was auflerhalb jeder Ordnung bleibt.*** Hierbei ist es:

die Transformation oder die Auflosung von Ordnung tiberhaupt, die uns mit
der Kontingenz der Verhiltnisse konfrontiert. Die bislang giiltigen Regeln
und Relevanzstrukturen verlieren ihre Verbindlichkeit und kénnen ihre hand-
lungsleitende Funktion nicht langer erfiillen. Radikal ist diese Erfahrung, weil
sie die Wurzeln der eigenen Gewiheit angreift und diese Gewilheiten nicht
lediglich an die Grenzen ihrer Geltung stoBt.”

Radikale Fremdheit kennzeichnet Grenz- oder Umbruchphinomene.*® Es sind:

Grenzerfahrungen als existentielle Einbriiche des Unheimlichen und als Be-
drohung der Vertrautheit mit uns selbst, der Welt und den anderen, Plausibi-
litatsverlust der kategorialen Ordnung unseres Daseinsverstindnisses. Solche
Erfahrungen konnen eintreten und uns betreffen, ohne dal wir in die Fremde
geléen oder mit Fremden zusammentreffen miifiten: Fremdheit ohne Frem-
de.”’

1.2.3 Prozesse der Auflosung von Fremdheit

Grundsitzlich besteht die Moglichkeit, da3 Fremdheit sich auflost und eine Ent-
fremdung des Fremden stattfindet. Soziale Fremdheit (Nichtzugehorigkeit) 16st sich
auf durch Inklusion.”® Der Unterschied des Fremden verliert seine pragmatische
Relevanz, der Fremde verliert seine Fremdheit und wird zum Anderen, zugehorig
Zur eigenen Einheit.** Kulturelle Fremdheit (Unvertrautheit) 18st sich auf durch
Lernen oder Gewohnheit.** Oder mit Waldenfels: ,,Das Fremde 148t sich, so scheint
es, iiberwinden durch Erklidren und Verstehen.“*! Lost sich kulturelle Fremdheit auf,

31 Siehe Miinkler, H. / Ladwig 1997a, S. 30.

32 Hahn 1994, S. 153. Zu Fremdheit als Fascinosum und Tremendum siehe ebd., S. 151 ff.
33 Vgl. hierzu insbesondere ebd., S. 153 f.

34 Waldenfels 1997, S. 72, Hervorhebung im Original.

35 Miinkler, H. / Ladwig 1997a, S. 30.

36 Siehe Waldenfels 1997, S. 72 f. und Waldenfels 1995, S. 615 f., siche auch Hahn 1994, S. 155.
37 Hahn 1994, S. 155.

38 Vgl. Miinkler, H. / Ladwig 1997b, S. 8.

39 Vgl. hierzu Stenger 1997, S. 161.

40 Vgl. Miinkler, H. / Ladwig 1997b, S. 8.

41 Waldenfels 1997, S. 76.
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so schwindet die Unvertrautheit. Betrachtet man die Zeitlichkeit in Erfahrungen von
Fremdheit (als Verneinung von Vertrautheit), ergeben sich nach Hogrebe drei mog-
liche Modi einer Feststellung des Fremdseins: ,,So ist es denkbar, dal mir etwas
fremd geworden ist, da} mir etwas noch fremd ist und schlieBlich: dal mir etwas
nicht mehr fremd ist.“**> Im dritten Fall 15st sich die Fremdheit auf. Hogrebe bezieht
diese drei Moglichkeiten von Fremdsein lediglich auf Fremdheit als Verneinung von
Vertrautheit.” Sie sind jedoch auch denkbar in bezug auf Fremdheit als Verneinung
von Zugehorigkeit und Wissen. Verschrinkt ist das Schwinden von Unvertrautheit
mit einer Maximierung von Wissen. Prozesse des Verstehens werden in Gang ge-
setzt. Etwas verstehen bedeutet jedoch nicht, sich etwas anzueignen, einer Sache
zugehorig zu sein. So 1dBt sich mit Miinkler / Ladwig festhalten: ,,Durch die Zu-
nahme von Wissen schwindet folglich nur die lebensweltliche, nicht die soziale
Fremdheit, die Unvertrautheit, nicht die Andersheit.“*

Waldenfels geht in seinen Ausfiihrungen zum Fremden auf Prozesse der Auf-
16sung von Fremdheit ein, wobei er allerdings nicht von Auflosung von Fremdheit
spricht, sondern von Bewiltigung des Fremden®. Fremdes wird bewiltigt, indem es
am Figenen gemessen wird oder integriert wird in einen totalen allumfassenden
Denkraum.*® Dies verweist nun wiederum auf den Begriff der Aneignung, der An-
eignung von Fremdem. Im Umgang mit Fremdem scheinen Bestrebungen, sich das
Fremde anzueignen, bestimmend zu sein. Oder mit Waldenfels: ,,Fremdheit scheint
mit einem Makel behaftet, den es zu tilgen gilt.“’ Waldenfels unterscheidet zwei
Varianten der verschiedenen Formen von Aneignung. Die erste, die er als Ego-
zentrismus bezeichnet, fiihrt Fremdes auf Eigenes zuriick, und zwar mittels der Ein-
fiihlung, der Spiegelung oder der Analogisierung. Die zweite Variante, die er als
Logozentrismus bezeichnet, gliedert das Eigene und das Fremde in ein Allgemeines
ein, das sich, so Waldenfels, als Weltvernunft, Weltreligion oder Weltgeschichte
darstellen kann.** Beide Varianten zielen auf ein Vergleichen von Eigenem und
Fremdem, das den Unterschied zwischen Eigenem und Fremdem einzuebnen ver-
sucht. Dies nimmt dem Fremden seine Fremdheit.*

Prozesse des Bewiltigens, Uberwindens und Auflosens von Fremdheit verwei-
sen, wie obige Ausfithrungen verdeutlichen, auf das besondere Verhiltnis zwischen
Eigenem und Fremdem, das ich im folgenden noch etwas nédher beleuchten mochte.
Krusche nennt mehrere mogliche Funktionen, die das Fremde fiir das Eigene hat:

42 Hogrebe 1993, S. 359, Hervorhebungen im Original.

43 Vgl. ebd.

44 Miinkler, H. / Ladwig 1997a, S. 37.

45 Siehe Waldenfels 1989, S. 40 und auch Waldenfels 1995, S. 611.

46 Waldenfels 19912, S. 61.

47 Waldenfels 1995, S. 618.

48 Siehe Waldenfels 1997, S. 75, vgl. auch Waldenfels 1995, S. 618 f., Waldenfels 19912, S. 61 f.
und Waldenfels 1989, S. 40 f.

49 Vgl. Waldenfels 1995, S. 618 f.
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»[--.] es kann dem Eigenen gegeniiber das einfach nur Unterschiedene, das dazu
Komplementire, das davon Ausgeschlossene (dazu Gegenteilige) oder das Unver-
gleichbare (Inkommensurable), ja das Unvordenkliche sein.“*® Welche Funktion das
Fremde iibernimmt, ist abhingig davon, wie eine Person in ihrer Eigenwelt das
Fremde deutet. Hier zeigt sich erneut, dal Fremdheit ein Relationsbegriff ist. Schiff-
ter geht in seinen Uberlegungen zu den Modi des Fremderlebens auf Deutungs-
muster von Fremdheit ein, die vergleichbar sind mit Krusches moglichen Funktionen
des Fremden fiir das FEigene. Schiffter unterscheidet vier Deutungsmuster von
Fremdheit: Fremdheit (1) als Resonanzboden des Eigenen, (2) als Gegenbild, (3) als
Ergidnzung und (4) als Komplementaritit. Diese vier moglichen Deutungsmuster
beziehen sich gemif3 Schiffter auf verschiedene Ordnungsschemata, so fiir (1) auf
Ordnungen transzendenter Ganzheit, fiir (2) auf Ordnungen perfekter Vollkommen-
heit, fiir (3) auf Ordnungskonzepte dynamischer Selbstverinderung und im Falle (4)
auf Konzeptionen komplementirer Ordnung.”’ Fiir die einzelnen Deutungsmuster
gibt es verschiedene Optionen, wie Fremdheit sich im jeweiligen Fall verstehen,
bewiltigen oder auflosen kann oder als anerkannte Differenz bestehen bleibt. (1)
Wird Fremdheit als Resonanzboden von Eigenheit gedeutet, so erscheint das Fremde
prinzipiell als verstehbar, ohne die Grenzen zwischen Eigenem und Fremdem zu
verwischen oder zu leugnen. Hier 146t sich Fremdheit verstehen mittels Affinitit,
Verstindnis, Einfithlung, Solidaritit, Liebe, Mitleid oder Empathie. (2) Im Fall der
Fremdheit als Gegenbild verstirkt das Fremde die Identitédt des Eigenen, sie dient
zur Negation der Eigenheit. Fremdes und Eigenes sind gegenseitig nicht miteinander
vereinbar, die Fremdheit ist nicht auflosbar. (3) Wird Fremdheit als Ergdnzung
gedeutet, so ergibt sich ein Zusammenspiel von Aneignung von Fremdem mit struk-
tureller Selbstverdnderung. Fremderfahrung ermoglicht Selbsterfahrung. Bestre-
bungen, das Fremde zu assimilieren, werden tendenziell sichtbar. (4) Fremdheit als
Komplementaritit relativiert Eigenes und Fremdes. Sie bestimmen sich wechsel-
seitig. Hier wird die gegenseitige Differenz anerkannt. Das Fremde ist prinzipiell
nicht zu verstehen. Diese ,Nicht-Verstehbarkeit* kommt jedoch nicht durch Ver-
weigern des Verstehens zustande, sondern erkennt die Grenzen eigener Erfahrungs-
moglichkeiten an. In diesem Deutungsmuster von Fremdheit wird Fremdes als
Fremdes belassen. Das Verstehen kann zum ProzeB werden, verstehen zu lernen,
was wir nicht verstehen.*

Die bisher dargelegten Uberlegungen zur Auflosung von Fremdheit gehen vor-
wiegend von einer dualen Struktur des Eigenen und Fremden aus. Waldenfels wihlt
nun in seinen Ausfithrungen den Standpunkt eines Dritten, um diese dualen Denk-
kategorien zu iiberwinden. Er kommt dabei zu dem Ergebnis, dafl ein Vergleich von
Eigenem und Fremdem, der stets auf einem Gleichsetzen des Nichtgleichen beruht,

50 Krusche 1990, S. 144.
51 Siehe hierzu Schiffter 1991b, insbesondere S. 15 ff.
52 So die Ausfithrungen bei Schiffter, ebd., S. 16 ff., in meiner zusammenfassenden Wiedergabe.
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die Antwort auf den Anspruch des Fremden iiberschreitet.”® Er zieht folgendes Fazit:
,Der Versuch einer Synthese zwischen Eigenem und Fremdem gehort deshalb zu
den Gewaltakten, die vergebens danach trachten, den Anspruch des Fremden zum
Verstummen zu bringen.*>*

Lost sich Fremdheit auf, so wird der Fremdheit das Fremde entzogen. Dies mag
sich sehr banal anhdren, es verweist jedoch auf ein Paradox, wie Waldenfels in
seiner Diskussion tiber Husserls Phinomenologie und Husserls Bestimmung des
Fremden ausfiihrt, und zwar auf das Paradox, ,,dall die Zuginglichkeit sich als Zu-
ginglichkeit eines Unzuginglichen erweist.“” Sichtbar wird dieses Paradox, wenn
Fremdheit in Dimensionen von Ort und Zeit gedacht wird, wie Waldenfels weiter
darlegt:

Der Ort des Fremden in der Erfahrung wire strenggenommen ein Nicht-Ort.
Das Fremde ist nicht einfach anderswo, es ist das Anderswo. Dies bedeutet,
daB das Fremde kein Defizit darstellt wie all das, was wir zwar noch nicht
kennen, was aber auf seine Erkenntnis wartet. Das Fremde gleicht vielmehr
dem Vergangenen, das nirgends anders zu finden ist als in der Erinnerung
und ihren Vorstufen.*®

Doch nicht nur in rdumlichen Dimensionen gedacht, zeigt sich dieses Paradox, auch
in der zeitlichen Dimension wird es deutlich:

Die Fremdheit meiner selbst zeigt sich an verschiedenen Orten. So weist uns
die Zeiterfahrung zuriick auf das Urfaktum der Geburt, auf eine Urvergan-
genheit, eine , Vergangenheit, die nie Gegenwart war‘ und die schon gar nicht
meine Gegenwart ist, da ich immer zu spit komme, um sie in flagranti zu er-
fassen.”’

Die Tatsache, dal Soziologen und Philosophen auf der Grundlage ihres Materials
die Kategorien des Fremden und des Eigenen mit allen bisher vorstellbaren Implika-
tionen so griindlich beschrieben haben, erweist sich fiir die Bewertung der Sach-
verhalte, die in den literarischen Texten dargestellt sind, als sehr giinstig. Bei der
Analyse der einzelnen Texte greife ich auf dieses differenziert ausgearbeitete Be-
griffssystem zuriick.

53 Siehe hierzu vor allem Waldenfels 1997, S. 77 ff. und auch Waldenfels 1995, S. 618 f.

54 Waldenfels 1997, S. 81.

55 Waldenfels 1995, S. 613. Zur Diskussion von Husserls Begriff des Fremden sieche Waldenfels
1989, S. 39 ff., zum Paradox des Fremden insbesondere ebd. S. 53 ff.

56 Waldenfels 1995, S. 613, Hervorhebungen im Original.

57 Ebd.
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1.3 Die zentralen Begriffe im Geschlechterverhiltnis

Im Diskurs von Fremdem und Eigenem, Selbst und Anderem ist das Geschlecht (sex
und gender)™® eine der Relationskategorien. Auch in den von mir untersuchten Tex-
ten spielen der gender-Aspekt und Weiblichkeitskonzepte eine Rolle.

Das Anderssein der Frau im Bezug auf den Mann ist eine der zentralen Perspek-
tiven feministischer Theorien (Beauvoir’, Irigaray und Cixous®). Von anderen
Autorlnnen wird sogar eine Fremdheit der Geschlechter konstatiert.®" Fragen nach
Gleichheit oder Andersheit des Weiblichen und Minnlichen stellen sich jedoch als
eine duBerst komplizierte und kontrovers diskutierte Angelegenheit dar. Dabei ste-
hen Fragen, welche Strategien zur Uberwindung der unterprivilegierten Position von
gender-ldentititen fithren, immer wieder im Mittelpunkt. Einerseits leben wir bis
heute in einer Welt patriarchaler Macht- und Herrschaftsstrukturen, die Individuen
und Gesellschaften sozial und kulturell prigten und prigen und Wahrnehmungs-,
Denk- und Handlungsschemata konstituieren und produzieren. Andererseits kann
das Referenzsystem fiir Weibliches und Minnliches nur die Kategorie Mensch sein.
Dennoch vertrete ich die These, daf} die gender-Identititen den literarischen Schaf-
fensprozeB beeinflussen und prigen.

In der Literaturwissenschaft wird diese Problematik unter der Thematik des
weiblichen Schreibens und der Konzeptionen von Weiblichkeit in der Literatur dis-
kutiert. Im Gegensatz zum Begriff der Frauenliteratur, der auf eine weibliche Ver-
fasserin und auf frauenspezifische Themen verweist, zielt die Theorie des weiblichen
Schreibens auf eine Schreibstruktur, in der die geschlechtliche Opposition dokumen-
tiert wird, und die die Fragilitit der bindren Geschlechterkonstruktion aufzeigt oder
diese auBer Kraft setzt.*” Weibliches Schreiben gehdrt zu den sehr kontrovers
diskutierten Themen. Weiblichkeit und weibliches Schreiben in Theorie und Praxis,
anhand von englischsprachigen Short Stories des 20. Jahrhunderts, eines bei Frauen
sehr beliebten Genres, analysieren die Autorlnnen des von Weber herausgegebenen
Sammelbandes.®> Weber zicht das Fazit,64 daB in den untersuchten Texten zwar
Weiblichkeit problematisiert wird und weibliche Erfahrungen in sozialen Kontexten
inhaltlich thematisiert werden, dafl aber weder ein einheitliches oder gar als ver-
bindlich propagiertes Konzept weiblicher Natur noch ein Konzept weiblichen

58 Sex bezeichnet das biologische Geschlecht und gender die sozial wie kulturell zugeschriebene
Geschlechtsidentitit.

59 Beauvoir 1989, u. a. S. 11 ff.

60 Zu Irigaray und parler femme siehe Weber 1994a, S. 34 ff., zu Cixous und écriture féminine
siehe ebd., S. 13 ff., siche auch Sellers 1991. Zur Theorie des weiblichen Schreibens vgl. auch
Erhart / Herrmann 2001%, S. 508 ff.

61 Beispielsweise Marburger 1991, S. 131 ff. und Akashe-Bohme 1993, vgl. auch Mayer 1995, S.
141 ff.

62 Vgl. Erhart / Herrmann 20014, S.511.

63 Weber 1994b.

64 Weber 1994c, S. 196 ff.
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Schreibens festzustellen sei. Die These eines naturhaften Schreibens wird negiert.
Auch einer Fremdheit der Geschlechter wird eine Absage erteilt: ,,Jedenfalls sind
wir keine Wesen, die von unterschiedlichen Sternen stammen und durch Sprach-,
Gefiihls- und Normen-Barrieren zu uniiberwindbarer Fremdheit verurteilt wiren.“®

Andere wissenschaftliche Arbeiten, deren VerfasserInnen nicht von der Pramisse
eines weiblichen Schreibens ausgehen, zeigen allerdings — so insbesondere Unter-
suchungen zur Autobiographie® — wie geschlechtsspezifische Lebenserfahrungen
die Texte prigen. In dem von Benstock herausgegebenen Sammelband wird mehr-
fach deutlich, da sich Frauen in ihren autobiographischen Schriften ihrer
Andersheit bewuBter sind als médnnliche Autobiographen. Das Selbst in den Texten
von Frauen verweist stirker auf kollektive und relationale Facetten. Das Selbst ist
dezentriert oder fehlt sogar ginzlich.”” Autobiographische Schriften der arabischen
Welt unterscheiden sich grundsétzlich von westlichen Autobiographien durch eine
stirkere Verwurzelung der Autobiographen in einer kollektiven Identitit.”® Sowohl
Autobiographien von Frauen als auch Autobiographisches nicht westlicher Kulturen
stellen das Konzept westlicher Theorien der Autobiographie und das darin enthal-
tene individuelle kohédrente Selbst in Frage.

Fragen nach Weiblichkeit und weiblichem Schreiben werden auch von der Lite-
raturwissenschaftlerin Sigrid Weigel thematisiert.” IThre Betrachtung von schreiben-
den Frauen sowohl als Subjekt als auch als Objekt verweisen wiederum auf die
Problematik einer Konzeption des Anderen. So lenkt Weigel das Augenmerk auf
Fragen der Deutung und Beurteilung, ,,wenn diejenigen, die in den herrschenden
Vorstellungen (im Doppelsinn von Signifikat und Inszenierung / Auffithrung) das
Andere verkorpern, selbst die Position des Subjekts einnehmen bzw. nach dieser
Position verlangen, sie anstreben.“”” Aus dieser Problematik ergibt sich, so Weigel,
ein doppelter Ort der Frauen. Sie erleben sich einerseits als Schweigende und Ver-
schwiegene, und andererseits verwenden sie Sprache, Werte und Normen, von denen
sie als das andere Geschlecht ausgeschlossen sind.”!

65 Ebd., S.202.

66 Fiir den westlichen Kontext siehe den von Benstock herausgegebenen Sammelband zu autobio-
graphischem Schreiben von Frauen, siehe Benstock 1988b, fiir die moderne arabische Literatur
siche Ostle / Moor / Wild 1998. Fiir die tiirkische autobiographische Literatur wurden bisher
keine vergleichbaren Arbeiten vorgelegt. Zur Einfiihrung in die tiirkische Autobiographie siehe
Siedel 1991, vgl. auch Akyildiz / Kara / Sagaster [2006] (erscheint demnéchst) sowie die Son-
dernummer zu Memoiren (An: Ozel Sayist) der Zeitschrift Tiirk Dili 246 (01.03.1972).

67 Siehe hierzu insbesondere Benstock 1988a, S. 16 und 20, zum theoretischen Hintergrund vor
allem Friedman 1988 und Marcus 1988.

68 Vgl. hierzu vor allem Enderwitz 1998, S. 77. Zur detaillierten Untersuchung von paldstinen-
sischen Autobiographien siche Enderwitz 2002. Fiir autobiographische Schriften von Frauen
siche Odeh 1998, Manisty 1998 und Bennett 1998.

69 Weigel 19857, Weigel 1984 und Weigel 1987.

70 Weigel 1990, S. 260.

71 Ebd., S.262.
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In der Tiirkei gab es bis heute keine — zumindest 6ffentlich gefiihrten — Diskussionen
um Theorien des weiblichen Schreibens, weder unter SchriftstellerInnen noch in der
Literaturkritik. In den 1990er Jahren kamen unter Literaturschaffenden jedoch The-
men wie weibliche Empfindsamkeit, spezifisch weibliche Perspektive und weibliche
Identitit in der Literatur zur Sprache.”” Eine Markierung als Frau, als weibliche
Schriftsteller[in] (kadin yazar),” lehnen viele der tiirkischen Schriftstellerinnen ab —
sie empfinden es als weitere Diskriminierung, obwohl sie in Interviews zumeist auf
ihre sehr bewuBt wahrgenommene gender-Identitit verweisen.”*

Die Autorinnen, deren Werke in der hier vorliegenden Arbeit untersucht werden,
sind sich dieser Uberlegungen zu weiblichem Schreiben und der gender-Problematik
auf sehr unterschiedliche Weise bewufit bzw. nicht bewuft. Dementsprechend
flieBen diese unterschiedlich stark und in verschiedener Art und Weise in die unter-
suchten Erzdhltexte mit ein oder werden gar zum eigenen Gegenstand gemacht,
worauf ich an gegebener Stelle eingehen werde.

1.4 Tirkeispezifisches

Da meine Untersuchung sich auf die Tiirkei bezieht, stellt sich die Frage nach
landes- bzw. kulturspezifischen Gesichtspunkten in den Kategorien, Konstruktionen,
Wahrnehmungs-, Denk- und Handlungsschemata von Fremdem und Eigenem und
auch von Selbst und Anderem. Im folgenden mochte ich einige mir wichtig er-
scheinende Aspekte erortern, die die Modi der Grenzziehungen in ideologischer und
sozialer Hinsicht konstituieren oder wesentlich beeinflussen. Ich werde mich
zunichst auf innertiirkische Dynamiken und Strukturen der Gesellschaft beziehen’
und dann auf die Positionierung der Tiirkei gegeniiber dem Westen eingehen.

1.4.1 Innertiirkische Aspekte

(1) Der zentrale normative Konflikt in der Tiirkei basiert auf der Dichotomie Sdkula-
rismus versus Religion. Andere normative Konflikte wie Zentrum versus Peripherie
(z. B. Stadt — Land, Staat — zivilgesellschaftliche Netzwerke), Elite versus Masse
(Militir — Zivilbevolkerung), alaturka versus alafranga sind nachgeordnet.”® Als

72 Vgl. hierzu Anda¢ 1999 zu einem Symposium {iiber tiirkische Prosaautorinnen an der privaten
Bilkent Universitesi in Ankara und eine Podiumsdiskussion auf der 13. Istanbuler Buchmesse,
sieche Akatli 1995.

73 Das Tiirkische ist geschlechtsneutral. Zur Kennzeichnung der weiblichen Form wird das Sub-
stantiv kadin (Frau) dem geschlechtslosen Wort vorangestellt: yazar dt. Schriftsteller und
Schriftstellerin und kadin yazar dt. Schriftstellerin.

74 Vgl. hierzu vor allem Kurultay 1993 und auch Asci 2000.

75 Dabei kann nicht das ganze Material an soziologischen und anthropologischen Arbeiten oder
Untersuchungen weiterer relevanter Fachgebiete zur Tiirkei (in aller Ausfiihrlichkeit) erortert
werden. Ich greife mir zentral erscheinende Unterschiede und Besonderheiten heraus.

76 Hierzu siche Mardin 1997, vgl. insbesondere ebd., S. 385. Der aus dem Italienischen stammen-
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Zuordnungskategorien spielen diese normativen Konflikte in Wahrnehmungs-,
Denk- und Handlungsschemata eine wichtige Rolle, und sie sind ein bedeutender
Faktor in der Bestimmung des Eigenen.

(2) Im Rahmen des Spannungsverhiltnisses zwischen Sikularismus und Religion
arbeitet die Dissertation des Soziologen Seufert’’ Deutungsschemata heraus, die eine
Matrix der symbolischen Sinnwelt in der Tiirkei bilden und die Sinnhaftigkeit eruie-
ren.”® Die von ihm genannten Muster, gegliedert in vier Gruppen, beziehen sich zum
einen auf Wahrnehmungen der Auflenwelt sowie zum anderen auf Ansichten und
Vorstellungen, wie Menschen in und mit der eigenen Gesellschaft verwoben sind,
wie sie zum Staat stehen und welches Verhiltnis die verschiedenen kulturellen
Lager zueinander einnehmen. Zusammenfassend stellt Seufert u. a. folgendes fest:
Gruppenidentititen konstruieren sich iiber die Abgrenzung zum jeweiligen signifi-
kanten Anderen, so daf eine primédre Ausrichtung ,Wir‘ — ,Sie‘ entsteht. Dies be-
wertet Seufert als Indikator fiir verschiedene ineinander ruhende Identititen der
Individuen, wie sie fiir traditionelle Gesellschaften kennzeichnend ist. Personale
Beziehungen, hierarchische Strukturen und autoritire Vorstellungen sind weit ver-
breitet. Es herrschen klar definierte Geschlechterrollen und Sexualnormen.”

(3) Ein weiterer wichtiger Aspekt in den Grenzziehungen zwischen Eigenem und
Anderem ist die vom Ethnologen Schiffauer in Arbeiten zur stiddtischen Kultur der
Tiirkei dargelegte Kultur der Segregation.*” Diese Kultur zeichnet sich aus durch (a)
intermediire Gruppen,®' (b) ein starkes Bediirfnis, sich in Binnenwelten®* zu be-
wegen, (c) eine Alltagskultur, die die Elemente Kommunalitit und Bindung unter-
streicht (im Gegensatz zu Individualismus und Freiheit) und (d) ein positives

de Begriff alafranga (dt. nach europdischer Art, osm. alafranga, ital. alla franca) entwickelte
sich im Sprachgebrauch des 19. Jahrhunderts zu einem Allgemeinbegriff fiir den europdischen
Stil. Der Gegenbegriff alaturka (osm. alatiirka, ital. alla turca) bezeichnet den tiirkischen bzw.
orientalischen Stil.

77 Seufert 1997. Seine sehr detaillierte und exzellente soziologische Untersuchung geht der Frage
nach, woraus der islamistische Diskurs in der Tiirkei seine Attraktivitét erfahrt und welche ge-
sellschaftlichen Vorgénge und Prozesse dabei zutage treten, vgl. hierzu u. a. ebd., S. 25.

78 Die von ihm genannten Schemata sind jene, die von auflen als anders ins Auge springen, siche
Seufert 1997, S. 64. Zum Begriff der Deutungsmuster siehe ebd., S. 63 f.

79 Siehe vor allem die Zusammenfassung der aus den Deutungsmustern gewonnenen Ergebnisse
bei Seufert 1997, S. 232 ff. Fiir die ausfiihrlichere Diskussion einzelner Punkte siehe die ent-
sprechenden Kapitel seiner Arbeit. Obwohl seine Untersuchung mehrfach auf Aushandlungs-
rdume zwischen Eigenem und Anderem bzw. Fremdem eingeht, kann ich im Rahmen meiner
Arbeit nicht alle von ihm aufgefiihrten Aspekte aufgreifen.

80 Siehe hierzu insbesondere zwei Aufsitze des Autors zur stddtischen Kultur der Tiirkei, siehe
Schiffauer 1997, S. 128 ff. und Schiffauer 1993b, S. 12 ff., vgl. auch Schiffauer 1993a.

81 Gruppen, die sich zwischen Individuum und Gesellschaft als Ganzes ansiedeln (z. B. mahalle,
Unternehmen mit eigenen Wohnstétten und Infrastruktur), siehe Schiffauer 1997, S. 134 und
Schiffauer 1993b, S. 35.

82 Welten, in denen man unter sich ist, in denen Vertrautheit, Wirme und soziale Kontrolle
herrscht, die Freiheiten erlauben, die au3erhalb dieser Welten nicht gegeben sind, siehe Schiff-
auer 1997, S. 135 und Schiffauer 1993b, S. 35 f.
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Einschiitzen von Grenzen.* Der Einzelne partizipiert an einer Vielfalt von Binnen-
welten. Diese Binnenwelten lassen sich unterscheiden in eine Kultur der Herrschen-
den und eine Kultur der Beherrschten, in ein oben (westlich orientiert, osmanische
Feinheit und Distinktion) und ein unten (islamisch-tiirkisch, landsmannschaftliche
Zugehorigkeit wichtiger als Hierarchie).*® Die Kultur der Segregation unterliegt
stindigen Verdnderungen und gruppiert sich immer wieder neu, wobei sich die Kon-
turen nicht verlieren und immer wieder klare Grenzen gezogen werden. Demzufolge
ist die stiadtische Kultur der Tiirkei eine nach innen gewandte Kultur, in der Prozesse
symbolischer Kimpfe zwischen verschiedenen sozialen Gruppen keine so starke
Rolle spielen wie in europiischen Kulturen.*> Diese Konzeption der Dichotomien
innen — auBlen, offentlich — privat verweist wiederum auch auf das Geschlechterver-
hiltnis. Dabei zeigt sich als weitverbreitete Tendenz — ein Punkt, auf den ich durch
die Arbeiten Schiffauers aufmerksam wurde —, daB Ménner ihre Beziehungen unter-
einander iiber Frauen symbolisieren.*®

(4) Auf Strukturen sozialer Beziehungen innerhalb der tiirkischen Gesellschaft
geht auch die Untersuchung Whites ein.*” Thre Arbeit verdeutlicht eine Ausrichtung
der zwischenmenschlichen Beziehungen an kollektiven Werten und Normen, den
Vorrang der Gemeinschaft vor dem Individuum und die Koppelung einzelner Per-
sonen an Gruppenzugehorigkeiten.®® Als Grundprinzip sozialer Beziehungen nennt
White wechselseitige Verbindlichkeiten: ,,Mutual indebtedness is one useful concept
for understanding multiple relations within a group.“® Diese gegenseitigen, person-
lichen Verbindlichkeiten bilden die Grundlage der Zugehérigkeit zu einer Gruppe.”
Sie schaffen ein Netz von Verbindungen und strukturieren gesellschaftliche und zwi-
schenmenschliche Beziehungen: ,,[...] the exchange of debts is one pattern which
characterizes complex group relations and which can be traced in the relations
between discrete individuals and groups.“’’ Daraus ergeben sich nicht nur Zuge-
horigkeiten zu gesellschaftlichen Gruppen, sondern auch das, was bei Schiffauer mit
dem Begriff Binnenwelten bezeichnet wird. White hélt dieses Muster gegenseitiger

83 Vgl. hierzu Schiffauer 1997, S. 134 ff. und Schiffauer 1993b, S. 35 ff.

84 Schiffauer 1993b, S. 39 ff.

85 Ebd., S. 38 und Schiffauer 1997, S. 137 f. Schiffauer folgert aus dem geringeren Stellenwert
dieser symbolischen Kdmpfe, da Elemente aus anderen Kulturen dadurch schnell und unkom-
pliziert rezipiert werden.

86 Angelegt in der Symbolik der Ehre (namus), siehe Schiffauer 1997, S. 131 und Schiffauer
1993b, S. 44.

87 Die Untersuchung erhebt nicht Anspruch, die tiirkische Kultur als Ganzes oder die tiirkische
stadtische Kultur darzustellen. Sie befalit sich mit der Warenproduktion (in kleinem Umfang)
kleiner HindlerInnen, insbesondere der Arbeit von Frauen, in den verschiedenen Gecekondu-
Vierteln Istanbuls, vgl. hierzu White 1994, S. IX.

88 Hierzu vor allem Kap. 6 iiber das soziale Netz, siche White 1994, S. 84 ff.; vgl. auch ebd., S.
16.

89 White 1994, S. IX.

90 Vgl. ebd., S. X.

91 Ebd.
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Verbindlichkeiten fiir zentral hinsichtlich der Strukturierung der tiirkischen Gesell-
schaft:

Whether the relation is purely personal, as within a family, or relatively im-
personal, as between almost strangers, the exchange of debts allows each per-
son to partake in the solidarity, mutual dependency, and consequent survival
of the group as a whole. Each person in Turkish society belongs to and is
busily developing and strengthening membership in many such groups or
groupings.

Wie White weiter ausfiihrt, bilden diese Verbindlichkeiten die Basis von Macht-
strukturen, sowohl innerhalb der Familie als auch in der tiirkischen Gesellschaft. Sie
strukturieren den 6ffentlichen und privaten Raum und sind ein wesentliches Element
in Hierarchien gemifl Besitz und Position, Alter und Geschlecht.”® Fiir die unter-
suchten Gecekondu®-BewohnerInnen zeigen sich geschlechtsspezifische Unter-
schiede in der Bewertung des Individuellen. So hilt White fest: ,.I have argued here
that the individual woman as an abstract concept (except as sexual object) is alien to
the Turkish view of the individual as member of a defining group.**

1.4.2 Der Blick auf den Westen

Seit Mitte des 19. Jahrhunderts reprisentiert aus osmanischer bzw. tiirkischer Per-
spektive Europa bzw. der Westen das Andere. Dabei wurden die Linder Europas als
Teil der christlichen Welt wahrgenommen.” In den seit Mitte des 19. Jahrhunderts
einsetzenden Modernisierungsprozessen rezipierte das Osmanische Reich und spéter
die Tiirkische Republik diverse Konzepte aus dem Westen, entlang derer bis heute
wesentliche Konflikte und Auseinandersetzungen in der tiirkischen Gesellschaft ver-
laufen (s. 0.). In den letzten Jahrzehnten ist ein Paradigmenwechsel zu beobachten:
Die USA, ebenfalls Teil der christlichen Welt, tritt allmihlich an die Stelle Euro-
pas.”

92 Ebd., S. 98. Daraus ergibt sich ein Netz von Beziehungen, was im Tiirkischen auch mit rorpil
(etwa: Unterstiitzung, Einsetzen von Beziehungen, Protektion) bezeichnet wird, vgl. hierzu
auch ebd.

93 Ebd, S. 101 f.

94 Gecekondu (wortlich: iiber Nacht errichtet) bezeichnet die seit den 1950er Jahren illegal erbau-
ten Behausungen der in die GroBstadte zugewanderten Landbevolkerung auf zumeist besetztem
Staatsland. Zu Beginn handelte es sich um tiber Nacht erbaute Wellblechhiitten u. 4., die dann
im Laufe der Zeit durch gemauerte Gebédude ersetzt wurden und an die Infrastruktur der Stadt
angeschlossen wurden. Im weiteren Textverlauf meiner Arbeit wird auf die Bedeutung des
Wortes nicht mehr hingewiesen.

95 White 1994, S. 82.

96 Hierzu vgl. auch Seufert 1997, S. 66 ff.

97 Nach Ende des Zweiten Weltkrieges zeigen sich erste amerikanische Einfliisse im ,,modernen*
Sinn in der Tiirkei, und 1949 kam es zu einem Kulturabkommen mit den USA. In den 1980er
Jahren intensivierten sich die Beziehungen der Tiirkei zu den USA wesentlich. Zur Amerikani-
sierung in der Tiirkei vgl. auch Biiken 2001.
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In jingster Zeit verdndern sich die Verhiltnisse von Eigenem und Fremdem un-
ter dem Einfluf der Globalisierung.”® Globalisierung wird in der islamischen Welt,
so die Ausfithrungen von Henner Fiirtig, als prinzipielle Asymmetrie, als Durchset-
zung von Interessen, Werten und Lebensformen des Westens wahrgenommen. Dabei
zeigen sich drei Wahrnehmungsmuster: Globalisierung fiihrt zur politischen Margi-
nalisierung der islamischen Welt, bewirkt eine wirtschaftliche Abkoppelung und
schafft kulturelle Identitdtsprobleme. Sie 16sen neben anderen moglichen Mustern
folgende drei Reaktionen aus: Besinnung auf das Eigene, Entwiirfe einer Gegen-
globalisierung und Streben nach Adaption und Mitgestaltung.”

1.5 Anwendung der dargelegten Theorie auf ausgewihlte Werke
der tiirkischen Prosa

Die dargelegten Ausfithrungen zu Konstruktionen und Konzepten von Fremdem und
Eigenem sollen nun in dieser Arbeit anhand der tiirkischen Literatur'® untersucht
werden, und zwar anhand von Prosawerken tiirkischer Schriftstellerinnen, die in der
Tiirkei in tiirkischer Sprache schreiben und deren Werke in der Zeit nach 1980
publiziert wurden.

1.5.1 Auswahl und Eingrenzung des Untersuchungsgegenstandes

Fiir die hier vorliegende Untersuchung habe ich den Untersuchungsgegenstand in
mehreren Schritten eingegrenzt. Hierzu wihlte ich zundchst Romane und Erzihlun-
gen aus, die von Schriftstellerinnen stammen, die ihr Gesamtwerk fast ausschlieBlich
in der Zeit nach 1980 publizierten. Alternativ hitten auch Werke betrachtet werden
konnen, die in den 1980er und 1990er Jahren veroffentlicht wurden und aus der

98 Zur Definition von Globalisierung siehe Fiirtig 2001, S. 17 ff., zur kulturellen Globalisierung
sieche die Ausgabe vom 22.03.2002 der Zeitschrift Aus Politik und Zeitgeschichte (siche
Nida-Riimelin 2002, Senghaas 2002, Wagner 2002, Breidenbach / Zukrigl 2002, Burke 2002
und Terkessidis 2002). Zum Verhéltnis Eigenes — Fremdes siehe Breidenbach / Zukrigl 2002,
Burke 2002 und Terkessidis 2002. Speziell zur Tiirkei siehe den Sammelband von Keyder
1999.

99  Siehe Fiirtig 2000, S. 12 f.

100 Mit tiirkischer Literatur bezeichne ich die tiirkischsprachige Literatur der Tiirkei. AuBlerhalb
der Tiirkei auf Tiirkisch verfaite Werke sind zwar auch der tiirkischen Literatur zuzurechnen,
doch auf sie werde ich nicht eingehen, da dies eine eigene Untersuchung wire. Eine Defini-
tion der tiirkischen Literatur auf Basis der ethnischen Herkunft der VerfasserInnen halte ich
fiir sehr problematisch. In der Verwendung der Begriffe tiirkischsprachiger bzw. turkophoner
(analog zu frankophoner) anstatt tiirkischer Literatur sehe ich keinerlei Nutzen. Auflerdem ist
die Formulierung sehr sperrig, hierzu vgl. auch Konuk 2001, S. 38 f. Andererseits bin ich mir
der Schwierigkeiten einer Definition iiber die Sprache bewulit, was gerade fiir Lander mit
mehreren Sprachen und groflen Bevolkerungsanteilen, die im Ausland leben, wie exempla-
risch von Pflitsch fiir den Libanon dargelegt, problematisch ist, siehe Pflitsch 2003, insbe-
sondere ebd., S. 88 ff.
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Feder von Autorinnen stammen, die bereits in den Jahrzehnten zuvor in Erscheinung
traten. Ich wollte jedoch die ,,neueren* Schriftstellerinnen der 1980er und 1990er
Jahre in den Mittelpunkt meiner Arbeit stellen, auch wenn diese aus heutiger Sicht
vom Alter her nicht mehr zu den ,,jiingeren‘ oder ,,jiingsten* zu zihlen sind. Demzu-
folge ist die &lteste in meiner Arbeit behandelte Verfasserin Ayla Kutlu, die 1938
geboren wurde. Hingegen erscheint mir die Wahl des Jahres 1980 als Einschnitt, als
zeitliche Eingrenzung fiir meinen Untersuchungsgegenstand ohne Alternative, da der
Militdrputsch vom 12. September 1980 eine tiefe Zisur in allen Bereichen der tiir-
kischen Gesellschaft bildet. Der Putsch und die Herrschaft der Militirjunta waren
Impetus fiir einen sich rasch vollziehenden soziookonomischen und kulturellen
Wandel, der tiefgreifende Verdnderungen in allen Bereichen des Lebens mit sich
brachte, so daf} ich die zeitliche Eingrenzung auf die Periode nach 1980 fiir sinnvoll
halte. Man mag sich fragen, was nun die politischen Entwicklungen eines Landes
mit der Literatur zu tun haben. Fiir die Tiirkei zeigt sich jedoch, daf politische
Zisuren und Neuerungen die Entwicklungen in der modernen tiirkischen Literatur
mafgeblich prigten und beeinfluliten. Dieses Phinomen tritt ja bereits mit der Ent-
stehung der modernen tiirkischen Literatur in der Mitte des 19. Jahrhunderts zutage
und 1468t sich auch in den darauffolgenden Jahrzehnten weiter nachzeichnen. Der
Zeitraum von 1980 bis zum Jahre 2000, der fiir den hier gewihlten Untersuchungs-
gegenstand relevant ist, bildet eine sehr produktive, fruchtbare und innovative Phase
der tiirkischen Prosa. Ich betrachte diese Periode jedoch nicht als geschlossene Phase
der tiirkischen Literatur. Wahrscheinlich wird es erst mit groBerer zeitlicher Distanz
moglich sein, zu erkennen, welches Jahr und welche literarischen Stromungen nach
1980 den danach folgenden Einschnitt bilden.

Fiir meine Untersuchung habe ich ausschlieBlich Werke von Frauen ausgewihlt.
Erfahrungen von Fremdheit und Konstruktionen von Fremdem und Eigenem konn-
ten auch anhand literarischer Werke beider Geschlechter untersucht werden. Aus-
schlaggebend fiir die Entscheidung, nur weibliche Literaturschaffende zu beriick-
sichtigen, war vor allem mein Erkenntnisinteresse. Einer der beiden Griinde hierfiir
steht im Zusammenhang mit meiner Ausgangsfragestellung. Mich interessieren
unter anderem in den Konstruktionen von Fremdem und Eigenem die Konzeptionen
von Weiblichkeit und die Rolle der Geschlechterdifferenz. Auflerdem mdochte ich
untersuchen, welche Rolle das Frausein in den Prosatexten einnimmt, und wie dies
literarisch gestaltet ist. Dies steht im Zusammenhang mit Fragen nach einem weibli-
chen Schreiben in der tiirkischen Literatur. Der zweite Grund, nur Texte von Frauen
zu beriicksichtigen, ist auBerliterarischer Natur, wobei beide Griinde miteinander in
Zusammenhang stehen. Auflerliterarisch spielte in der Wahl meines Untersuchungs-
gegenstandes vor allem die Wahrnehmung der Tiirkei durch den Westen'"' eine
Rolle. Tiirkische Schriftstellerinnen nehmen in mehrfacher Weise eine Position ein,

101 Bis heute ist das Bild der Tiirkei in Europa immer noch stark vom Orientalismus und Euro-
zentrismus gepragt. Dieses Bild zu revidieren und aufzubrechen ist iiberfallig.
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die in der westlichen Welt kaum oder nur sporadisch wahrgenommen wird, und
zwar vor allem als Frauen, als Intellektuelle, als Vertreterinnen sikularer Werte und
Normen. Damit stehen sie allerdings nicht exemplarisch fiir die gesamte tiirkische
Gesellschaft. Frauen der islamischen Welt sind im Diskurs des Westens und im
Diskurs der islamischen Gesellschaften selbst immer noch an exponierter Stelle, sie
werden als Priifstein oder Gradmesser der Modernisierung der Gesellschaft ange-
sehen. Moderne, d. h. westlich orientierte tiirkische Frauen werden wenig wahrge-
nommen. Das Bild der Tiirkei im Westen ist gekennzeichnet vom lidndlichen Raum
und von traditionellen bzw. konservativen Werthaltungen. Eine stddtische, intellek-
tuelle, moderne Tiirkei wird kaum rezipiert. Die Tirkei ist zwar ein muslimisches
Land, dessen Einwohner sich zu iiber 90 % zum Islam bekennen, das heifit jedoch
nicht, dal die Religion auch von allen Mitgliedern der Gesellschaft praktiziert
wird.'” Die ausgewihlten Autorinnen verfiigen alle iiber einen sikularistischen
Hintergrund. Somit stehen sie ganz in der Tradition tiirkischer Literaturschaffender
(beider Geschlechter), die wihrend der ganzen Republikzeit vorwiegend sikular
eingestellt waren und bis 1980 sogar zum iiberwiegenden Teil politisch links stehen-
den Bewegungen'® zuzurechnen sind. Erst in jiingster Zeit entwickelte sich neben
dem ,,normalen“ Literaturbetrieb allmihlich auch ein islam(ist)ischer Literatur-
betrieb.'™ Auf islam(ist)ische Literaturschaffende werde ich als Untersuchungs-
gegenstand in dieser Arbeit nicht eingehen.

Meine Untersuchung basiert auf Werken der Prosaliteratur. Erzdhlungen und
Romane sind bis heute die beiden bevorzugten Genres tiirkischer Autorinnen, zu-
mindest wenn man die Anzahl der vorgelegten Werke als Maflstab nimmt. Seit den
1970er Jahren prigten weibliche Literaturschaffende Entwicklungen und Tendenzen
der tiirkischen Prosa wesentlich. Dal} Schriftstellerinnen sich gerade diesen Genres
zuwandten, mag mehrere Ursachen haben. Ein wesentliches Moment erscheint
hierbei, daf fiir Frauen die Prosa leichter zugénglich war als die Lyrik, die jahrhun-
dertelang hoch angesehen war und die auch heute noch in der Tiirkei einen hohen
Stellenwert einnimmt. Frauen spielten aber in der Entwicklung der Lyrik kaum eine
sichtbare Rolle.'” In der klassischen Divandichtung kennt man nur wenige Dichte-
rinnen'® und an den Umbriichen innerhalb der Dichtung im 20. Jahrhundert (von

102  Zur Definition von muslimisch, islamisch und islamistisch siehe Seufert 1997, S. 25, Anm. 1.

103 In den letzten Jahrzehnten kam es zu grofen Verschiebungen dessen, was unter rechts und
links verstanden wird, teilweise auch in der Tiirkei.

104 Zum islam(ist)ischen Literaturbetrieb siehe Yal¢in 2002 sowie Furrer 1997, zum islamisch
orientierten Verlagswesen siehe Alioglu 1996.

105 Zum Verhiltnis von Erzéhlliteratur und Poesie bei tiirkischen Literatinnen vgl. auch Akath
1993.

106 Bekannt ist vor allem die Dichterin Mihri Hatun (gest. 1506/7), aber auch in den Jahrhunder-
ten zuvor und danach traten Dichterinnen in Erscheinung: Zeynep Hatun (gest. 1473/4), Ayse
Hubba Hatun (gest. 1589/90), Fitnet Hanim (gest. 1780) und Leyla Hanim (gest. 1847/8), um
nur die bekanntesten zu nennen. Fiir einen ersten Uberblick siehe Aydin, M. 1995, S. 17 ff.,
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Fecr-i Ati bis Ikinci Yeni) waren Frauen nicht beteiligt. Bis zur Gegenwart ist die
Lyrik in der Tiirkei ein vielgeschitzter Bereich der Literatur, in dem aber der Einfluf3
der Frauen gering blieb, auch wenn es heute einige bekannte Dichterinnen in der
Tiirkei gibt (Giilten Akin, Melisa Giirpinar, Lale Miildiir, Sennur Sezer u. a.).

Ganz anders sieht es in der Prosa aus. Frauen begannen in den letzten Jahrzehn-
ten des Osmanischen Reiches mit einer engagierten, sozialkritischen und nationalen
Haltung zu schreiben, wohl auch beeinflufit durch die Emanzipationsbewegung, die
durch europdisches Gedankengut genédhrt wurde. Man konnte annehmen, daf} sie
selbst in Prosagenres zu schreiben begannen, da sie die neuen Vorstellungen und
Ideen durch Prosatexte kennengelernt hatten. Spétere Generationen von weiblichen
Literaturschaffenden konnten dann auf diese Vorbilder und Wegbereiterinnen, die
ersten weiblichen Prosaschriftstellerinnen der Spitzeit des Osmanischen Reiches
und der ersten Jahrzehnte der Republikzeit, zuriickgreifen.

Ein weiterer Aspekt in diesem Zusammenhang ist die Art der Rezeption fremder
Literaturen. Nachdem die tiirkische Literatur einmal aus dem Rahmen der islami-
schen Literaturen herausgetreten war und die Autorlnnen einen Zugang zu nicht
islamischen Literaturen zu suchen begannen, erwies es sich, dal die Prosa leichter
aufgenommen werden konnte als die Lyrik. Sie ist einfacher von einer Sprache in
die andere zu iibertragen, und Angehorige der gut gebildeten Schichten lesen sie
sogar miihelos im Original. Viele der bekannten Prosaschriftstellerinnen der 1970er
Jahre scheinen wohl auch durch ihre Studienginge fremdsprachlicher Philologien
und Literaturen beeinfluBt worden zu sein.

So sind bis heute Erzihlungen und Romane die Genres, in denen Frauen der
Tiirkei sich literarisch artikulieren.

Betrachtet man nun jene Schriftstellerinnen tiirkischer Prosa, die ihr Gesamtwerk
vorwiegend in den Jahren nach 1980 vorlegten, so zeigt sich eine Fiille des Materi-
als. Zwischen 1980 und 2000 publizierten an die 75 Autorinnen'”’ ihre ersten Prosa-
werke in Buchform, wobei einige der Schriftstellerinnen zahlreiche Publikationen ab
Anfang der 1980er Jahre vorlegten, andere nur wenig publizierten und viele erst
Ende der 1990er Jahre einzelne Werke veroffentlichten. Im Vorfeld dieser Arbeit
habe ich den iiberwiegenden Teil dieser Werke gelesen, manche von ihnen intensiv,
andere wiederum habe ich nur iiberflogen. Hierbei gelangte ich zu folgendem Ergeb-
nis: Einige der eingesehenen Werke erschienen mir hinsichtlich ihrer sprachlichen
und inhaltlichen Gestaltung sowie aufgrund ihrer unglaubwiirdigen Charakterzeich-
nungen u. a. als schlecht, geradezu trivial und nicht erdrterungswiirdig. Den Grofteil
der eingesehenen Werke wiirde ich als mittelméBig einschitzen und wiederum einen
kleineren Anteil als herausragend. Dieses Ergebnis mag nun nicht weiter verwun-

vgl. auch Gibb 1900-1907. Im Rahmen dieser Arbeit kann hierauf nicht weiter eingegangen
werden.
107 Nicht berticksichtigt ist der islam(ist)ische Literaturbetrieb.
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dern. Betrachtet man aber die in der Tiirkei entstandene Prosaliteratur von Frauen in
den 1970er Jahren, so wird tendenziell ein anderes Bild sichtbar — es zeigen sich
vorwiegend erstklassige literarische Werke. Diese Tatsache wiirde ich folgenderma-
Ben interpretieren: In den 1960er und 1970er Jahren war es fiir Frauen schwieriger,
ein Buch zu publizieren, so dal nur erstklassige Schriftstellerinnen diese Moglich-
keit wahrnehmen konnten. In den letzten beiden Jahrzehnten hingegen waren durch
die Veriinderungen im Literaturbetrieb in der Zeit nach 1980 viele neue Verlage'™
entstanden, und in den 1990er Jahren wurde ein Buch zunehmend als ,,Ware* be-
trachtet. Diese Entwicklungen scheinen dazu beigetragen zu haben, daf} auch meines
Erachtens nicht so herausragende AutorInnen ménnlichen und weiblichen Ge-
schlechts ihre Werke veroffentlichen konnten. Vielleicht spielt fiir die recht grofe
Anzahl von Prosawerken weiblicher Literaturschaffender in den 1980er und 1990er
Jahren auch eine Rolle, dall es in jenen Jahrzehnten zahlenmiBig mehr gebildete
Frauen gibt, die schreiben und mit ihren Werken versuchen an die Offentlichkeit zu
treten, als in den Jahrzehnten zuvor. Dies mag mit dem Bevolkerungswachstum der
tiirkischen Gesellschaft zusammenhingen und vielleicht auch mit dem gestiegenen
Bildungsniveau von Frauen, vor allem in den Stéddten.

Ausgewihlt habe ich schlieBlich fir meine Analyse diejenigen Werke, die
Fremdheitserfahrungen und verschiedene Facetten von Fremdem und Eigenem
thematisieren. Innerhalb der Literaturproduktion scheint die Auseinandersetzung
zwischen Fremdem und Eigenem eher ein kleineres Themengebiet zu sein. Die letzte
Eingrenzung des Untersuchungsgegenstandes unterlag dann in gewisser Weise teil-
weise auch dem Zufallsprinzip. Ich habe Romane und Erzihlungen der Zeitspanne
1983 bis 1999 beriicksichtigt. Manche Werke, die ich zunéchst fiir eine Analyse
vorgesehen hatte, nahm ich im Laufe der Arbeit wieder heraus, da sich mein Blick
fiir die Literatur im Arbeitsprozef an dieser Dissertation schirfte und mir das eine
oder andere Werk nicht mehr als erdrterungswiirdig erschien. Die schlieBlich ausge-
wihlten Autorinnen verfiigen zum Grofteil iiber einen gewissen Bekanntheitsgrad.
Trotzdem erhebt meine Auswahl nicht den Anspruch, vollstindig oder exemplarisch
zu sein.

Zur Analyse habe ich drei Erzdhlungen, einen Erzdhlband und drei Romane,
herangezogen (in alphabetischer Reihenfolge):

Aral, Inci 20022 [1983']: Kiran Resimleri. Istanbul.

Atasii, Erendiz 19842 [1983']: Bir Tren Yolculugu, in: Kadinlar da Vardir. [stanbul,
S. 5-18.

Atasii, Erendiz 1991* [1988']: Yabanci Bir Gogtin Altinda, in: Dullara Yas Yakigir.
Istanbul, S. 76-89.

Bucak, Nevra 1999: Kule. Istanbul.

108  Fiir einen Uberblick iiber die tiirkische Verlagslandschaft siehe Turkish Publishers Associa-
tion 2003.
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Erdogan, Ash 1998 [1998']: Kirmuzi Pelerinli Kent. istanbul.

Kutlu, Ayla 2000° [1990']: Can Kusu, in: Sen de Gitme Triyandafilis. Ankara,
S. 169-181.

Tekin, Latife 1990° [1986']: Gece Dersleri. istanbul.

Die Werke, die hier analysiert werden, decken hinsichtlich ihrer Erzidhlweise und
auch hinsichtlich inhaltlicher Aspekte, wie Fremdes und Erfahrungen von Fremdheit
in den Texten zutage treten, ein breites Spektrum ab. Die Palette reicht von realisti-
schem Erzdhlen (Aral und Atasii), iiber phantastisch-surrealistische Erzdhlweisen
(Kutlu) und Formen des magischen Realismus (Tekin) bis hin zu postmodernen Er-
zahlstrategien (Erdogan). Damit zeigen die ausgewihlten Erzdhlungen und Romane
einen Teil der Vielfalt tiirkischer Prosaliteratur. Die Texte fassen Fremdes mit seinen
verschiedenen Sinnbedeutungen, von Unbewuftem und Unbekanntem, Unvertrau-
tem bis hin zu der Bedeutung ,,fremd* im priméren Sinne als das Auswirtige.

Nicht alle Werke, die fiir eine Untersuchung von Fremdheit in Prosawerken
tirkischer Autorinnen (die ihr Gesamtwerk vorwiegend nach 1980 publizierten) von
Belang wiren, konnten in meiner Arbeit beriicksichtigt werden. Fiir weitergehende
Untersuchungen wiren die drei folgenden Romane von Interesse:

Cicekoglu, Feride 1994° [1992']: Suyun Ote Yanu. istanbul.
Hepcilingirler, Feyza 1998° [1993']: Karanfiller Ne Renk Solar. Istanbul.
Baydar, Oya 1998 [1998']: Hicbirye’e Déniis. istanbul.

Eine Autorin, die das Auswirtige hiufig in ihren Werken aufgreift, ist Buket Uzu-
ner. Eine ihrer Erzdhlungen oder einen ihrer Romane in dieser Arbeit zu beriick-
sichtigen, habe ich schlieBlich verworfen, da die Qualitit der Texte hinsichtlich einer
stimmigen Handlungsfithrung und sprachlichen Gestaltung u. a. meinen Anspriichen
nicht standhielten.

1.5.2 Zum Forschungsstand

Die tiirkische Literatur seit Mitte des 20. Jahrhunderts ist generell ein wissenschaft-
lich wenig bearbeitetes Feld, und insbesondere fiir die Periode nach 1980 wurden
bisher nur wenige wissenschaftliche Arbeiten vorgelegt.'” Die Ursachen dieses De-
fizits liegen vor allem in der Tiirkei, da an den staatlichen Universitdten des Landes,
insbesondere im Fach Tiirk Dili ve Edebiyati (Tiirkische Sprache und Literatur), die
wissenschaftliche Auseinandersetzung mit der tiirkischen Literatur zumeist in den
ersten Jahrzehnten der Republik endet. Zu den seltenen Ausnahmen gehort die
Bogazigi Universitesi. In der Tiirkei stammen die wenigen vorhandenen literatur-
wissenschaftlichen Arbeiten oft aus der Feder von WissenschaftlerInnen anderer

109 Siehe hierzu vor allem die in Kapitel 2.2 verwendete Literatur.
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Disziplinen (vor allem fremdsprachlicher Philologien).""’ In den letzten Jahren ver-
dndert sich die Situation allmihlich zum Positiven durch die Aktivititen einiger
privater Universititen.''" AuBerhalb der Tiirkei kann dieses Defizit der mangelnden
wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit der zeitgendssischen Literatur nicht
kompensiert werden, auch wenn dort mehrere Arbeiten von westlichen Wissen-
schaftlerInnen und von Akademikerlnnen, die aus der Tiirkei stammen, entstanden
sind. Eine weitere Ursache, dal nur wenige Abhandlungen zur tiirkischen Prosa
nach 1980 vorgelegt wurden, mag in der zeitlichen Nihe des Untersuchungsgegen-
standes begriindet sein.

Untersuchungen zu Erfahrungen von Fremdheit und der Wahrnehmung von
Fremdem in der tiirkischen Prosaliteratur nach 1980 wurden bisher nicht vorgelegt.
Somit kann sich der hier dargestellte Forschungsstand nur auf Teilbereiche meines
Themas beziehen. Dazu gehoren wissenschaftliche Arbeiten, die sich mit Selbst-
bildern und Fremdbildern und auch mit Konstruktionen von Identitit''® in der tiirki-
schen Literatur befassen, sowie Abhandlungen, die sich mit der tiirkischen Frauen-
literatur nach 1980 auseinandersetzen.

Fiir den Themenschwerpunkt Selbstbilder / Fremdbilder sind insbesondere zwei
in Deutschland erschienene Dissertationen sowie eine in der Tiirkei geschriebene
Dissertation relevant. An erster Stelle ist die Arbeit von Kader Konuk zu nennen, die
Konstruktionen von Identititen im literarischen Diskurs untersucht.'"” Ihre Unter-
suchung anhand von Latife Tekins Werk''"* thematisiert Marginalisierungspraktiken
innerhalb einer bereits marginalisierten Gemeinschaft, den Gecekondu-BewohnerIn-
nen, und zeigt damit Aushandlungsrdume ethnischer, kultureller, religioser und
sexueller Differenzen auf. Konuk arbeitet die Konstruktionen von Eigenem und
Anderem und deren Transformationen, die literarische Gestaltung der Machtver-
hiltnisse und deren Dynamik in der Gecekondu-Gemeinschaft heraus. Die zweite

110 Zu denken ist hier beispielsweise an den Anglisten Berna Moran oder die Germanistin Giirsel
Aytac.

111 Ab Mitte der 1960er Jahre konnten erstmalig private Hochschulen in der Tiirkischen Repu-
blik gegriindet werden. Nach dem Putsch von 1971 wurden sie verboten bzw. in staatliche
Institutionen tiberfiihrt, vgl. Biiyiik Larousse [1992], Bd. 17, S. 9073 f. Die Verfassung von
1982 sah die Griindung privater Hochschulen durch Stiftungen vor. Als erste ging 1986 die
Bilkent Universitesi in Ankara daraus hervor, gefolgt von zahlreichen weiteren privaten Uni-
versititen in den Jahren danach, vgl. Akkaya / Ozbek / Sen 1998, S. 155.

112 Im politologischen und sozialwissenschaftlichen Kontext entstand in jiingster Zeit eine Viel-
zahl an Publikationen zu Fragen der Identitiit, vgl. beispielsweise Giiven¢ 1993, Keyman
1995, Kadioglu 1996, Ayata 1997 und mehrere Beitrige in den Sammelbidnden von Keyder
1999 und Kandiyoti / Saktanber 2002, S. 219 ff. Des weiteren sind noch zwei unverdffent-
lichte Magisterarbeiten der Sozialpsychologie zu nennen, die Stereotype in der Tiirkei unter-
suchen, siehe Ulgen 1998 und Bikmen 1999.

113 Konuk 2001. Als Untersuchungsgegenstand wihlte Konuk Berci Kristin Cop Masallar
(1984) von Latife Tekin, Mutter Zunge (1990) von Emine Sevgi Ozdamar und On the Road
to Baghdad (1991) von Gin Glineli.

114  Siehe insbesondere das Kapitel zu Latife Tekin in Konuk 2001, S. 53-82.
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Dissertation, die im Rahmen meiner Fragestellung, insbesondere fiir Konstruktionen
des Eigenen, von Relevanz ist, ist die literatursoziologische Untersuchung von Sahi-
zer Aydin, die sich Gesellschaftsbildern in tiirkischen Romanen von 1983 bis 1987
widmet.'"”> Aydims Kapitel zur linken Bewegung und zur Frau in der Gesellschaft,
aber auch die ersten beiden Kapitel zur Geschichtsschreibung und zur Minoritéten-
frage im Osmanischen Reich setzen sich mit Fragen auseinander, die auch fiir
einzelne Aspekte meiner Untersuchung von Bedeutung sind. Aydin gelangt abschlie-
Bend zu dem Ergebnis, die tiirkische Literatur der 1980er Jahre sei von Erfahrungen
des Glaubens- und Werteverlusts geprigt, es zeige sich eine No-Future-Mentalitit.''®
In den SchluBbetrachtungen meiner Arbeit werde ich die Ergebnisse ihrer Unter-
suchung nochmals aufgreifen und diese mit meinen Erkenntnissen vergleichen. An
dritter Stelle ist eine in der Tiirkei entstandene Dissertation zu nennen, eine hervor-
ragende und umfassende Untersuchung zum Bild der Griechen im tiirkischen Roman
von den Anfingen der modernen tiirkischen Literatur bis zur Gegenwart, die von
Herkiil Millas vorgelegt wurde."'” Millas geht detailliert auf die Darstellungen grie-
chischer Bevolkerungsgruppen im tiirkischen Roman ein und vergleicht diese mit
Darstellungen von TiirkInnen in der griechischen Literatur. Dabei unterscheiden sich
GriechInnen und TiirkInnen nicht nur durch ihre ethnische Zugehorigkeit, vielmehr
spielt das religiose Bekenntnis und die Einstellung zum Geschlechterverhiltnis und
zur Sexualitdt eine Rolle. Millas kommt zu folgendem Ergebnis: Das Bild der
TiirkInnen in der griechischen Literatur ist ein negatives, wohingegen das Bild der
Griechlnnen in der tiirkischen Literatur nicht derart negativ ist, aber dafiir ist dort
das Verhiltnis zwischen Tiirkinnen und Griechinnen stirker politisiert und in Dis-
kurse iiber die Rolle der Frau in der Gesellschaft und iiber die Dichotomie Westen —
Orient eingebunden. Auf die Darstellung einer anderen Minderheit in der Tiirkei, die
KurdInnen, in der tiirkischen Literatur — von der Prosa bis zur Poesie, auch Volks-
literatur und Sprichworter einbeziehend — geht die Untersuchung von Rohat ein.''®
Er gelangt zu dem Ergebnis, da3 die Thematik der KurdInnen in den 1960er Jahren
in der tiirkischen Literatur entdeckt wurde und dafl die KurdInnen in jener Zeit vor
allem als Fremde, als ,,Menschen von einem unbekannten Stern [wortlich: Pla-
neten]* (bilinmiyen bir gezegenin insanlart) Eingang in die literarischen Werke
fanden.'" Es entstand, wie Rohat bemerkt, ein negatives Bild der KurdInnen, das die
Gegebenheiten der Gesellschaft nicht kritisch reflektiere.' Auch die Untersuchung
Rohats zeigt die enge Verbindung zwischen politischem und literarischem Diskurs
auf. Eine weitere Arbeit, die ihren Blick auf Identititskonstruktionen richtet, ist die
unveroffentlichte Magisterarbeit von Sedef Ozge, die im Fach Soziologie vorgelegt

115 Aydin, S. 1992.

116 Ebd., S. 179.

117 Millas 2000.

118 Rohat 19912

119 Ebd., S. 172.

120 Vgl. insbesondere ebd., S. 233 und S. 209 ff.
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wurde.'?! Ozge zeigt anhand von Romanen, die in den 1970er, 1980er und 1990er

Jahren publiziert wurden, den Wandel von einer kollektiven Identitit tiirkischer
Intellektueller hin zu einer individualisierten Identitét in den 1980er Jahren.

Die bisher genannten Arbeiten beschiftigen sich vor allem mit ,,Eigenem® und
den ,,Anderen‘ in der tiirkischen Gesellschaft. Wenige weitere Publikationen gehen
aber auch auf die Darstellung des Fremden im Sinne von anderen Léndern in der
tiirkischen Prosa ein.'?? Thematisiert werden das Deutschlandbild und Erfahrungen
in Deutschland in der tiirkischen Prosa und Lyrik in einem Artikel von Petra Kap-
pert.'? Als eine Tendenz nennt Kappert, daf in Werken tiirkischer Intellektueller,
die sich nur kurze Zeit in Deutschland aufgehalten hatten, Deutschland als Schau-
platz diene, um innertiirkische Probleme aufzuzeigen. Damit iibernimmt das Fremde
die Funktion, das Eigene darzustellen. Als andere Tendenz nennt Kappert die Litera-
tur der ,,Betroffenen®, d. h. der lange in Deutschland Lebenden, in der das Sich-
Einrichten in der Fremde zutage tritt. Auf Wahrnehmungen Lateinamerikas im
Spannungsverhiltnis von Fremdem und Eigenem anhand eines Romans von Asli Er-
dogan, der auch in der vorliegenden Arbeit analysiert wird, bin ich bereits an anderer
Stelle eingegangen.'**

Zur zeitgenossischen tiirkischen Frauenliteratur legte Mediha Gobenli eine
literaturwissenschaftliche Dissertation vor.'” Gobenli verbindet gesellschaftliche
Gegebenheiten der Frauen in der tiirkischen Gesellschaft mit deren literarischer
Verarbeitung in Prosawerken, die von Frauen verfafit wurden. Wegweisend fiir einen
Uberblick zur tiirkischen Frauenliteratur ist bis heute dariiber hinaus immer noch ein
Aufsatz von Saliha Paker.'*

Ziel der vorliegenden Arbeit ist es, im Rahmen der gegebenen Fragestellung
einen wissenschaftlichen Beitrag zur Analyse tiirkischer Prosa der Jahre 1980 bis
2000 zu leisten. Den Schriftstellerinnen der ,jiingeren* Generation wurde, mit Aus-
nahme Latife Tekins, bisher in wissenschaftlichen Arbeiten kaum Aufmerksamkeit
geschenkt. Literatur — als artefakt und fait social — kann, wie vielleicht kein anderer
Bereich, Tiefendimensionen menschlichen Verhaltens und Erlebens, Diskurse und
Bilder, Gefiihle und Einbildungskraft, Wahrnehmungen und Handlungen steuern

121 Ozge 1998.

122 Literarische Eindriicke osmanischer und tiirkischer AutorInnen von Paris sind im Band von
Gokhan / Mouhidine 2000 zusammengetragen. Zu tiirkischen Selbstzeugnissen von Aufent-
halten in Berlin bis zum Ende des Zweiten Weltkrieges siche Boer / Haerkotter / Kappert
2002. Einen Uberblick iiber das Deutschlandbild in der tiirkischen Literatur bis ca. 1980 gibt
Riemann 1983. Weder Kappert 1988, noch Boer / Haerkoétter / Kappert 2002 oder Riemann
1983 beriicksichtigen neuere Werke wie beispielsweise fiir Berlin Aysel Ozakins 1982 er-
schienenen Erzéhlband Kanal Boyu.

123 Kappert 1988.

124 Schweissgut 2002.

125 Gobenli 2003.

126  Paker 1991. Zur Darstellung der Frau in der tiirkischen Literatur, vor allem von Schriftstelle-
rinnen, vgl. auch den knapp gefaBten Uberblick von Kuruyazici 1993, S. 14 ff.
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sowie deren Funktionen aufzeigen. Die herausgearbeiteten Wahrnehmungs-, Denk-
und Handlungsschemata von Eigenem und Fremdem, aber auch von Selbst und
Anderem, gewdhren tiefe Einblicke in das Leben in der Tiirkei in einer Zeit starker
Verinderungen und vieler Umbriiche. Erfahrungen von Fremdheit und der Umgang
mit Fremdem und Fremden sind u. a. kulturspezifisch gepréigt. Somit versucht meine
Untersuchung auch anhand ausgewihlter literarischer Werke einen kleinen Teilbe-
reich der Frage zu beleuchten, ob es eine tlirkeispezifische Wahrnehmung des Phi-
nomens des Fremden gibt und, falls Spezifika erkennbar sind, wie diese aussehen.

1.5.3 Aufbau der Arbeit und Vorgehensweise

Die hier vorliegende Arbeit gliedert sich in einen einfithrenden Teil (Kap. 2) und
einen Hauptteil (Kap. 3), der der Analyse ausgewdhlter literarischer Werke gewid-
met ist. Den SchluBbetrachtungen (Kap. 4) ist ein Anhang (Kap. 5) nachgestellt, der
wesentliche Angaben zu den ausgewihlten Autorinnen liefert.

Kapitel 2, ,,Zur Einfiihrung: Zeitgeschichtlicher und literaturhistorischer Kontext*
liefert einen knapp gefaBten Uberblick iiber die Rahmenbedingungen der 1980er und
1990er Jahre. Damit soll zum einen der Hintergrund skizziert werden, in dem die
hier untersuchten literarischen Werke entstanden sind, zum anderen sind diese Hin-
tergrundinformationen fiir ein besseres Verstindnis der Themen, die in den Analy-
sen angesprochen werden, hilfreich. Kapitel 2.1, ,Politische und gesellschaftliche
Bedingungen in den 1980er und 1990er Jahren* geht zunichst auf zentrale politische
Entwicklungen ein und zeichnet dann wesentliche gesellschaftliche Diskurse nach.
Kapitel 2.2, ,,Tendenzen der tiirkischen Prosaliteratur nach 1980% gibt einen knappen
Uberblick iiber innovative Trends in der Prosa nach 1980 und befaft sich dann mit
Fragen gesellschaftlicher Diskurse in der tiirkischen Prosaliteratur. Fiir den Leser
dieser Arbeit, dem die gesellschaftlichen und kulturellen Entwicklungen der Tiirkei
in den letzten beiden Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts nicht vertraut sind, bedarf es
dieser Einfiihrung. Fiir die KennerInnen der Tiirkei oder der tiirkischen Literatur
bietet insbesondere die interdisziplindre Betrachtung der Rahmenbedingungen der
1980er und 1990er Jahre interessante Erkenntnisse und Einsichten.

In Kapitel 3, ,,Analyse ausgewihlter literarischer Werke*, dem Hauptteil der Arbeit,
werden Erfahrungen von Fremdheit und das Fremde anhand der ausgewihlten Ro-
mane und Erzidhlungen untersucht. Dabei zeigen sich zwei verschiedene Tendenzen,
in denen das Fremde in den Werken zutage tritt und nach denen die Analyse geglie-
dert ist.

Im ersten Teil der Analyse, Kapitel 3.1, ,,Soziale Fremdheit: Facetten der tiirki-
schen Gesellschaft” bewegen wir uns im innertiirkischen Raum, und in den ausge-
wihlten Texten werden Erfahrungen von Fremdheit vor allem als soziale Fremdheit
sichtbar. Dabei kommen Aushandlungsraume verschiedener gesellschaftlicher
Gruppierungen innerhalb der Tiirkei zur Sprache. Die ersten beiden untersuchten
Werke von Inci Aral (Kap. 3.1.1) und Ayla Kutlu (Kap. 3.1.2) beziehen sich auf
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Ereignisse in der tiirkischen Provinz und stehen in Zusammenhang mit religidsen
Minderheiten in der Tiirkei. Inci Arals hier behandelter Erzihlband greift Aushand-
lungsrdume zwischen Alevitlnnen und der sunnitischen Mehrheitsbevolkerung an-
hand der Massaker in Kahramanmaras im Jahre 1978 auf. Ayla Kutlus besprochene
Erzéhlung verweist auf die christlichen Armenierlnnen und den Umgang mit ihrer
Vergangenheit. Auch diese Erzdhlung steht im Kontext von Massakern, der Massa-
ker an den Armenierlnnen zu Beginn des 20. Jahrhunderts. Hingegen bewegt sich
Latife Tekins Roman (Kap. 3.1.3) im Raum der tiirkischen Metropolen, in diesem
Falle in Istanbul. Als gesellschaftliche Gruppierungen treten hier die Gecekondu-
BewohnerInnen und politisch linke Aktivistnnen in den 1970er Jahren und nach
dem Putsch von 1980 in Erscheinung.

Der zweite Teil der Analyse, Kapitel 3.2, , Kulturelle Fremdheit* setzt sich mit
Romanen und Erzédhlungen auseinander, die das Fremde als das von der Tiirkei aus
gesehene ,,Auswirtige®, d. h. fremde Liander und Kulturen, thematisieren. Fremdheit
wird in diesen Werken vor allem als kulturelle Fremdheit wahrgenommen. In den
zwei behandelten Erzidhlungen von Erendiz Atasii (Kap. 3.2.1) findet eine Ausein-
andersetzung mit Europa statt. Nevra Bucaks hier untersuchter Roman (Kap. 3.2.2)
liefert stereotype Vorstellungen und Wahrnehmungen der islamischen Welt. Der
zuletzt analysierte Roman von Asli Erdogan (Kap. 3.2.3) eroffnet den Blick auf eine
von der Tiirkei weit entfernte Region, auf Lateinamerika.

Den jeweiligen Einzelanalysen sind kurze theoretische Uberlegungen vorange-
stellt, und die Ergebnisse der beiden Teile der Analyse werden getrennt zusammen-
fassend dargelegt (Kap. 3.1.4 und Kap. 3.2.4).

Kapitel 4, ,,Schlufibetrachtungen und Ausblick™ restimiert die Ergebnisse meiner
Untersuchung. Dabei sollen diese dann in den in der Einleitung und im einfithrenden
Kapitel skizzierten Kontext gestellt werden. AbschlieBend folgt ein Ausblick fiir
weiterfilhrende Untersuchungen.

Kapitel 5, ,,Anhang: Zu den Autorinnen® liefert die wesentlichen biographischen
und bibliographischen Angaben zu den hier untersuchten Autorinnen in alphabeti-
scher Reihenfolge. Den grundlegenden Informationen zu Leben und Werk der
Schriftstellerinnen sind knappe Einschitzungen ihres literarischen Schaffens beige-
fiigt.






2 Zur Einfiihrung:
Zeitgeschichtlicher und literaturhistorischer Kontext

Die Entwicklung der tiirkischen Prosaliteratur ist seit ihrer Entstehung Mitte des 19.
Jahrhunderts wesentlich beeinflufit von den politischen Umbriichen und Prozessen
des Landes. Auch in der Periode nach 1980 146t sich diese Tendenz feststellen. Im
folgenden mochte ich in knapper Form einige mir wichtig erscheinende Hinter-
grundinformationen zu den politischen und gesellschaftlichen Entwicklungen der
Tiirkei in den letzten beiden Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts geben. Danach werde
ich einige Tendenzen innerhalb der Prosaliteratur der Periode zwischen den Jahren
1980 und 2000 darlegen. Die in dieser Einfiihrung genannten auferliterarischen
Beziige sind erforderlich, weil soziale und soziokulturelle Probleme in den Erzidh-
lungen und Romanen, die ich in dieser Arbeit analysiere, im Mittelpunkt stehen und
weil sich meine Fragestellung auf die Gestaltung eben dieser Probleme bezieht.
Aufgezeigte politische, gesellschaftliche und literarische Entwicklungen sind als
dynamische Prozesse zu verstehen, deren Wurzeln in der Zeit vor 1980 liegen, auch
wenn darauf nicht jedes Mal verwiesen wird.

2.1 Politische und gesellschaftliche Bedingungen
in den 1980er und 1990er Jahren'

Der Putsch vom 12. September 1980 bildet eine tiefe Zisur in allen Bereichen der
tirkischen Gesellschaft. Impetus fiir Transformationsprozesse in der tiirkischen
Gesellschaft ab 1980 bilden in vielerlei Hinsicht die Liberalisierung und Internatio-
nalisierung der Wirtschaft, die wiederum auf die tiefgreifenden Umstrukturierungs-
bemiihungen, die von der Militdrjunta initiiert bzw. festgeschrieben wurden, zuriick-
zufiihren sind. Die dadurch gegebenen wirtschaftlichen Bedingungen fiihrten zu
einem UberfluB im Angebot und somit zur Orientierung hin zu einer Konsumgesell-
schaft. Ab Mitte der 1980er Jahre zeigen sich Ansitze fiir zahlreiche Prozesse und
Dynamiken, die in den 1990er Jahren offenkundiger werden, so eine Fragmentarisie-
rung und Ausdifferenzierung der Gesellschaft, zunehmende Individualisierung und
Amerikanisierung sowie die schrittweise Herausbildung zivilgesellschaftlicher
Strukturen und Organisationen, die als Indikator fiir sozialen Wandel zu bewerten

1 Einen guten Uberblick bietet der Léinderbericht Tiirkei des Zentrums fiir Tiirkeistudien, siche
Akkaya / Ozbek / Sen 1998, sowie Kramer 2000, Part One. Fiir die 1980er Jahre siehe auch
Ziircher 2004, S. 278 ff. und Ahmad 1994, S. 181 ff.
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sind. Insgesamt gesehen wurde das Land in vielerlei Hinsicht offener und pluralisti-
scher — trotz aller staatlichen Repressalien.”

Der sich rasch vollziehende und tiefgreifende soziale Wandel zeichnet sich vor
allem in den (im Westen gelegenen) groBen Stidten des Landes ab. Dort kam es in
den 1980er Jahren, bedingt u. a. durch die verstiarkte Zuwanderung von Menschen
aus landlichen Gebieten, zu einer neuen Phase der Verstidterung, vergleichbar mit
Prozessen in den 1950er Jahren.’ Ein Faktor, warum die gesellschaftlichen Verinde-
rungen und der tiefgreifende soziale Wandel so rasch zum Tragen kommen konnten,
ist die Tatsache, daB die tiirkische Gesellschaft bis heute eine sehr junge Gesell-
schaft ist.* Zentrale Konfliktpunkte in der Gesellschaft in den 1980er und 1990er
Jahren sind zum einen die Auseinandersetzung um die Kurdenfrage® und zum ande-
ren der politische Islam®. Im folgenden mochte ich noch etwas niher auf die hier
grob skizzierten Entwicklungen nach 1980 eingehen.

2.1.1 Zur innenpolitischen Entwicklung

2.1.1.1 Putsch und Militdrjunta (1980-1983)

In den frithen Morgenstunden des 12. September 1980 putschte sich das Militidr
unter General Kenan Evren an die Macht.” Vorausgegangen waren dem Putsch eine
desolate Situation der Wirtschaft sowie biirgerkriegsidhnliche Zustinde, gewaltsame
Auseinandersetzungen zwischen rechten und linken Gruppierungen, denen die ge-
wihlten Regierungen aus wechselnden Koalitionen und die Minderheitsregierungen
der 1970er Jahre nicht Einhalt gebieten konnten.®

2 Fir die Transformationsprozesse in der Ara nach 1980 siehe vor allem Kramer 2000, Kandi-
yoti / Saktanber 2002, Beeley 2002, Keyder 1999 und Balim 1995. Fiir den kulturellen Wandel
in den 1980er Jahren zwischen staatlichem Druck und Liberalisierung siehe Giirbilek 1992.

3 Hierzu siehe Isik 1996. Fiir Istanbul ist allerdings ein Hohepunkt im Bevolkerungswachstum in
den Jahren 1950 bis 1955 und 1970 bis 1975 erreicht worden, der in den darauffolgenden Jah-
ren nicht mehr tiberschritten wurde, vgl. Sonmez 1996, S. 123. Zur Bevolkerungsentwicklung
siehe auch Behar 1995, S. 97 ff.

4 So war 1997 ein Drittel der Bevolkerung unter 15 Jahre alt, sieche Akkaya / Ozbek / Sen 1998,
S.205f.

5 Zur Kurdenfrage wurde sehr viel publiziert. Zur Einfithrung siehe beispielsweise Barkey / Ful-
ler 1998 und Kirigci / Winrow 1997. Erst die Militdrjunta setzte de facto das offizielle Verbot,
Kurdisch zu sprechen, fest, siche Diizgoren 1996, S. 854.

6 Aus der sehr umfangreichen Sekundirliteratur zum politischen Islam siehe vor allem Seufert
1997, zum Islam in der Tiirkei sieche Tapper 1991, zu einzelnen Gruppierungen siehe auch
Cakar, R. 1993°,

7 Einen guten Einblick in die Hintergriinde und Zusammenhinge des Putsches gibt Birand 1987.
Zu den konkreten Maf3nahmen nach dem Putsch siehe Schmitt 1986, S. 64 ff. Die Machtergrei-
fung der Militirs war von langer Hand geplant und gut vorbereitet. Der eigentliche Putsch ver-
lief unblutig.

8  Zur Situation vor dem Putsch siehe fiir einen ersten Uberblick Hale 1994, S. 222 ff., Ahmad
1994, S. 165 ff. und Ziircher 20043, S. 267 ff. Seit 1975 belief sich die Zahl politischer Morde
durch rechts- wie linksgerichtete Gruppierungen bis zum Putsch von 1980 auf mehr als 5 000,
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Der Staatsstreich des Militdrs stellte zundchst die offentliche Ordnung und
Sicherheit wieder her — der Preis dafiir war jedoch sehr hoch: Uber das gesamte
Land wurde der Notstand® verhiingt, die Verfassung wurde auBer Kraft gesetzt, die
Regierung und das Parlament wurden aufgelost, politische und gewerkschaftliche
Organisationen, Vereine und Verbédnde jeder Art wurden verboten, Grundrechte
wurden beseitigt, und eine Verhaftungswelle enormen Ausmales setzte ein,lo
repressive MaBnahmen wurden ergriffen, und jahrelang andauernde Massenprozesse
wurden initiiert.'" Unter der Militirjunta kam es zu massiven Verletzungen der
Menschenrechte und des Rechts auf Meinungsfreiheit. Folter wurde zur ,,normalen*
Verhormethode.'? Gegen linke Gruppierungen wurde mit extrem harter Hand vorge-
gangen, eine vollige Zerschlagung der Linken wurde angestrebt. Diese Situation
bildet den Hintergrund zum hier analysierten Roman von Latife Tekin (Kap. 3.1.3).
Die Militdrjunta arbeitete eine neue Verfassung aus, die die Grundrechte der
BiirgerInnen stark einschrinkte und die auf die Kontrolle und Entpolitisierung der
BiirgerInnen setzte."”

Nach Inkrafttreten der neuen Verfassung von 1982 war der Ubergang zu einer
zivilen Regierung ermoglicht worden. Diese wurde im November 1983 gewihlt. Die
Militdrs hatten zwar nun die Regierungsgeschifte in zivile Hinde gegeben, aber
gleichzeitig hatten sie ihre Ziele und Vorstellungen fiir die weitere Zukunft des
Landes in Gesetzen festgeschrieben und ihren Einflufl gesichert. Zu den Zielen der
Militdrjunta gehorte neben der angestrebten nachhaltigen Ruhe und Ordnung durch
Restauration eines strikten Einheitsstaates gemiB den Prinzipien des Kemalismus'*

siehe ai Jahresbericht 1981, S. 431, wobei der GroBteil der Toten ab 1978 zu verzeichnen ist,
vgl. auch Ziircher 2004°, S. 263. Dariiber hinaus bekimpften sich linke Gruppierungen auch
untereinander.

9 Der Notstand (stkzyonetin) wurde trotz Ubergang zu einer Zivilregierung Ende 1983 erst in den
folgenden Jahren bis Juli 1987 Schritt fiir Schritt aufgehoben und dann zumeist durch den Aus-
nahmezustand (olaganiistii hal) ersetzt, der fiir die letzten Provinzen erst 2002 aufgehoben
wurde.

10 Allein in den ersten sechs Wochen nach dem Putsch 1980 wurden 11 500 Personen verhaftet,
bis Ende 1980 stieg die Zahl auf 30 000 und nach einem Jahr waren es 122 600, vgl. hierzu
Ziircher 20043, S. 279, ai Jahresbericht 1981, S. 433, Schmitt 1986, S. 69 und Birand 1987, S.
212.

11 Bereits im September 1981 hatten 167 Massenprozesse begonnen, siehe Buhbe 1996, S. 110.

12 Bis heute wird in der Tiirkei systematisch und weitverbreitet gefoltert, obwohl die Anwendung
der Folter nach der tiirkischen Verfassung verboten ist. Nach dem Putsch von 1980 war sie
scheinbar von oben angewiesen, vgl. Erzeren 1990, S. 84 ff. und auch ebd., S. 77 f., zur An-
wendung der Folter siche die ai Jahresberichte, Stichwort Tiirkei.

13 Zu den Veridnderungen und Auswirkungen der Verfassung von 1982 siehe Yiizbasioglu 1995,
vgl. auch Gemalmaz 1996, S. 986 ff. und Helvact 1996 in bezug auf Menschen- und Biirger-
rechte. Zur Stirkung des Staatsprisidenten durch die neue Verfassung siehe Bigak¢i 1995 und
Ozbudun 1988, S. 37 ff.

14 Zwar wurde noch am Prinzip des Laizismus festgehalten, jedoch schwebte den Militérs viel-
mehr die ideologische Ausrichtung gemiB der Tiirkisch-Islamischen Synthese (Tiirk-Isldm Sen-
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(in der vom Militér interpretierten Version) die radikale und umfassende Umgestal-
tung des Staates, der Wirtschaft und der Gesellschaft. Hierzu verabschiedete sie eine
wahre Flut neuer Gesetze." In der Umstrukturierung des Landes nahm die von der
Junta initiierte neue Verfassung von 1982 eine zentrale Position ein. Durch diese
MaBnahmen der Militdrjunta kam es zur allumfassenden und nachhaltigen Wirkung
des Putsches in allen Bereichen der Gesellschaft.

Die Mehrheit der Bevolkerung begriifite die MaBBnahmen der Militdrs nach dem
Putsch vom 12. September 1980, die Wiederherstellung von Ruhe und Ordnung als
Befreiung von den chaotischen Zustinden und gewalttitigen Auseinandersetzungen.
Positiv bewertete sie auch das Ende der handlungsunfihigen Regierungen der vor-
ausgegangenen Jahre. Die Propaganda der Militérs, die traditionell in der tiirkischen
Gesellschaft ein hohes Ansehen genief3en, schien von der Bevolkerung angenommen
worden zu sein.'® Die Massenverhaftungen und MaBnahmen der Junta wurden prak-
tisch ohne 6ffentlichen Protest hingenommen. Bis heute gibt es in groen Teilen der
Bevolkerung keine umfassende, breite und kritische Diskussion iiber die Auswir-
kungen und die Bewertung des Putsches von 1980. Die Linke hat sich bis heute vom
Trauma des Putsches und der Herrschaft der Militidrjunta nicht erholt. Das Erbe der
Militdrjunta wurde bisher in der tiirkischen Gesellschaft nur in wenigen Dimen-
sionen aufgearbeitet, und vor allem die (sozio)psychologische Ebene miiite noch
stirker zur Sprache kommen. Es gab bis heute keinen Bruch mit dem September-
regime.'” Eine Entschuldigung der Militirs gegeniiber den Opfern steht noch aus —
und fiir viele wiirde sie zu spit kommen. Sie wire aber Ausgangspunkt und Voraus-
setzung fiir eine Aussdhnung innerhalb der Gesellschaft.

2.1.1.2 Die Ara Turgut Ozal (1983-1993)

Prigend fiir die Politik der 1980er Jahre war Turgut Ozal und seine Partei ANAP
(Anavatan Partisi — Mutterlandspartei), die als Mitte-rechts-Partei dem konservati-
ven Spektrum zuzuordnen ist und in wirtschaftlichen Fragen eine liberale Politik
vertritt. Bis Ende Oktober 1989 fungierte Ozal als Ministerprisident des Landes und

tezi) vor, welche die Religion in den Staat integriert, siche Adanir 1995, S. 106.

15 Unter der Militdrjunta wurden 625 neue Gesetze verabschiedet, siche Helvaci 1996, S. 720, vgl.
auch Gemalmaz 1996, S. 984. Zu den Gesetzen siehe auch Zabunoglu 1996, S. 608 ff.

16 Es ist immer wieder zu lesen, dafl der Putsch von der Bevolkerung gutgeheilen wurde, vgl.
beispielsweise Buhbe 1996, S. 108 f. und Schmitt 1986, S. 65 f. Eine zentrale Rolle in der
Meinungsbildung diirften auch die zensierten Medien gespielt haben. Im Nachhinein ist es
miiflig, tiber Alternativen zur Beendigung der chaotischen Zustinde zu diskutieren. Die staat-
lichen Krifte tragen jedoch auch eine Mitverantwortung fiir die Eskalation der Gewalt bis zum
September 1980.

17 Bis heute verbietet Artikel 15 der tiirkischen Verfassung von 1982 eine Anklage der Putschi-
sten von 1980, vgl. Tiirker 2005. In jiingster Zeit wird in den Medien hier und da die Frage der
Verantwortung und Verurteilung der Junta diskutiert, so beispielsweise anhand neuster Buch-
publikationen zum Putsch, siehe 25 Y1l Sonra ... 2005.
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dann bis zu seinem Tod im April 1993 als Staatsprésident. Seine Partei muf3te aller-
dings schon zuvor, bei den Wahlen vom Oktober 1991, eine Niederlage hinnehmen.
Diese Wahlen bildeten das Ende der ANAP-Ara.

Turgut Ozal forcierte sehr konsequent die Liberalisierung der Wirtschaft.'® Diese
offnete sich dem Weltmarkt und orientierte sich an Exporten und dem freien Markt.
Sie raumte der Privatisierung und dem Riickzug des Staates zunehmend Prioritit ein.
Eine liberale Wirtschaftspolitik war bereits vor der Militdrintervention eingeleitet
worden. Nach einer Wirtschaftskrise im Januar 1980 wurde von der damaligen Re-
gierung auf Druck des IWF ein neues Wirtschaftsprogramm angenommen. Die Mili-
tirjunta gewihrte ihrem Wirtschaftsminister Turgut Ozal freie Hand fiir die Fort-
setzung dieser Wirtschaftspolitik, und als Ministerprisident verfolgte Ozal diesen
Kurs ohne grundlegende Veridnderungen weiter. Die gesamtwirtschaftliche Lage ver-
besserte sich, jedoch nahm die Ungleichheit in der Einkommensverteilung zu." Eine
weitere Schattenseite der wirtschaftlichen Entwicklung war die hohe Inflation, die
hauptsdchlich durch wachsende Binnenverschuldung zur Subventionierung unwirt-
schaftlicher Staatsbetriebe zustande kam. Die Liberalisierung setzte Prozesse der
sozialen Transformation in Gang, die auch die kulturelle Landschaft neu gestalteten.

2.1.1.3 Regierung und Militdr in den 1990er Jahren

Nach einer stark zersplitterten und polarisierten politischen Landschaft in den
1970er Jahren kam es in den 1980er Jahren unter den Vorgaben und Rahmenbedin-
gungen des Militdrs zu stabilen Regierungen. Mit der Riickkehr der Altpolitiker —
denen durch die Gesetze der Militdrjunta jegliche politische Betitigung verboten war
— in das politische Leben gegen Ende der 1980er Jahre zeichnet sich erneut eine
Fragmentierung der politischen Mitte-Parteien ab. Mit der Verfassung von 1982 hat-
te sich das tiirkische Militdr Moglichkeiten der Intervention in die Regierungspolitik
gesichert, die es dann in den 1990er Jahren auch nutzte. Konflikte ergaben sich mit
islam(ist)ischen Kriften, denn aus den Wahlen im Dezember 1995 war die islamisch
orientierte RP (Refah Partisi — Wohlfahrtspartei) als stirkste Partei hervorgegangen.
Schon zuvor hatte sie bei Kommunalwahlen im Mirz 1994 groBe Erfolge im GroB-
teil der Stddte, darunter auch in Istanbul und Ankara, und in den Kurdengebieten
erzielen konnen. Nach den Wahlen vom Dezember 1995 kam monatelang keine
Regierung zustande, und schlieflich wurde im Juli 1996 Necmettin Erbakan (RP)
Regierungschef. Damit stand erstmalig ein Islamist, eine nichtkemalistische Partei
an der Spitze des Landes, was sowohl in der Tiirkei als auch im Ausland eine starke
symbolische Wirkung hatte. Der hier untersuchte Roman von Nevra Bucak kann vor

18 Zur Wirtschaft der 1980er Jahre siehe Heper 1991, fiir einen Uberblick insbesondere Onis
1991, S. 27 ff. und Onis 1995, S. 107 ff., des weiteren auch Saracoglu 1994, ilkin 1994 und
Bugra 1994.

19 Die Reallohne sanken, der tiberwiegende Teil der Mittelschicht verarmte, wenn auch ein klei-
ner Teil der Mittelschicht steil aufsteigen und grofle Gewinne erzielen konnte. Die Einkom-
mensschere klaffte ab 1980 immer mehr auseinander.
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diesem Hintergrund gelesen werden (Kap. 3.2.2). Erbakans Regierung war nicht von
Dauer, da das Militéir erneut in die Politik eingriff und Necmettin Erbakan zwang,
im Juni 1997 zuriickzutreten. In der Folgezeit konnte sich keine stabile Regierung
mehr etablieren. Bereits vor Erbakans Riicktritt hatte der MGK (Milli Giivenlik
Kurulu — Nationaler Sicherheitsrat) unter Federfithrung der Militirs im Februar 1997
ein Programm zur Einddmmung ,reaktiondrer Aktivititen* (des politischen Islams)
und zur ,Siuberung des Staatsapparates“ verabschiedet.”’ Diese Intervention des
Militdrs wird in den Medien auch als postmoderner Putsch bzw. kalter Putsch be-
zeichnet.

2.1.1.4 Zentrale Konflikte der 1980er und 1990er Jahre:
Die Kurdenfrage und der politische Islam

Seit den 1980er Jahren kreisen zentrale ideologische Auseinandersetzungen um das
Verhiltnis von Staat und Religion und um die Kurdenproblematik. Die Militérs
setzten nach dem Putsch zur Rekonstruktion des Staates und der Gesellschaft in-
offiziell auf die Ideologie der Tiirkisch-Islamischen Synthese (Tiirk-Islam Sentezi).”'
Die staatlichen Vorgaben, darunter der in der Verfassung verankerte obligatorische
Religionsunterricht, orientierten sich an der sunnitischen Mehrheitsgesellschaft,
wodurch insbesondere Alevitlnnen, aber auch andere religiose Minderheiten ausge-
grenzt wurden. Der in den 1980er Jahren aufkommende politische Islam wurde in
den 1990er Jahren zu einem zentralen Punkt der gesellschaftlichen Diskurse. In der
Geschichte der Tiirkei gab es mehrfach islam(ist)ische Gruppierungen, die in Oppo-
sition zum Staat standen. Das Auftreten des politischen Islams nach dem Putsch
1980 ist somit kein neues Phinomen. Seit den 1950er Jahren kamen religiose Ele-
mente in staatlichen Strukturen verstirkt zum Tragen, und im Laufe der Jahre war
ein paralleles Ausbildungssystem zum sidkularen Bildungssystem entstanden. Fiir
viele wurde in den 1980er Jahren der politische Islam die Alternative zur staatlichen
Ideologie, was zu einer Spaltung der Gesellschaft in kemalistische SékularistInnen
und Anhédngerlnnen des politischen Islams fiihrte, eine Tatsache die Bucaks Werk
verdeutlicht (Kap. 3.2.2). Zentrale Kontroversen beider Gruppierungen wurden
vorwiegend friedlich ausgetragen, so exemplarisch in der Kopftuchdebatte®. Doch

20 Zu den Hintergriinden und MaBnahmen des 28. Februar siehe Akkaya / Ozbek / Sen 1998, S.
54 f., Cornell 1999, S. 216 f., und Kramer 2000, S. 73 f. Zur Rolle des Militdrs siche Kramer
2000, S. 30 ff., Karabelias 1999, vgl. auch Heper / Evin 1988.

21 Vgl. Kramer 2000, S. 65 f. Die Ideologie der Tiirkisch-Islamischen Synthese konstruiert die
Identitét auf der Basis von Tiirkentum und Islam und geht auf die Aydinlar Ocagi (Intellek-
tuellen-Korps) Anfang der 1970er zuriick. In den 1970er Jahren wurde die Tiirkisch-Islamische
Synthese von rechten bzw. neofaschistischen politischen Gruppen aufgegriffen. Nach 1980
diente sie zur Legitimation und zur politischen (Um-)Erziehung der Gesellschaft, d. h. von
Linken, AlevitInnen und KurdInnen. Thr Hauptideologe ist Ibrahim Kafesoglu. Zur Tiirkisch-
Islamischen Synthese siehe Seufert 1997, S. 182 ff., Zeller-Mohrlok 1992 und Kéufeler 2002,
S. 299 ff.

22 Zur Verschleierung in der Tiirkei aus soziologischer Sicht siehe Gole 1995.
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nicht nur ideologisch war die Gesellschaft gespalten, sondern auch ethnisch-kultu-
rell, und zwar in TiirkInnen und KurdInnen. Einerseits leugnete die staatliche Ideo-
logie die Existenz der kurdischen Bevolkerung in der Tiirkei, und im Rahmen der
Tiirkisch-Islamischen Synthese gab es keinen Raum fiir eine kurdische Identitit in
der Staatsbiirgerschaft der Tiirkischen Republik, andererseits setzte gerade die Kur-
dische Arbeiterpartei PKK (Partiya Karkeren Kurdistan) eine kurdische Identitét
frei, so daB} Differenzen uniiberbriickbar wurden. Die PKK hatte im Sommer 1984
den bewaffneten Kampf aufgenommen, und er wurde bis zur Verhaftung des PKK-
Fiihrers Abdullah Ocalan im Februar 1999 fortgefiihrt.

Doch neben den Kampfhandlungen zwischen PKK und tiirkischen Sicherheits-
kriften gab es auch gewalttitige Auseinandersetzungen, die im Kontext des politi-
schen Islams oder der Kurdenfrage stehen. Ende der 1980er Jahre und Anfang der
1990er Jahre wurde eine Reihe von politischen Morden veriibt, die an die Ereignisse
Ende der 1970er Jahre erinnern. Zum einen waren es Anschlédge auf Personlichkeiten
des Landes, darunter viele Intellektuelle (der Jurist Prof. Muammer Aksoy, die
Islamwissenschaftlerin Prof. Bahriye Ucok, der Journalist und Schriftsteller Ugur
Mumcu u. a.), die ungeklédrten Mordanschlidgen (faili mechul) zum Opfer fielen, zum
anderen waren es Gewalttaten gegen Alevitlnnen — von Islamisten veriibt und von
den staatlichen Sicherheitskriften toleriert, wie in Siva523, oder von staatlichen Krif-
ten initiiert und verursacht, wie in Gazi**. Die Ereignisse verdeutlichen, dal auch in
dieser Periode Teile der Gesellschaft zu ideologisch motivierten Gewalttaten bereit
waren und daf} gewisse Kreise der Gesellschaft von Akzeptanz und Toleranz gegen-
iiber politisch bzw. ideologisch Andersdenkenden und gegeniiber den multikulturel-
len Facetten innerhalb der Tiirkei noch weit entfernt sind.

Sowohl der politische Islam als auch die Kurdenfrage haben fiir meine Untersu-
chung nicht die zentrale Bedeutung, die sie fiir die politische und gesellschaftliche
Entwicklung der Tiirkei als Ganzes besitzen.

23 Am 02.07.1993 kamen in der anatolischen Stadt Sivas 37 Menschen zu Tode, nachdem Islami-
sten das Hotel, in dem ein von dem Schriftsteller Aziz Nesin organisiertes Pir-Sultan-Abdal-
Kulturfestival stattfand, in Brand gesetzt hatten. Unter den alevitischen und nicht alevitischen
Toten befanden sich fithrende SchriftstellerInnen und Intellektuelle der Tiirkei, so Asim Bezirci
und Metin Altiok. Aziz Nesin iiberlebte. Zu den Ereignissen in Sivas siehe u. a. Erzeren 1997,
S. 103 ff. und White 2002a, S. 109 sowie Kiufeler 2002, S. 329 f.

24 Am Abend des 12.03.1995 wurde in Istanbul, im Gaziosmanpasa gelegenen Gecekondu-Viertel
Gazi, das iiberwiegend von kurdischen Alevitlnnen bewohnt ist, das Feuer auf ein Café eroffnet
und eine Person dabei getotet. Daraufhin verhidngte das Militédr iiber vier Tage den Notstand
und ,wiitete‘ im Viertel: ca. 20 Tote, an die 250 Verletzte und viele Verhaftungen. Die spéteren
Verfahren gegen die Titer wurden eingestellt, und es kann davon ausgegangen werden, daf
staatliche Kriifte beim Uberfall auf das Café agierten. Zu Gazi siehe Pérouse 1996, Erzeren
1997, S. 120 ff., auch Kramer 2000, S. 58 und Can / Erdin¢ 1996, S. 1209.
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2.1.1.5 Meinungsfreiheit und Zensur

Die Repressalien der Militirjunta und ihre die Demokratie einschrinkenden MaB-
nahmen wirkten sich auch speziell auf Literaturschaffende® und Menschen, die
ihren Lebensunterhalt mit dem Verlegen und Verkauf von Biichern und dem Schrei-
ben (Journalistinnen, SachbuchautorInnen u. a.) bestritten, aus.”® Zu bedenken ist
hierbei, dal SchriftstellerInnen in der Tiirkei bis Anfang der 1980er Jahre vorwie-
gend linken Bewegungen nahestanden oder der Linken zugehorten.

Strikte Zensurbestimmungen fanden von 1980 bis 1984 ihre Anwendung.”’ Die
Zensur der 1980er Jahre ist allerdings kein neues Phédnomen in der tiirkischen Ge-
schichte, sie kann auf eine lange Tradition zuriickblicken und wird bis heute ange-
wandt.”® Ohnehin illegal erschienene Publikationen (d.h. Publikationen illegaler
Organisationen) waren von der Zensur nicht erfafit. Betroffen von Zensurbestim-
mungen waren und sind Biicher (Belletristik, Poesie, soziologische und politologi-
sche Schriften), Kinofilmezg, Fernsehen und Rundfunk und vor allem die Presse.*
Die nach dem Putsch von 1980 angewandte Zensur fiihrte zu einer gewissen Selbst-
zensur (otosansiir) von Literaturschaffenden, VerlegerInnen und Druckereien.’!

25 Der Putsch hatte auch Folgen fiir die Verbdnde und Organisationen der SchriftstellerInnen. So
wurden der tiirkische PEN (Tiirk PEN Kuliibii) und die Gewerkschaft TYS (Tiirkiye Yazarlar
Sendikast) verboten. Der tiirkische PEN wurde erst 1990 unter neuem Namen (PEN Yazarlar
Dernegi) wieder ins Leben gerufen, siehe hierzu Yazar Orgiitleri ... 1999, S. 2 ff. sowie die
darauf folgenden Interviews.

26 Aufsehen erregte der Fall des Verlegers Ilhan Erdost, der nach seiner Festnahme im November
1980 im Militirgefingnis Mamak in Ankara zu Tode gepriigelt wurde, vgl. Erdost 1995°.

27 Vgl. ai Tiirkei 1996, S. 26.

28 Biiyiik Larousse [1992], Bd. 19, Stichwort Sansiir, ferner auch Kabacali [1983] und Yayla
[1983]. Fiir einen Uberblick iiber verbotene Biicher (vor allem der Belletristik) fiir die gesamte
Republikzeit siehe Zarakolu 2001. Zur 2001 angewandten Zensur siche Yayincilar Birliginden
... 2002.

29 Von Ende 1980 bis 1989 wurden 937 Kinofilme verboten, siehe Erzeren 1990, S. 7 und Helvaci
1996, S. 723.

30 Zensierte Werke und Periodika wurden bis zur Beschlagnahmung ausgeliefert und verkauft,
teilweise waren sie sogar noch nach einem Zensurverbot unter dem Ladentisch erhéltlich. Fiir
die Verantwortlichen zogen die Verbote hdufig eine Prozeflawine und (teilweise sehr hohe)
Freiheits- oder Geldstrafen nach sich (1993 in Hohe von insgesamt ca. 1,5 Mill. US-Dollar,
1994 ca. 2,5 Mill. US-Dollar, siehe Helvact 1996, S. 726 und S. 728), so daf3 es auf Dauer un-
moglich wurde, gewisse Sachverhalte zu beschreiben und der Offentlichkeit zuginglich zu ma-
chen. Die Zensur betraf Publikationen zu linken Diskursen, der Kurdenfrage — vor allem in den
1990er Jahren — zu ethnischen Minderheiten (Armenierlnnen) und auch sexuelle Themen, vor
allem seit Mitte der 1980er Jahre mit dem von Ozal initiierten Gesetz zur Pornographie, siehe
Zarakolu 2001. Bis 1991 erfolgte die Zensur hiufig auf der Grundlage der Artikel 141, 142 und
163 des Strafgesetzbuches, in der Folgezeit auf der Grundlage der sogenannten ,Zensur-Ver-
bannungs ‘-Gesetze (eine Reihe von Verordnungen aus dem Jahre 1990) und des Artikels 8 des
Anti-Terror-Gesetzes, siche Kabacal1 1996, S. 1470, vgl. auch die ai Jahresberichte 1982 ff.

31 Vereinzelt benennen und reflektieren SchriftstellerInnen der &lteren Generation diese Selbst-
zensur, so beispielsweise Hifz1 Topuz, siehe Kitaba, Kiiltiire ... 2001. In Verlagen und Drucke-
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Biicher — verbotene, illegale und scheinbar auch legale — und Periodika wurden
nach dem Putsch in groBem AusmaB beschlagnahmt und auch teilweise vernichtet.*
Ein besonders frappierender Fall ist die Konfiszierung und Vernichtung der Biicher
des Verlages Bilim ve Sosyalizm Yaymnlar.*® Die Beschlagnahmung von Publika-
tionen zog Anklagen gegen Verfasserlnnen, UbersetzerInnen, Journalistinnen und
VerlegerInnen nach sich, denen teilweise Inhaftierung, eine ProzeBlawine und sehr
hohe Geld- und Freiheitsstrafen folgten.* Fiir die Angeklagten der von den Militiirs
initiierten Massenprozesse bedeutete ein Prozefl meistens auch die Beschlagnahme
simtlicher Biicher.”> Wihrend der 1980er Jahre wurden die Artikel 141, 142 und
163 des Strafgesetzbuches (kommunistische und islamistische Propaganda) oft her-
angezogen, um die Verantwortlichen von Publikationen anzuklagen. Erst neue
gesetzliche Regelungen (April 1991) schufen mit Abschaffung dieser Artikel eine
teilweise Verbesserung der Lage. Statt dessen trat ein Anti-Terror-Gesetz in Kraft,
dessen Artikel 8 (Separatismus) wieder auf VerlegerInnen und JournalistInnen ange-
wandt wurde.*

reien diirften wirtschaftliche Aspekte bei der vorgenommenen Selbstzensur eine Rolle gespielt
haben und auch immer noch spielen.

32 Wie die Journalistin Zeynep Oral schreibt, wurden 1991 PressevertreterInnen vom damaligen
Kulturminister Fikret Saglar durch ein Depot der kurz nach dem 12. September verbotenen und
konfiszierten Biicher gefiihrt. Dort wurden von den Journalistinnen 25 000 Biicher vermutet,
tatséchlich lagerten jedoch 154 054 Einzelexemplare in diesem Depot, siche Oral 1996, S. 13.
In den 1980er Jahren sollen insgesamt 458 Periodika beschlagnahmt worden sein, siehe Erzeren
1990, S. 7. In den 1990er Jahren erstreckten sich die Verbote von Periodika vor allem auf
prokurdische Zeitungen. Seit 1980 bis Ende 1989 sollen von ca. 80 Tonnen zur Vernichtung
bestimmter Publikationen 40 Tonnen zu Rohpapier verarbeitet worden sein, siche Dirim 1990,
S. 533 und Turgut 2001. Fiir den gleichen Zeitraum gibt Erzeren die Zahl der Biicherverbren-
nungen mit 251 an, siehe Erzeren 1990, S. 7.

33 Im August 1982 wurden ca. 133 000 Biicher, die im Besitz des Verlages Bilim ve Sosyalizm
Yaymlar: (Wissenschaft und Sozialismus-Publikationen) waren, in Ankara in das Militir-
gefdngnis Mamak transportiert und schlielich 1985 verbrannt, siehe Helvac1 1996, S. 723 und
Kitaba, Kiiltiire ... 2001. Die Interviews zu den Auswirkungen des Putsches auf die Kultur
(siehe 12 Eylil ... 2001 und Kitaba, Kiiltiire ... 2001) verdeutlichen, daf dieses Ereignis auch
noch 2001 im Bewuftsein von Literaturschaffenden und VerlegerInnen ist.

34 In den 1980er Jahren sollen 2792 Schriftstellernnen, UbersetzerInnen, VerlegerInnen und
JournalistInnen als Verantwortliche verbotener Publikationen in 1 881 Prozessen angeklagt und
zu insgesamt ca. 2 000 Jahren Freiheitsstrafe und Geldstrafen in Milliardenhohe verurteilt wor-
den sein, siehe Dirim 1990, S. 533. Erzeren hingegen nennt fiir den gleichen Zeitraum 3 000
angeklagte JournalistInnen, siehe Erzeren 1990, S. 7. Zu Einzelschicksalen von Journalistinnen
siehe Erzeren 1990, S. 144 ff. und Erzeren 1997, S. 134 ff. Gerade fiir den Bereich des Journa-
lismus lieBe sich die Aufzéihlung endlos fortsetzen. Einige JournalistInnen erhielten Freiheits-
strafen von um die 700 Jahre, siehe inanic1 1996, S. 620, Bildunterschrift.

35 Ein damals Angeklagter im Prozel gegen die linke Organisation Kurtulus erklédrte mir, daf
nach einer Einstellung der Prozesse die betroffenen Personen diese Biicher hitten zuriick-
fordern konnen. Da sich aber zumeist unter den beschlagnahmten Werken auch Publikationen
illegaler Organisationen befanden, wurde aus Angst vor weiteren Anklagen darauf verzichtet.

36 Zu den gesetzlichen Neuregelungen 1990 siehe ai Jahresbericht 1991, S. 452 f., zum Anti-
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Publikationen, die die kurdische Identitéit in der Tiirkei nicht leugnen oder die
Situation im Siidosten des Landes thematisieren, standen immer wieder im Zentrum
staatlicher Verfolgungen. Eines der unglaublichsten Beispiele ist der Fall des Sozio-
logen Ismail Besikci, der selbst nicht kurdischer Herkunft ist. Aufgrund seiner
soziologischen Schriften wurde er ab 1973 angeklagt und zu insgesamt 200 Jahren
Freiheitsstrafe sowie horrenden Geldstrafen verurteilt. Seit 1979 befindet er sich mit
kurzen Unterbrechungen im Gefingnis. Und selbst herausragende Personlichkeiten
wie Yasar Kemal, einer der bekanntesten Prosaschriftsteller der Tiirkei, sind immer
wieder mit Anklagen wegen Separatismus (bdliiciiliik) konfrontiert.”” Prozesse und
Urteile dieser Art haben sich im BewulBtsein tiirkischer Intellektueller tief einge-
prigt. Die Abschreckung diirfte auch eine ihrer Funktionen gewesen sein. Einzelne
Begriindungen von Verboten klingen allerdings hdufig ldcherlich und an den Haaren
herbeigezogen. Fiir die Betroffenen aber haben sie weitreichende Folgen. Dariiber
hinaus fiihrten Repressalien der 1980er Jahre dazu, dafl Biicher von vielen Menschen
als etwas Schidliches und Gefihrliches, Schuldbelastetes und Schuldbelastendes
wahrgenommen wurden.”®

Die hier dargelegte Situation ist nicht forderlich fiir die Lesekultur in der Tiirkei wie
auch nicht fiir die Ausbildung selbstindiger und kritisch denkender Menschen. Das
Verhiltnis zu Biichern ist durch staatliche Repressionen sehr negativ belastet. Ins-
gesamt 146t sich jedoch eine gewisse Lockerung in bezug auf die Meinungsfreiheit
seit 1984 feststellen, und dann folgte ein weiterer Schub an Lockerungen mit den
Gesetzesidnderungen 1991. In den 1990er Jahren nahm die Zahl der Vorwiirfe, eine
Organisation oder Person habe kommunistische oder islamistische Propaganda be-
trieben, ab. In den beiden vergangenen Jahrzehnten ist die Lage jedoch in bezug auf
Anschuldigungen wegen separatistischer Propaganda, womit insbesondere die Kur-
denfrage gemeint ist, unverindert.

2.1.2 Gesellschaftliche Diskurse

2.1.2.1 Die feministische Bewegung

Paradoxerweise bildeten ausgerechnet der Militérputsch von 1980 und die Repres-
salien unter der Militdrjunta den Anstofl dazu, dafl in der Tiirkei eine feministische

Terror-Gesetz siehe ai Jahresbericht 1992, S. 483 ff. und Sarthan 1996, vgl. auch Erzeren 1994,
zur Anderung von Artikel 8 siehe ai Jahresbericht 1996, S. 497 f., zu weiteren Anderungen
siehe ai Jahresbericht 1998, S. 557.

37 Vgl. u. a. Kramer 2000, S. 41. 1995 wurden im ProzeB gegen die Veroffentlichung eines Sam-
melbandes unter dem Titel Freiheit der Gedanken (Reprints von Artikeln, die zuvor der staat-
lichen Zensur ausgesetzt waren) iiber hundert VerlegerInnen und SchriftstellerInnen angeklagt,
darunter auch Yasar Kemal wegen seines Essays in der deutschen Zeitschrift Der Spiegel, vgl.
Kemal 1995.

38 Vgl. hierzu Dirim 1990, S. 533.
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Bewegung® entstehen konnte.*” Nach dem Verbot jeglicher politischer Aktivititen,
der SchlieBung simtlicher Vereinigungen waren es Frauen, zumeist aus dem linken
Spektrum, die sich als erste neu orientierten und in sogenannten bewuBtseins-
fordernden Gruppen (Biling Yiikseltme Gruplart) in den drei tiirkischen Metropolen
nach dem Putsch 1980 wieder organisierten.” Zum iiberwiegenden Teil waren diese
Frauen vor dem 12. September in der Linken aktiv, und ihr gemeinsamer Ausgangs-
punkt waren ihre eigenen Erfahrungen als Frau in linken Gruppierungen.* Latife
Tekin bringt diese Erfahrungen in ihrem hier analysierten Roman zur Sprache (Kap.
3.1.3). Die bewuBtseinsférdernden Gruppen griffen westliche feministische Diskurse
auf, die bis Ende der 1970er Jahre in der Tiirkei keine Resonanz fanden. Die Militirs
stuften diese neu entstandene Frauenbewegung als apolitisch bzw. nicht ernstzuneh-
mend ein. Erstmalig in der tiirkischen Geschichte artikulierten Frauen damit ihre Be-
lange selbst und orientierten sich nicht an von Ménnern formulierten Diskursen, die
Konzepten von Modernisierung und Nationalisierung zugeordnet werden konnen.
Zwar hatte es in der Spitzeit des Osmanischen Reiches bereits eine Frauenbe-
wegung® gegeben, die Verbindungen zur internationalen Frauenbewegung hatte, die
jedoch mit dem kemalistischen Staatsfeminismus* zum Erliegen kam.

39 Zur feministischen Bewegung nach 1980 siehe vor allem Tekeli 1990, S. 259 ff. und Tekeli /
Oztiirk 1989, S. 218 ff., aber auch Tekeli 1992, S. 140 ff., Tekeli 1986, S. 179 ff. und Arat, Y.
1997b, S. 103 ff., speziell fiir die 1990er Jahre siche Bora, A. / Giinal 2002, zum feministischen
Frauenbild siehe Gobenli 2003, S. 34 ff. Zur Frau in der tiirkischen Gesellschaft gibt es mittler-
weile eine Fiille von Publikationen, siche u. a. Arat, Z. 1998, Tekeli 1995, Kandiyoti 1991,
Abadan-Unat 1985b und Kagit¢ibasi 1982.

40 Sehr vereinzelt sind auch Stimmen zu horen, die feministische Bewegung hitte sich auch ohne
den Putsch formiert, so Diizkan, die sich auf Tekeli bezieht, siche Diizkan / Ahiska 1994, S.
146. Durch den Zusammenhang zwischen Putsch und Entstehung der feministischen Bewegung
wurde den Feministinnen vorgeworfen, sie seien Septembristinnen (Eyliilist), d. h. sie wiirden
vom Putsch profitieren und seien daher reaktionir, vgl. hierzu Ott 1991, S. 45 und Tekeli 1989,
S. 36, Anmerkung 6.

41 Siehe Akkaya / Ozbek / Sen 1998, S. 72 und Tekeli 1990, S. 276 f. Die staatlichen Verfolgun-
gen und Repressalien erforderten eine Neuorientierung der verbliebenen politischen Opposition
in personeller, organisatorischer und inhaltlicher Hinsicht, vgl. Wedel 1995, S. 116.

42 Zur Linken und zur Frauenfrage siehe vor allem Berktay 1991, S. 214 ff., auch Tekeli 1990, S.
274 f., Tekeli 1986, S. 194 f. und Tekeli / Oztiirk 1989, S. 217, zum sozialistischen Frauenbild
sieche Gobenli 2003, S. 28 ff. Die einzige separate Frauenorganisation linker Gruppierungen in
den 1970er Jahren war die der TKP (Tiirkiye Komiinist Partisi — Kommunistische Partei der
Tiirkei) nahestehende KD (flerici Kadinlar Dernegi — Fortschrittliche Frauenvereinigung,
1975-1979). Zur IKD siehe Tekeli 1990, S. 275 f. und Yorgun 1987, S. 162 f.

43 Zur osmanischen Frauenbewegung siehe Demirdirek 1998, S. 65 ff., Tekeli 1986, S. 182 ff. und
Tekeli 1990, S. 269 f. sowie Sirman 1990, S. 51 ff., vgl. auch Sirman 1989, S. 4 ff., ferner
Jaschke 1959, S. 360 ff., Isin 1988, S. 22 ff. und Toprak 1988. Zum Vergleich mit der Be-
wegung nach 1980, siehe Tekeli 1997, S. 73 ff.

44 Ein von der feministischen Bewegung geprigter Begriff, der die Funktionalisierung der Frauen-
emanzipation fiir das Verwestlichungsprojekt der Republik verdeutlicht. Zum Staatsfeminismus
siche insbesondere Durakbasa 1998, S. 139 ff., Arat, Y. 1997a, S. 185 ff., Kandiyoti 1987, S.
322 ff., Tekeli 1990, S. 270 ff. und Unat 1986, S. 73 ff. Zu Kontinuitidten und Briichen zwi-
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Die Veranstaltungen der Feministinnen in den 1980er Jahren stieBen in der Of-
fentlichkeit auf groBes Interesse, sie 16sten allerdings auch massive Kritik von seiten
konservativer Kreise, von kemalistischen Frauen und den verbleibenden Resten der
Linken aus.* Ersten Veranstaltungen folgten in den Jahren 1983 bis 1990 neue Stra-
tegien der Feministinnen. Mit provokanten, bunten und einfallsreichen Aktionen und
Kampagnen machten sie auf ihre Belange aufmerksam.* Es entstanden eigene Infra-
strukturen und Publikationen.”” Viele Frauen konnten durch die Aktionen mobilisiert
werden. Die feministische Bewegung fand eine breite Resonanz in den Medien, und
auch von staatlicher Seite kamen einige positive Signale.* 1987 gelang es den
Frauen, die erste legale Demonstration seit dem Militidrputsch, eine Demonstration
gegen Gewalt an Frauen,” in Istanbul durchzufiihren.

Innerhalb weniger Jahre kristallisierten sich die verschiedenen feministischen
Richtungen heraus, liberal und radikal, sozialistisch und marxistisch, so da3 von
einem Feminismus nicht mehr die Rede sein kann. Durchsetzen und etablieren
konnte sich vorwiegend ein liberaler Feminismus. Gleichzeitig ist ab Mitte der
1980er Jahre und insbesondere in den 1990er Jahren eine Zunahme diverser Frauen-
vereinigungen zu verzeichnen. Auch wenn diese breit geficherte Interessen vertreten
und keinen feministischen Ansatz haben, so zeigt sich doch, da3 Frauen zunehmend
die Stimme fiir ihre eigenen Belange erheben. Das Recht der Frau auf Abtreibung,

schen Kemalismus und der feministischen Bewegung nach 1980 siehe Arat, Y. 1991, S. 7 {f,,
vgl. auch Erol 1992, S. 110 ff. Zum kemalistischen Frauenbild siehe auch Gobenli 2003, S. 20
ff. Die kemalistischen Reformen fiihrten zu einem Bruch in der Frauenbewegung, der wohl am
schérfsten von Tekeli formuliert wird. Sie periodisiert die Geschichte der Frauenbewegung in
zwei voneinander abgegrenzte Phasen mit einer ersten Periode von den 1880er bis in die
1920er Jahre, einer zweiten ab 1980 und einer dazwischenliegenden ,,Stille* von 1935 bis Ende
der 1970er Jahre, siche Tekeli 1997, S. 79. Wihrend die osmanische Frauenbewegung fiir die
Erlangung der Frauenrechte und die legale Gleichstellung von Frauen kdmpfte, stand fiir die
Frauenbewegung nach 1980 vielmehr die Umsetzung der gewihrten Rechte im Mittelpunkt.

45 Konservative sahen den Ort der Frau im Privaten, Kemalistinnen hielten die Gleichberechti-
gung schon fiir verwirklicht, und die Linke beschuldigte Feministinnen als reaktionér, konter-
revolutiondr und sogar faschistisch, vgl. Tekeli 1990, S. 279.

46 Auftakt bildete 1986 die Petitionskampagne (Kadinlar Dilekgesi) fiir eine sofortige Umsetzung
des internationalen Abkommens zur Abschaffung aller Arten der Diskriminierung von Frauen,
das die tiirkische Regierung 1985 unterzeichnet hatte, vgl. hierzu vor allem Berik 1990, S. 82
ff. 1989 folgte eine Kampagne gegen sexuelle Beldstigungen (Cinsel Tacize Hayir) unter dem
Motto Mor Igne (Lila Nadel).

47 Eine zentrale Rolle nimmt die im Mirz 1984 offiziell in Istanbul gegriindete Frauenvereinigung
Kadin Cevresi (Frauenkreis) ein, die zahlreiche Aktivitéten initiierte. Zu Kadin Cevresi siehe
Tekeli 1990, S. 280 f., Tekeli / Oztiirk 1989, S. 220 f. und Tekeli 1986, S. 197. Ab November
1984 wurde von Kadin Cevresi in Istanbul ein Buchclub mit Verlag erdffnet, der als Forum fiir
Feministisches fungierte und ab 1984 Standardwerke der feministischen Literatur publizierte.
Zu den Veroffentlichungen vgl. Ovadia 1994, S. 56.

48 Zu staatlichen Aktivitdten in den 1980er Jahren in puncto Frauenbelange siehe Berik 1990, S.
81 ff.

49 Zur Kampagne siehe auch Yiiksel 1991.
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das in vielen westlichen Liandern eine wichtige Rolle in der Frauenbewegung spielte,
hat in der Tiirkei eigentlich so gut wie keine Bedeutung in den Forderungen der
Frauen.”

In den Jahren 1990 bis 2000 zeigte sich dann eine Institutionalisierung und Sta-
gnation der feministischen Aktivititen. An den groferen Universititen des Landes
konnten sich Institute zur Frauenforschung etablieren.”’ Eine Frauenbibliothek mit
dazugehorendem Informationszentrum, Frauenhduser und sonstige Informations-
zentren waren entstanden.” Ab 1990 erzielte die feministische Bewegung auch erste
Erfolge durch Gesetzesidnderungen: Frauendiskriminierende Gesetze wurden abge-
schafft.”

Der feministischen Bewegung nach 1980 war es gelungen, in den eigenen Rei-
hen und auch in weiteren Teilen der Gesellschaft ein Bewuftsein fiir Frauenbelange
zu schaffen und diese zu artikulieren. Feministische Haltungen konnten nicht mehr
ignoriert werden, auch wenn diese nur den stddtischen Raum erfaiten und dort auch
Gegenreaktionen auslosten. Insgesamt gesehen kam es zu Veridnderungen des tradi-
tionellen Rollenverstindnisses und zu einer kritischen Haltung gegeniiber der Fami-
lie als Institution. Dennoch darf man die Bedeutung der feministischen Bewegung
nicht iiberbewerten. Wie in der ganzen Welt herrschen auch in der Tiirkei nach wie
vor patriarchale Machtverhéltnisse, Denkstrukturen und Verhaltensweisen vor, auch
unter Frauen. Unbestreitbar ist allerdings, da3 von der feministischen Bewegung
starke Impulse fiir die Entstehung und Entwicklung zivilgesellschaftlicher Organisa-
tionen und Strukturen ausging. Sie war wesentlicher Teil eines Demokratisierungs-

50 Noch unter der Herrschaft der Militdrjunta wurde 1983 die Abtreibung weitgehend legalisiert,
und eine legale Abtreibung war nunmehr auch mit sozialer Indikation moglich, vgl. hierzu
Tekeli 1990, S. 286. Bis 1960 war Abtreibung generell verboten, und in den darauffolgenden
Jahren konnte mit einer medizinischen Indikation legal abgetrieben werden, sieche Unat 1986, S.
82 und Abadan-Unat 1985a, S. 35 ff., vgl. auch Tekeli [1983]. Bei ausreichenden finanziellen
Mitteln diirfte jederzeit eine Abtreibung moglich (gewesen) sein.

51 An der Istanbul Universitesi wurde 1990 ein Forschungszentrum fiir Frauenfragen (Kadin
Sorunlar: Arastirma Merkezi) eingerichtet, gefolgt von Frauenforschungsbereichen an der Mar-
mara Universitesi 1992, Ankara Universitesi 1992 und ODTU (Ortadogu Teknik Universitesi)
1993, vgl. Cakur, S. 1996, S. 755 und Arat, Y. 1998, S. 297 ff. Allgemein zur Frauenforschung
in der Tiirkei siehe vor allem Arat, Y. 1993, S. 119 ff. sowie die dort angegebene Literatur,
siehe ebd., S. 131 ff.

52 Kadwin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi, gleichzeitig auch Archiv und Veranstaltungsort.
Die Bibliothek ist o6ffentlich zuginglich, und einige eigene Publikationen wurden bisher vor-
gelegt. Finanziert wird das Zentrum von der Stadt Istanbul. In Istanbul wurde 1990 die Stiftung
Mor Cati Kadin Siginagi Vakfi (Stiftung Frauenzufluchtsstiitte Lila Dach) gegriindet, die eine
Beratungsstelle einrichtete und 1995 ein Frauenhaus eroffnete. In Ankara wurden in den ersten
Jahren der 1990er vergleichbare Einrichtungen geschaffen.

53 So im November 1990 Paragraph 438 des Tiirkischen Strafgesetzes (bei Vergewaltigung einer
Prostituierten erhélt der Téter nur ein Drittel der vorgesehenen Strafe) und im Juli 1992 Artikel
159 (eine Frau braucht die Erlaubnis des Mannes, wenn sie eine Arbeitsstelle annehmen will).
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prozesses des Landes.”* Der feministischen Bewegung fillt eine Vorreiterrolle in der
Bildung und den Aktivitidten zivilgesellschaftlicher Vereinigungen und Organisatio-
nen zu, die in den 1990er Jahren als NGOs zu zahlreichen Themen ihre Arbeit auf-
nahmen und groflen Zulauf erhielten. Von den hier behandelten Autorinnen war und
ist insbesondere Erendiz Atasii in der feministischen Bewegung engagiert (Kap.
3.2.1).

2.1.2.2 Debatte um die Depolitisierung der Gesellschaft

In wissenschaftlichen Abhandlungen iiber die Prosaliteratur nach 1980 ist immer
wieder zu lesen, wie nachhaltig im Gegensatz zum Putsch vom 12. Mirz 1971 die
Auswirkungen des Putsches von 1980 waren. Zur Sprache kommen vor allem die
vollige Zerschlagung der Linken und die Depolitisierung der Gesellschaft, so bei-
spielsweise bei Berna Moran.”> Dennoch gibt es auch Gegenbeispiele und -tenden-
zen, und es stellt sich die Frage, ob eine Gesellschaft sich depolitisieren 1483t oder
vielmehr sich selbst depolitisiert.

Betrachtet man die staatlichen Vorgaben, so beispielsweise die Schaffung eines
neuen gesetzlichen Rahmens fiir die Hochschulen,™ so kann auf jeden Fall von einer
Entpolitisierung gesprochen werden. Zutreffend ist die Aussage auch fiir viele Akti-
vistInnen politischer Gruppierungen vor 1980, denn aufgrund des zu groen Drucks
war eine Reorganisation nach dem Putsch nicht moglich. Viele — wenn nicht iiber-
wiegende Teile der Aktiven — waren zunichst inhaftiert und nach ihrer Freilassung
korperlich und psychisch geschiddigt, demoralisiert und konnten keine Kraft mehr
fiir die Wiederaufnahme des politischen Kampfes aufbringen. Diejenigen, die nicht
inhaftiert waren, waren hiufig eingeschiichtert und nicht in der Lage, sich entlang
alter Strukturen zu reorganisieren. Sie muflten den tagtiglichen Repressalien und
Verfolgungen widerstehen, mit der totalen Ausgangssperre direkt nach dem Putsch
zurechtkommen, und es fehlten viele ihrer emigrierten, inhaftierten oder toten Ge-
fahrtlnnen. Hier konnte tatsdchlich von einem ,.erzwungenen® Riickzug ins Private
gesprochen werden.

54 Siehe Tekeli 1990, S. 259 und S. 264 ff., sowie Arat, Y. 1994, S. 241 ff., zur Bedeutung der fe-
ministischen Bewegung fiir zivilgesellschaftliche Strukturen siehe Caha [ohne Datumsangabe].

55 Moran 1994, S. 49.

56 Im November 1981 verabschiedete der Nationale Sicherheitsrat (Milli Giivenlik Konseyi) das
Dritte Hochschulgesetz, das vor allem die Entpolitisierung der Universititen gewdhrleisten
sollte: Lehrenden und Studierenden war die Mitgliedschaft und Mitarbeit in politischen Par-
teien und Organisationen absolut verboten. In der Verfassung von 1982 wurde diese Gesetzes-
regelung verankert sowie die Bildung und der Aufgabenbereich eines Hochschulrats YOK
(Yiiksek Ogretim Kurulu) geregelt. Dem Hochschulrat YOK wurden weitreichende Befugnisse
zugesprochen. Er bestimmte fortan iiber die inhaltliche und organisatorische Ausrichtung der
Lehre sowie iiber die personelle Besetzung der Hochschulstellen. Zu Hochschulgesetz und
YOK siehe Akkaya / Ozbek / Sen 1998, S. 157 f., Widmann 1985, S. 556 ff. sowie Szyliowicz
1994, S. 151 ff., der auch differenzierter auf die Sauberungsaktionen ab Sommer 1982 eingeht.
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Fiir andere Gruppierungen der Gesellschaft hingegen kann von einer Depolitisie-
rung nicht die Rede sein. Hierzu gehdren Menschen, die sich vor dem Putsch 1980
politisch indifferent verhielten und die sogar erst durch die Umstinde nach dem
Putsch politisiert wurden. Darunter fallen Menschen, deren Angehorige inhaftiert
oder der Folter und deren Folgen etc. ausgesetzt waren.”’ Ab Mitte der 1980er Jahre
kam es zur Griindung von Menschenrechtsvereinen.® Zu denken ist auch an Men-
schen, die eigentlich keiner politischen Organisation angehorten, aber dennoch von
den Repressalien der Staatsmacht erfaflit waren oder denen die ,,normalen* Umstinde
zuwider waren (die Priasenz des Militdrs auf den Stralen mit ihren Panzern, Straen-
sperren, Kontrollen und Aufmirschen sowie die nichtlichen Ausgangssperren etc.).
Eine allmihlich zunehmende, letztendlich starke Politisierung erfolgte in den kurdi-
schen Gebieten im Siidosten des Landes, insbesondere nach Aufnahme des bewaff-
neten Kampfes der PKK 1984. Dies diirfte einerseits durch die Erfahrungen in Aus-
einandersetzungen mit den Sicherheitskriften bzw. durch die restriktiven
MaBnahmen und gesetzlichen Regelungen des Ausnahmezustands, die bis Ende der
1990er Jahre in Kraft waren, d. h. durch die eigenen Lebensumstinde, durch Erfah-
rungen der Ungerechtigkeit und willkiirlicher Gewalt zustande gekommen sein und
andererseits durch die Aktivititen der PKK. Da die Ideologie der PKK marxistisch
orientiert war, bedeutete dies auch eine linke Politisierung weiter Kreise der kurdi-
schen Bevolkerung. Der erstarkte kurdische Nationalismus wiederum rief einen
stirkeren tiirkischen Nationalismus hervor.”

2.2 Tendenzen der tiirkischen Prosaliteratur nach 1980

2.2.1 Ausgangsiiberlegungen

Im folgenden werde ich auf einige Entwicklungslinien der tiirkischen Prosa in der
Tiirkei in der Zeit zwischen 1980 und 2000 eingehen.” Die Geschichte der tiirki-

57 Hierzu siehe als eines der Beispiele das Schicksal von Mustafa Eryiiksel, Mitbegriinder von
TAYAD (Tutuklu ve Hiikiimlii Aileleri Yardimlagma Dernegi — Solidarverband der Familien-
angehorigen der Straf- und Untersuchungsgefangenen), siche Erzeren 1990, S. 101 ff.

58 1986 wurde der Menschenrechtsverein THD (fnsan Haklar: Dernegi) und 1989 die Tiirkische
Menschenrechtsstiftung TIHV (Tiirkiye Insan Haklar: Vakfi) gegriindet sowie 1991 der
islamisch orientierte Menschenrechtsverein Mazlum-Der (Insan Haklart ve Mazlumlar Igin
Dayanisma Dernegi — Menschenrechts- und Solidaritidtsverein fiir die Unterdriickten). Zur Ge-
schichte und Entwicklung tiirkischer Menschenrechtsorganisationen siehe Plagemann 2000.

59 Hierzu siehe vor allem den Beitrag von Bora, T. 1996, S. 1233 ff. In den 1990er Jahren spielt
neben der Kurdenfrage die Globalisierung eine Rolle, siehe ebd., S. 1233.

60 Zur Einfiihrung iiber die Entwicklungen der tiirkischen Prosa nach 1980 siehe Sagaster 2002,
Kirchner 1991, Moran 1994, S. 49 ff., Evin 1993, vgl. auch Ecevit 2001, Aytag 19992, S. 25 ff.,
Kerslake 2002 und Sazyek 1990. Erzdhlungen und Romane, die auf Tiirkisch auBerhalb der
Tiirkei erschienen sind oder die von tiirkischen Schriftstellerlnnen in anderen Sprachen ver-
offentlicht wurden, sind in meiner Arbeit nicht beriicksichtigt.
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schen Literatur seit ihrer Entstehung in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts
werde ich nicht erneut aufrollen.®' Fiir die tiirkische Prosa bilden die beiden letzten
Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts eine sehr produktive, fruchtbare und innovative
Phase. Ich betrachte diesen Zeitraum nicht als eine in sich geschlossene Phase,
zumal eine umfassende Bewertung noch aussteht. Meine Ausfithrungen beruhen im
wesentlichen auf tiirkischen Quellen. Das sind einige Monographien sowie Artikel
aus Literaturzeitschriften und Literaturbeilagen. In europdischen Sprachen liegen
bisher keine umfassenden Untersuchungen zur Entwicklung der tiirkischen Literatur
der 1980er und 1990er Jahre vor, so da} nur einzelne Aufsitze und Untersuchungen
herangezogen werden kdnnen. Eine vollstindige Aufarbeitung der Entwicklung der
Prosa nach 1980 kann im Rahmen dieser Dissertation nicht geleistet werden. Ich
werde hier jedoch einige Aspekte erdrtern, die mir fiir den Hintergrund meiner
Analysen wichtig erscheinen.

Ich vertrete die These, dall der Putsch vom 12. September 1980 wie in allen Le-
bensbereichen der tiirkischen Gesellschaft auch in der tiirkischen Prosaliteratur einen
tiefen Einschnitt bildet und nachhaltig die weitere Entwicklung der Prosa beein-
fluBte.”* Der Putsch von 1980 ist allgemein unbestritten Ausgangspunkt einer neuen
Periode der tiirkischen Prosa. Stellt man sich die Frage, ob die tiirkische Prosa sich
tendenziell auch ohne den Putsch vom 12. September und den damit einhergehenden
Folgen gleichermaBen entwickelt hitte, vielleicht nur in einem langsameren Prozef3,
so kann die Antwort nur spekulativ bleiben. Meiner Meinung nach wire fiir die
Literatur der 1990er Jahre eine dhnliche Entwicklung auch ohne den Putsch denkbar,
da die Rahmenbedingungen, wie das Ende des Ost-West-Konflikts, Globalisierungs-
prozesse und eine zunehmende Individualisierung der tiirkischen Gesellschaft, weit-
gehend unabhiingig vom Putsch zutage getreten wiren. Aber in den 1980er Jahren
wiren ohne den Putsch und die Herrschaft der Militdrjunta die Rahmenbedingungen
vollig andere gewesen. Die Politik des Militdrs mit ihren staatlichen Repressalien
gegen Intellektuelle zielte auf eine vollige Zerschlagung der Linken und eine Ent-
politisierung der Gesellschaft, was die literarischen Werke und ihre VerfasserInnen
beeinflufite.

61 Die gesamte Geschichte der tiirkischen Literatur darzustellen, erscheint mir wenig sinnvoll,
obwohl es in Dissertationen im Fach Turkologie und verwandten Fdchern hdufig geschieht, so
beispielsweise Gobenli 2003, S. 39 ff. und Konuk 2001, S. 19 ff. Wer an einer umfassenden
historischen Einordnung interessiert ist, kann sich mit Hilfe der zur Verfiigung stehenden
Standardwerke einen verliBlichen Uberblick verschaffen: Zur Entstehung der tiirkischen Prosa-
literatur siehe Evin 1983 und Dino 1978. Einen Uberblick iiber die Entwicklung der tiirkischen
Prosa bieten Kappert 1985, Moran 1983, Moran 1990, Moran 1994, Onertoy 1984 sowie Timur
20027, um nur einige der grundlegenden Werke zu nennen. Zur Geschichte des tiirkischen
Romans siehe die Sondernummer der Zeitschrift Hece 2002.

62 Als einer der ersten verwies der in den USA ansissige tiirkische Literaturwissenschaftler Ke-
mal Silay auf diesen Sachverhalt, siehe Silay 1993, S. 34. Die Germanistikprofessorin Giirsel
Aytag bewertet den Putsch von 1980 als Wendepunkt (doniim noktast) der tiirkischen Literatur,
siche Aytac 1999% S. 83.
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2.2.2 Innovative Tendenzen der tiirkischen Prosaliteratur nach 1980

2.2.2.1 Die Abwendung vom realistischen Erzdhlen

Innovative Tendenzen in der tiirkischen Prosa nach 1980 zeichnen sich in erster
Linie durch eine Abwendung vom Realismus hin zum postmodernen Erziihlen aus.®
Bei der Abwendung vom realistischen Erzdhlen kommen mehrere Ursachen zum
Tragen. Es sind innertiirkische literarische und gesellschaftlich-politische Aspekte
sowie Entwicklungen der Weltliteratur, die eine Rolle spielen (dazu s. u.). Betrachtet
man die innertiirkischen literarischen Entwicklungen der Republikzeit, so zeigen
sich gewisse Erschopfungserscheinungen im realistischen Erzidhlen. Vereinzelt hatte
es schon immer Werke gegeben, die Tendenzen nichtrealistischen Erzéhlens auf-
wiesen,64 und seit den 1970er Jahren ist eine allmihliche Abwendung tiirkischer
Literatinnen vom kritischen Realismus zu beobachten, die in der Folgezeit intensi-
viert wurde.® Dennoch herrschte seit den 1920er Jahren bis Anfang der 1980er Jahre
ein kritischer Realismus vor, und dieser hatte sich in allen moglichen Auspriagungen
(sozialistisch, nationalistisch, romantisierend etc.) erschopft, so da} realistische
Erzéhlstrategien allméhlich von den Literaturschaffenden als iiberholte Konzepte
betrachtet wurden.*® Dariiber hinaus erschien tiirkischen AutorInnen eine realistische
Anniherung an die Probleme wegen der verdnderten Erwartungshorizonte tiirkischer
LeserInnen nicht mehr ausreichend attraktiv. Die Suche nach neuen Moglichkeiten
fiihrte zur Ubernahme von Prinzipien und Darstellungsformen der Postmoderne.®”’
Eine der Strategien, die sich in der Abwendung vom Realismus in Prosawerken
zahlreicher AutorInnen der post-1980er Ara zeigt, ist die Hinwendung zum Phanta-
stischen, Ubernatiirlichen, Mérchenhaften und auch Surrealistischen, die Verwen-
dung von phantastischen Elementen sowie ein spielerischer Umgang mit Phantasti-
schem im Spannungsverhiltnis zu realistisch Erzihltem.®® Zwar hatte die tiirkische

63 Zu dieser Einsicht gelangte Berna Moran, siche Moran 1994, S. 10, bei seiner Untersuchung
innovativer (yenilik¢i — avant garde) Romane der Periode nach 1980, vgl. ebd., S. 9. In der
Sekundarliteratur gehen einige AutorInnen sogar noch weiter, wie beispielsweise Gobenli, die
die Phase der Literatur nach 1980 generell als ,,Postmoderne Stromungen nach dem ,12. Sep-
tember® 1980 klassifiziert, siehe Gobenli 2003, S. 39. Hingegen hilt sich Feridun Anda¢ mit
einer solchen Klassifizierung zuriick und nimmt eine Trennung fiir die Bereiche Erzidhlung und
Roman vor: Fiir den Bereich der Erzidhlung bezeichnet er den Zeitraum von 1980-1998 als
,.Erneuerungsphase (Yenilesme Donemi), siche Andag 2000, S. 53 und Andag 1993, S. 58. Fiir
den Roman war es seiner Meinung nach eine Phase der ,,reformfreudigen Orientierung* (Yeni-
lik¢i Yonelimler), siehe Andag 2000, S. 53.

64 Vgl. hierzu Ecevit 2001, S. 84 f., siche auch die dort folgenden Ausfithrungen zum Phantasti-
schen.

65 Laut Moran 1994, S. 51 f., wurde der Realismus weitgehend erst von innovativen Werken
Mitte der 1980er Jahre abgelost.

66 Vgl. Kirchner 1999, S. 44 f.

67 Siehe Moran 1994, S. 50-57.

68 Moran 1994, S. 74 verweist explizit auf die Hinwendung zum Phantastischen. Dies wird in der
Sekundarliteratur immer wieder festgestellt, so beispielsweise auch von Kirchner 1991, S. 237
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Prosa seit langer Zeit Elemente des Phantastischen aus den Méirchen und anderen
Genres der miindlich tradierten Volksliteratur aufgenommen, und bereits in der
Periode vor den Tanzimat-Reformen 146t sich dieser Vorgang beobachten. Aber der
phantastische Roman als solcher blieb eines der Genres, in dem nur wenige Werke
vorgelegt wurden.” Auch die Romane der 1980er und 1990er Jahre, die in groferem
Umfang mit Phantastischem arbeiten, sind nicht als eigentliche phantastische
Romane zu klassifizieren.”” Eine zentrale Rolle bei der Hinwendung zum Phanta-
stischen nach 1980 spielt Latife Tekin mit ihren ersten Romanen, in denen sie eine
Welt des Mirchenhaften und Ubernatiirlichen schuf (vgl. Kap. 3.1.3). Sie wich mit
ihrer Art und Weise zu erzidhlen, zu fabulieren, in vieler Hinsicht von den Haupt-
stromungen der tiirkischen Prosa ab und brachte etwas vollig Neues — was unter dem
Begriff des magischen Realismus (biiyiilii gercekgilik)’" zusammengefat wird — in
die tiirkische Literatur ein. In ihren Werken schopfte sie aus dem Repertoire der
miindlichen Volksliteratur, aus Mirchen und Mythen sowie aus Vorstellungen des
Volksislam. Bereits zuvor hatte insbesondere Yasar Kemal miindliche Volksliteratur
in die ,,hohe* Literatur der Tiirkei eingebracht. Eine weitere Autorin, die Elemente
des Phantastischen schon vor 1980 einsetzte, ist Nazli Eray. Bereits ihr erster Erzéihl-
band Ah Bayim Ah! (1976) verbindet Realistisches, Phantastisches, Surrealistisches
und Mirchenhaftes. Sie gilt als eine der wichtigsten VertreterInnen des tiirkischen
phantastischen Realismus.”

Es ist wohl kein Zufall, da3 insbesondere schreibende Frauen Elemente des
Phantastischen in die tiirkische Literatur einbrachten und einbringen. In westlichen
Literaturen ist ebenso zu beobachten, dafl gerade Frauen seit den 1970er Jahren Ele-
mente des Phantastischen zur Gestaltung von Alternativ- bzw. Eigenwelten nutzen.”
Unter den hier untersuchten Werken zeigt sich die Hinwendung zum Phantastischen
in verschiedenen Spielarten, so bei Ayla Kutlu in einer phantastisch-surrealistischen
Erzihlweise (Kap. 3.1.2) und bei Latife Tekin als magischer Realismus (Kap. 3.1.3).

f., von Ortega 2000, S. 68, der auf phantastische Elemente in der zeitgendssischen Kurzge-
schichte eingeht, siehe auch ebd., S. 65 ff., und von Furrer 2000a, S. 231, fiir den Bereich des
,.,hneuen‘ historischen Romans. Zum Phantastischen in der tiirkischen Literatur der Periode nach
1980 vgl. auch Sagaster 2002, S. 11-14.

69 Hierzu vgl. das Kapitel Tiirk Romaninda Fantastigin Seriiveni, in dem Moran anhand von
exemplarischen Beispielen einen Uberblick iiber den phantastischen Roman in der tiirkischen
Literatur gibt, siche Moran 1994, S. 59-74.

70 Fur die Haupttendenzen in der Prosa nach 1980 spielen eindeutig als phantastische Romane zu
klassifizierende Werke keine zentrale Rolle — auch wenn dieser Punkt fiir das eine oder andere
Werk diskutiert werden kann — und deshalb werde ich hier nicht weiter darauf eingehen.

71 Inwieweit sie von der gleichnamigen lateinamerikanischen Stromung, vor allem den Werken
Garcia Marquez’ beeinfluflt ist, ist schwer zu beurteilen, aber von einer Imitation kann nicht
gesprochen werden. Zu dieser Debatte siehe Belge 1984a und 1984b, vgl. auch Sezer 1995b, S.
47 sowie Konuk 2001, S. 55 f. und TBEA 2001, Bd. 2, S. 810.

72 Einzelne Erzéhlungen des Bandes wurden bereits ab 1960 in Zeitschriften veroffentlicht, siehe
TBEA 2001, Bd. 1, Stichwort Eray, Nazli, S. 310 £., vgl. auch Moran 1994, S. 69 ff.

73 Vgl. Brockhaus 199620, Bd. 7, Stichwort fantastische Literatur, S. 107.



Tendenzen der tiirkischen Prosaliteratur nach 1980 47

2.2.2.2 Der Einzug der Postmoderne in die tiirkische Literatur

Innovative Tendenzen in der tiirkischen Prosa nach 1980 zeichnen sich in erster
Linie durch eine Abwendung vom Realismus hin zum postmodernen Erzihlen aus.
Die Hinwendung zur Postmoderne ist in den 1980er Jahren in zahlreichen Werken
zu beobachten, und sie tritt dann in den 1990er Jahren sowohl quantitativ als auch
qualitativ verstirkt zutage.” Die Ursachen dieser Entwicklung hin zur Postmoderne
sind auf mehreren Ebenen zu suchen: Zum einen sind es die sozialen, politischen,
okonomischen und kulturellen Rahmenbedingungen nach dem Militdrputsch vom
12. September 1980, zum anderen sind es innertiirkische literarische Entwicklungen
und dariiber hinaus der Einfluf} der Rezeption postmoderner literarischer Werke
sowie von Werken der Sekundarliteratur zur Postmoderne bzw. die Wahrnehmung
von Entwicklungen in den Weltliteraturen in der Tiirkei. Fiir die 1990er Jahre sind
der Zusammenbruch des Ostblocks und das damit einhergehende Ende des Kalten
Krieges ein weiterer Faktor.

Putsch und Militédrjunta — wie nicht oft genug wiederholt werden kann — bilden in
der Tiirkei einen tiefen Einschnitt in allen Bereichen des Lebens, so auch in der
Literatur. Seit den 1950er Jahren standen tiirkische Literaturschaffende vorwiegend
der Linken nahe. Der Putsch von 1980 zielte jedoch, im Gegensatz zum Putsch vom
12. Mérz 1971, auf die nachhaltige und vollige Zerschlagung der Linken sowie auf
eine Entpolitisierung der Gesellschaft. So wurde es nach dem 12. September und
insbesondere nach dem Zusammenbruch des Ostblocks fiir tiirkische Literatur-
schaffende zunehmend schwieriger, wenn nicht gar unméglich, linke Ideologien und
Spielarten des Sozialismus zu vertreten. Die dadurch entstandene ,,Leere* (bosluk)”,
wie Berna Moran es nennt, zeigte die Notwendigkeit einer neuen Art des Erzihlens.
Die Linke war weltweit in eine Sackgasse geraten. Sie stand gegeniiber sozialen und
wirtschaftlichen Problemen ohne Alternative da. Die Art der Verarbeitung dieser
Probleme entfernte die Literaturschaffenden von realistischen Methoden.” Eine
Kritik an den bestehenden Verhiltnissen in literarischen Werken konnte auch durch
den Putsch und die Herrschaft der Militdrjunta nicht unterbunden werden. Es zeigt
sich jedoch die Tendenz, daf} kritische Tone den starren ideologisch linken Rahmen
verliefen und zudem mit neuen gestalterischen Mitteln vorgebracht wurden.

Generell 146t sich fiir die moderne tiirkische Literatur festhalten, daf3 sie durch
Einfliisse anderer Literaturen (zu Anfang vor allem durch die franzosische) in der
Tanzimat-Zeit entstanden war und stets durch die Rezeption anderer Literaturen (in
der Republikzeit vor allem durch die russische, franzosische, englischsprachige und

74 Zur Postmoderne in der tiirkischen Literatur siehe vor allem Ecevit 2001.

75 Moran 1994, S. 50.

76 Dies legt Moran exemplarisch fiir den tiirkischen Roman nach 1980 dar, siehe ebd., S. 50 f. Der
Trend weg vom realistischen Erzihlen gelte zwar nicht fiir alle AutorInnen, aber es fehle nicht
an Beispielen, so Latife Tekin, Orhan Pamuk, Nazli Eray, Pinar Kiir und Bilge Karasu, vgl.
hierzu ebd., S. 9 f. Auch Kirchner betrachtet den Putsch von 1980 als eine der Ursachen fiir die
Abwendung der tiirkischen Literatur vom Realismus, siehe Kirchner 1999, S. 44 f£.
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auch teilweise deutsche) mitgepriagt wurde. Die Aneignung dieser Literaturen ver-
lauft in der Regel nach folgendem Schema: Rezeption literarischer Werke anderer
Lénder in Originalsprache durch wenige Intellektuelle, Ubersetzungen und damit
einhergehende breitere Wahrnehmung in der Tiirkei, Imitation und Adaption mit
Lokalkolorit, gefolgt vom Entstehen eigenstdndiger tiirkischer Werke.

In der Tiirkei wurde in den 1980er Jahren wahrgenommen, daf} westliche Litera-
turen sich bereits zuvor vom realistischen Erzihlen und einer engagierten Literatur
verabschiedet hatten.”’ Dies erklirt jedoch noch nicht die Hinwendung zur Post-
moderne. Betrachtet man die Ubersetzungen von Prosawerken, die der Postmoderne
zugerechnet werden konnen, so zeigt sich folgendes Bild: Sehr vereinzelt wurden in
den 1970er Jahren erste Werke iibersetzt,78 in den 1980er Jahren nahmen Aktivititen
in diesem Bereich zu,79 und in den 1990er Jahren wurden diese dann noch weiter in-
tensiviert. Einige wichtige AutorInnen der Postmoderne, wie beispielsweise Thomas
Pynchon, sind bis heute uniibersetzt geblieben. Erste Ubersetzungen von theoreti-
schen Werken zur Postmoderne finden sich erst ab 1990,80 und eine grofere Anzahl
theoretischer Werke zur Postmoderne wurde dann erst um die Jahrtausendwende
tibersetzt. Einige Theoretiker der Postmoderne (so beispielsweise McHale, Fok-
kema, Huyssen, Zima) wurden bis heute nicht ins Tiirkische libertragen. In Zeit-
schriften kam das Thema der Postmoderne vorwiegend ab Anfang der 1990er Jahre
zur Sprache,” vor allem im Zuge der in der Tiirkei publizierten Ubersetzungen
(insbesondere Lyotard). An der Debatte iiber die Postmoderne beteiligten sich
Zeitschriften wie Defter, Evrensel Kiiltiir, Varlik und Edebiyat Elegtiri.82 Lebhafter
wurde die Debatte um die Postmoderne ab Mitte der 1990er Jahre.

Fiir die 1980er und 1990er Jahre zeigt sich somit, daB} in der Tiirkei zeitlich par-
allel sowohl tiirkische Prosa entstand, die (teilweise) der Postmoderne zuzurechnen
ist, als auch zahlreiche Werke iibersetzt wurden. So scheint es, daf3 Ubersetzungen -
neben den oben referierten Ursachen — nicht der einzige Anstof} waren, dal AutorIn-

77 Hierzu vgl. Moran 1994, S. 52 ff. und Kirchner 1999, S. 44.

78 So zum Beispiel ab 1971 Italo Calvino und 1974 Garcia Marquez’ Roman Hundert Jahre Ein-
samkeit unter dem Titel Yiiz Yillik Yalnizlik.

79 Ab 1982 Jorges Luis Borges und mehrere Werke Garcia Mérquez’, ab 1985 Julio Cortizar,
1986 in mehreren Auflagen Umberto Ecos Roman Der Name der Rose (Il nome della rosa
1980). Fiir einen ersten Uberblick der Ubersetzungen von Garcia Mérquez siche unter seinem
Namen in Biiyiik Larousse [1992], Bd. 9, S. 4399 f., fiir ndhere Angaben zu iibersetzten Wer-
ken aller genannten Autoren siehe die tiirkische Nationalbibliographie sowie den Online-Kata-
log der Nationalbibliothek in Ankara.

80 Lyotard 1990 und ein von Zeka herausgegebener Sammelband 1990 (mit Beitrigen von Fredric
Jameson, Jean-Francois Lyotard und Jiirgen Habermas), Jameson 1992 und Thab Hassans weg-
weisender Aufsatz Postmoderne heute 1992. Auf weitere Ubersetzungen kann im Rahmen
dieser Arbeit nicht eingegangen werden.

81 Zeitlich ist der frithste Artikel, der sich mit dem postmodernen Roman auseinandersetzt, von
Giiney Dal, siche Dal 1988, S. 31 ff., einem in Deutschland lebenden Schriftsteller, was wie-
derum zeigt, wie die Debatte von auflen angeregt wurde.

82 Fiir einen ersten Uberblick vgl. die Anmerkungen bei Aktung 1992, S. 17.
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nen sich der Postmoderne zuwandten. Vielmehr scheint es, dal sich durch eine
zunehmend globalisierte Welt auch Literaturschaffende Zugang zu Werken in den
Originalsprachen verschafften. Sie konnten dies einerseits dadurch, dal einige der
entsprechenden Biicher auch in Istanbul verkauft wurden — wohl auch bedingt durch
die okonomische Liberalisierung — und andererseits durch Auslandskontakte oder
Auslandsaufenthalte. Man sollte aber nicht vergessen, daf3 Schreibende sich bereits
seit Mitte des 19. Jahrhunderts Zugang zu literarischen Werken in Originalsprachen
verschafften. Es handelt sich also nicht um ein vo6llig neues Phdnomen unserer Zeit,
aber es scheint, daB das AusmaR sich verindert hat.®’ Betrachtet man die Literatur-
angaben in den ersten Aufsitzen zur Postmoderne in tiirkischen Zeitschriften, so
wird diese These bestitigt — es werden fast ausschlieBlich nichttiirkische Quellen
genannt.84 Dies legt den Gedanken nahe, daf das ,traditionelle Schema Uber-
setzungen — Imitation — eigenstidndige Produktion aufgebrochen wurde. Dennoch
bleibt der Eindruck, daf3 gerade die zuerst iibersetzten Werke postmoderner Prosa
und Theorien einen grofen Einfluf in der Tiirkei ausiibten (so vor allem Eco und
Lyotard). Sie waren prigend fiir das, was in der Tiirkei unter Postmoderne verstan-
den und diskutiert wird, und ebenso dafiir, was im Schreiben von Prosa von den
Verfasserlnnen als literarische Gestaltungsmittel aus dem Repertoire postmodernen
Erzéhlens aufgegriffen wurde und wird. Von den hier untersuchten Romanen ist Asli
Erdogans Werk der Postmoderne zuzurechnen (Kap. 3.2.3).

2.2.2.3 Erzdhlstrategien und Sprache

Das Verstdndnis von der Kunst als Experimentierfeld hat
das ihrer Funktion als Sinnfindungsinstanz abgeldst.®

In den 1980er Jahren zeigt sich eine stirkere Fokussierung der LiteratInnen auf for-
male Aspekte.*® Da Formfragen stirker als gesellschaftliche Fragen ins Blickfeld
der Autorlnnen riickten, wurde unter anderem ausgelost durch die soziopolitischen
Verdnderungen in den 1980er Jahren. Experimentierfreudigkeit und spielerischer
Umgang mit den verschiedenen Komponenten des Erzidhlens ist in vielen der nach
1980 vorgelegten Prosawerke zu beobachten. Zu den auffilligsten Merkmalen tiirki-
scher Prosa nach 1980 gehdren intertextuelle Beziige und metafiktionale Erzéhlstra-
tegien. Sowohl eine extreme Intertextualitit als auch Selbstreferenz und Metafiktion
zdhlen zum Repertoire postmodernen Erzdhlens. Wie andere Kennzeichen und

83 Meinen Recherchen zufolge hielten sich jlingere Autorinnen ldanger und 6fter im Ausland auf
als Schriftstellerinnen fritherer Generationen.

84 Siehe hierzu beispielsweise Dal 1988, S. 35 und Doltas 1996, S. 49.

85 Sagaster 2002, S. 7.

86 Vgl. hierzu Ecevit 2001, S. 89 und Moran 1994, S. 33. Berna Moran selbst schrinkt diese Aus-
sage zwar ein und sagt, sie sei nicht fiir alle Romane nach 1980 giiltig, aber fiir eine Bewegung,
zu der er Autorlnnen wie Latife Tekin, Pinar Kiir, Orhan Pamuk und Bilge Karasu rechnet,
siehe ebd.
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Merkmale postmoderner Literatur finden sich diese Gestaltungsmittel auch schon in
tiirkischen Prosawerken, die nicht der Postmoderne zuzurechnen sind. Das Parade-
beispiel fiir einen postmodernen Roman, der mit Metafiktion (istkurmaca) und
Intertextualitit (metinlerarasilik) gestaltet ist, ist Orhan Pamuks Kara Kitap
(1990)."

Eine experimentierfreudige Haltung zeigt sich auch in der Wortwahl der Litera-
turschaffenden. In der Tiirkei ist seit den letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts
die Sprache, insbesondere in bezug auf die Wortwahl, ein ideologisch stark um-
kimpftes Feld. In der Ideologie des Kemalismus nimmt die tiirkische Sprache einen
wichtigen Stellenwert ein. Seit Entstehung der Tiirkischen Republik erfuhr sowohl
die Schriftsprache als auch die gesprochene Sprache einen sich rasch vollziehenden
Wandel. Der Wortschatz, den eine Person verwendet, 146t auf ihre politische oder
religiose Haltung schlieen. Als generelle sprachliche Tendenz in der Prosaliteratur
nach 1980 zeigt sich ein unbefangenerer Umgang der AutorInnen mit zuvor ausge-
grenztem Wortgut.® Einige Literatinnen nehmen besonders gern osmanische Worter
in ihre Texte hinein, so beispielsweise Elif Safak in ihrem Roman Bit Palas (2002).
Auch Worter des argo (Vulgér- bzw. Umgangssprache, Sprache der Subkultur) und
sprachliche Wendungen der (fritheren) ethnischen oder religiosen Minderheiten
flieBen in literarische Texte ein. Am stidrksten sichtbar sind Wendungen dieser Art in
Metin Kacans Werk Agir Roman (1990). Er ist ein Autor der Undergroundliteratur
im Sinne einer Alternativliteratur der Subkulturen oder radikaler Gegenkulturen.*

Die jlingste Tendenz sprachlicher Priferenzen scheint noch in eine andere Rich-
tung zu gehen. Der Schriftsteller und Journalist Aslankara stellt fest, da3 von jiinge-
ren Autorlnnen die Computersprache verinnerlicht worden sei, und dies fiihre zu
Abkiirzungen, einer Darstellung in Zeichen und einer bisher nie dagewesenen
Tendenz zu short short stories (kisa kisa oykii). Er vertritt die These, daf} jiingere

87 Neben den zahlreichen Aufsétzen, die zu diesem Roman verdffentlicht wurden — wie beispiels-
weise Esen 1992 — siche insbesondere Moran 1994, S. 93 ff. und Ecevit 1996, S. 47 ff.

88 Vgl. hierzu beispielsweise Kirchner 1999, S. 46. Zur allgemeinen Entwicklung der Sprache
nach 1980 siehe Cotuksoken 1996 und Belge 1996, zur staatlichen Institution des TDK (Tiirk
Dil Kurumu — Turkische Sprachgesellschaft) nach 1980 siehe Brendemoen 1990, S. 483 f.

89 Zum Roman siehe Ecevit 2001, S. 213 ff. und Hess 1998, zum Umfeld des Romans siehe auch
Velioglu 1998. Das Werk hatte eine starke Wirkung in der Literaturszene und wurde zu einer
Art Kultbuch, vgl. auch Kirchner 1999, S. 46. Mit seinem zweiten Roman Findik Sekiz (1997)
schlagt Metin Kacan einen etwas anderen Weg ein: Dieser Roman ist das erste Beispiel eines
New-Age-Romans in der tiirkischen Literatur, ein Werk, das den islamischen Mystizismus mit
postmodernen Formen und postmoderner Fiktion verbindet, vgl. hierzu insbesondere Ecevit
2001, S. 212 und S. 232 f. Zur niheren Analyse des Romans sowie zu Ubersetzungen von
New-Age-Literatur und deren Definition siehe ebd., S. 209 ff. Betrachtet man die zahlreichen
Ubersetzungen von Werken iiber fernostliche Philosophien oder aus dem Bereich Esoterik,
Astrologie, Okkultismus etc. ins Tiirkische in den letzten Jahren sowie die Kurse, die in Istan-
bul in jlingster Zeit zu diesen Themen angeboten werden, so kann man ziemlich sicher sein, daf3
dies nicht das letzte Werk der New-Age-Literatur in der Tiirkei sein wird.
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SchriftstellerInnen iiber schlechte Tiirkischkenntnisse verfiigen und sich vom Tiirki-
schen abwenden.”

Trotz stark voneinander abweichender sprachlicher Vorlieben der einzelnen
Autorlnnen wird deutlich, daB Sprache nicht mehr so stark im Rahmen einer natio-
nalen Ideologie instrumentalisiert wird. Uber weitere Aspekte der Sprache, die iiber
den Wortschatz hinausgehen und Satzbau, Stil etc. behandeln, lassen sich keine
generellen Aussagen machen.

2.2.2.4 Kurzprosa

Betrachtet man die bisher vorgelegten Arbeiten zur tiirkischen Prosa der 1980er und
1990er Jahre, so setzt sich der iiberwiegende Teil der Sekundirliteratur mit Roma-
nen auseinander. Aber in diesen beiden Jahrzehnten zeigt sich auch eine dynamische
und #uBerst lebendige Situation fiir das Genre der Erzihlung.”' Zum einen verdffent-
lichten éltere AutorInnen neue Erzédhlbiande, und zuvor wenig beachtete Erzihlbiande
wurden neu aufgelegt, zum anderen publizierten jiingere Schriftstellerlnnen kurze
Prosatexte. Als allgemeine Tendenz zeigt sich, daf sich Literaturschaffende fort-
schreitend von klassischen Modellen der Kurzprosa abwenden. Diese Entwicklung
hatte in den 1950er Jahren begonnen und dazu gefiihrt, daf in den 1980er und
1990er Jahren eine Vielfalt von Erzdhlmodellen hervorgebracht wurde. So erkennt
man heute eine groe Experimentierfreudigkeit in allen Komponenten der Erzdhlung
(Form, Sprache, Perspektive, Erzihltechnik etc.). Es scheint, dal Innovationen der
tiirkischen Prosa im Bereich der Erzdhlungen stirker sichtbar werden als im Roman.
Dieses Phiinomen scheint auch fiir die davorliegenden Jahrzehnte giiltig zu sein.”
DaB in kiirzeren Prosatexten Neuerungen frither zutage treten als in Romanen, héngt
wohl damit zusammen, dal der Anteil (sehr) junger Autorlnnen im Bereich kurzer
Prosatexte grof3er ist als unter VerfasserInnen von Romanen.”

Auffallend ist der groBe Anteil von Frauen unter den VerfasserInnen von Kurz-
prosa der 1980er und 1990er Jahre. Seit den 1960er Jahren zeigt sich als generelle

90 M. Sadik Aslankara untersuchte ab Mitte der 1990er Jahren in Zeitschriften verdffentlichte
Erzidhlungen von Schriftstellerlnnen der jiingsten Generation (1960-1981 Geborene), siehe
Aslankara 2000b.

91 Fiir einen ersten Uberblick siche Giimiis 1999, S. 53-58, Andac 1989, S. 37-76 und Andag
2000, S. 69-73 sowie Muhidine 1998, Aslankara 2000a, Aslankara 2000b, Aslankara 2000c
und Ozer, S. 1999, S. 110 ff. sowie Aral 2001, fiir Entwicklungen der davorliegenden Jahr-
zehnte ab 1950 siehe Bezirci 20037,

92 Die Wechselwirkungen zwischen Erzidhlungen, Romanen und auch Poesie in der Geschichte
der tiirkischen Literatur wire eine interessante Fragestellung fiir weitergehende Untersuchun-
gen.

93 Einer der Griinde dafiir ist die Tatsache, daB fiir sehr junge AutorInnen eher die Moglichkeit
besteht, eine Erzidhlung in einer Literaturzeitschrift zu publizieren, als einen Verlag fiir die
Veroffentlichung eines Romans zu finden. Es entsteht der Eindruck, daB gerade fiir den Bereich
kiirzerer Prosatexte postmoderne Haltungen viel tiefgreifender umgesetzt und adaptiert wurden
als im Bereich des Romans, insbesondere in den 1990er Jahren.
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Tendenz, daf} unter den (bedeutenden) AutorInnen tiirkischer Prosa der Frauenanteil
steigt. Impetus dieser Entwicklung sind die sozialen, politischen und kulturellen
Verinderungen nach dem Putsch von 1960. Somit nehmen im Bereich der Prosalite-
ratur Frauen ab den 1960er Jahren verstidrkt am literarischen Leben teil und thema-
tisieren ihre spezifisch weiblichen Standpunkte.”* Die zunehmende Partizipation von
Frauen an der tiirkischen Prosaliteratur nach 1980 setzt den Trend der beiden vor-
ausgehenden Jahrzehnte fort.

2.2.3 Diskurs iiber gesellschaftliche Themen in der tiirkischen Prosa

2.2.3.1 Individualismus und die Ausgrenzung sozialer Probleme

In der Prosa nach 1980 ist eine stirkere Fokussierung auf das Individuelle zu beob-
achten. Aus dieser Tatsache ergab sich eine Diskussion, in deren Kern die Frage
steht, ob durch die Thematisierung des Individuellen soziale Probleme und gesell-
schaftskritische Standpunkte ausgegrenzt werden. Diese Debatte wiederum verweist
auch auf die Frage nach Funktionen von Literatur im Spannungsfeld zwischen enga-
gierter Literatur und I’art pour I’art. Die tiirkische Prosaliteratur ist bis in die 1980er
Jahre vorwiegend der engagierten Literatur zuzurechnen. Gerade postmoderne
Werke durchbrachen diese Tradition der engagierten und realistischen Literatur.”
Sich vom Vermichtnis einer engagierten Literatur zu 16sen, scheint in der Tiirkei —
wohl auch durch die extremen Probleme, mit denen das Land konfrontiert ist — kein
leichtes Unterfangen zu sein und ruft bis heute bei vielen LeserInnen ein gewisses
Unbehagen hervor.”® Dieses Unbehagen diirfte darauf zuriickzufiihren sein, daB sich
die Gesellschaft sowohl in traditionellen WertmalBstében als auch in linken Theorien
an Kollektiven orientiert.

Die These, die starke Psychologisierung und Individualisierung in der Literatur
fithre zur Ausgrenzung sozialer Probleme, vertritt Kemal Silay. Er stellt fest, dafl der
Putsch vom 12. September die Literatur durchdrang ,,as a dominant ideology whose
fundamental principle appears to be an extreme individualism leading to a total
exclusion of social problems and struggles from ,art*.“”’ Bereits zuvor hatte Mark
Kirchner in einem Aufsatz iiber die tiirkische Prosa nach dem 12. September auf
diesen Sachverhalt verwiesen.” Insbesondere Giirsel Ayta¢ widerspricht in ihrer

94 Vgl. hierzu vor allem Paker 1991, S. 286. Gerade Frauen aus dem stéddtischen Milieu scheinen
als erste eine Gegentendenz zur Dorfliteratur gebildet zu haben.

95 Ob postmoderne Literatur an sich sozialkritisch sei, ist eine sehr kontrovers diskutierte Frage.

96 Die tiirkischen Kritiken zu postmodernen Werken verdeutlichen dies mehrfach. Hierzu vgl.
auch das Fazit von Mark Kirchner zur tiirkischen Debatte iiber Orhan Pamuks Roman Kara
Kitap (1990), siehe Kirchner 1999, S. 61.

97 Silay 1993, S. 34.

98 Siehe Kirchner 1991, S. 239, der schreibt: ,,Dargestellt werden auBerdem nicht die Probleme
der Gesellschaft, sondern nur deren Auswirkungen auf das im Mittelpunkt stehende Indivi-
duum.* Dennoch sieht er in der tiirkischen Literatur der 1980er Jahre eine Auseinandersetzung
mit der gesellschaftlichen Realitit, siche ebd., S. 238.



Tendenzen der tiirkischen Prosaliteratur nach 1980 53

Betrachtung von Romanen der Mitte der 1980er Jahre aber der These einer Ausgren-
zung sozialer Probleme und verwahrt sich gegen angeblich mangelndes BewufBtsein
fiir gesellschaftliche Realititen bei den VerfasserInnen.” Ursachen der vergleichs-
weise starken Psychologisierung in der Literatur nach 1980 konnen in den sozio-
kulturellen und politischen Rahmenbedingungen gesehen werden. Die Psychologi-
sierung ist in dieser Zeit eine Reaktion auf zunehmend schwierige gesellschaftliche
Verhiltnisse. Sie ist dariiber hinaus auch eine Reaktion auf Individualisierungs-
prozesse in der Gesellschaft.

Die Diskussion um die Behandlung gesellschaftlicher Probleme in der Literatur
miindet auch hiufig in einer Debatte um Werteverlust, einen Werteverlust, der auch
immer wieder als Ursache fiir die Anderung der Inhalte und Formen des Schreibens
genannt wird. Sahizer Aydin zieht in ihrer literatursoziologischen Untersuchung von
Romanen der 1980er Jahre folgendes Fazit: ,,Glaubens- und Werteverlust sind die
Erfahrungen, die die tiirkische Literatur der 80er Jahre prigen. Alternativen lassen
sich nicht erkennen, so dal3 die literarische Auseinandersetzung mit der Gesellschaft
nicht konstruktiv, sondern destruktiv ist.“! Sie konstatiert eine ,,No-Future-Menta-
litzit.'”" Als generelle Aussage ist dies meiner Meinung nach nicht haltbar. Vielmehr
stellt sich in einer Debatte um Werteverlust auch die grundsitzliche Frage, ob post-
modernes Erzihlen, das durch das Ende der Metaerzihlungen und eine Austausch-
barkeit der Werte gekennzeichnet ist, mit Malstiben einer engagierten Literatur
gemessen werden kann. Die Ergebnisse einer Untersuchung konnen gerade im
Bezug auf diese Fragestellungen sehr unterschiedlich ausfallen, je nachdem welche
Primérquellen zur Untersuchung herangezogen werden.

Fast exemplarisch lieBe sich die Diskussion im Spannungsverhiltnis zwischen
Individualisierung auf der einen Seite und Ausgrenzung sozialer Probleme auf der
anderen Seite anhand von Romanen, die den Putsch vom 12. September und die
,,.Linke* thematisieren,lo2 nachzeichnen. Giirsel Aytag bezeichnet eine Abrechnung
(hesaplasma) mit den Ereignissen und ideologischen Auseinandersetzungen vor
1980 als eine Haupttendenz des tiirkischen Romans nach 1980.'" Thematisiert
werden in den hesaplasma-Romanen zum Teil von Gewalttaten begleitete Konflikte
linker Gruppen mit anderen Gruppierungen, ihre Aktivititen und Taten sowie
Verfolgung, Folterung und Ermordung Linker durch die Sicherheitskrifte. Dabei
werden nicht nur die Geschehnisse geschildert, sondern auch linke Positionen

99  Aytag 1999%, S. 58 f.

100  Aydn, $. 1992, S. 179.

101 Ebd.

102 Zu den wichtigsten Romanen, die den Putsch, seine Auswirkungen und die ideologischen
Auseinandersetzungen vor 1980 reflektieren, gehoren Ahmet Altans Dort Mevsim Sonbahar
(1982) und Sudaki Iz (1985), Latife Tekins Gece Dersleri (1986) und Mehmet Eroglus Geg
Kalmis Olii (1984). Die Lebenssituation nach 1980 vor dem Hintergrund der Erfahrungen des
Putsches greifen Adalet Agaoglu in ihrem 1987 erschienenen Roman Hay:r und Ayla Kutlu
in ihrem ebenfalls 1987 erschienenen Roman Hos¢a Kal Umut auf.

103 Aytag 19992 S. 83.
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reflektiert. Sinnkrise der Linken und Kritik an der linken Bewegung werden
deutlich. SchriftstellerInnen — die in der Tiirkei bis in die 1980er Jahre zum Grofteil
der linken Bewegung angehorten — setzten sich in ihren literarischen Werken in den
1980er Jahren mit der Linken auseinander, sie bringen Glaubensverlust und darauf
folgende Identitits- und Lebenskrise ehemaliger linker Aktivistinnen zur Sprache.'™
Dieser Themenkomplex spielt im hier behandelten Werk von Latife Tekin (Kap.
3.1.3) eine Rolle.

2.2.3.2 Identitiitssuche und Identitdtskrise

Im literarischen Diskurs iiber die letzten beiden Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts
spielen immer wieder Fragen nach der Identitét — einer Identitit der Gesellschaft, der
Frau und des Individuums — eine Rolle. Dieses Phianomen kann einerseits als eine
Weiterfiihrung literarischer Traditionen interpretiert werden, denn gerade Fragen
nach der eigenen Identitéit gehoren zu viel behandelten Themen der modernen tiirki-
schen Literatur seit ihrer Entstehung im 19. Jahrhundert.'” Andererseits kann der
neue Diskurs auch auf die Auswirkungen des Putsches von 1980 zuriickgefiihrt wer-
den, denn gerade extreme Krisensituationen lassen Identitdten ins Wanken kommen.
Tendenziell wird in der ersten Hilfte der 1970er Jahre deutlich, dafl AutorInnen die
Identitét ihrer Figuren anhand einer kollektiven Identitét, die sich als Teil einer poli-
tischen Bewegung versteht und am Klassenkampf orientiert, konstruierten. Ab Mitte
der 1970er Jahre kristallisierte sich dann eine intellektuelle Identitit heraus, die zum
Tod der kollektiven Identitdt fithrte. In den 1980er Jahren wurde diese kollektive
Identitdt dann endgiiltig verworfen — eine Tatsache, die mit der Distanzierung der
tirkischen Prosa nach 1980 von einer engagierten Literatur zusammenhiingt. Der
Putsch sicherte eine weiter fortschreitende Individualisierung der Gesellschaft, die
wiederum eine Identititskrise nach sich zog.'” Doch es zeichnet sich auch eine
Gegenstromung zu dieser Entwicklung ab, und zwar insbesondere in der Prosalitera-
tur von Frauen, die Identitit bewuBlt iiber das Frausein konstruiert. So kann in den

104 Vgl. hierzu insbesondere die Dissertation von Aydin, $. 1992, S. 105-158, die ebd. die
Thematik der Linken anhand ausgewihlter Romane der 1980er Jahre untersucht.

105 Vgl hierzu insbesondere Timur 20022

106 Hierzu sieche vor allem Ozge 1998, die auf die Konstruktion von Identitit anhand literarischer
Werke fiir den Zeitraum der 1970er Jahre bis Ende der 1990er Jahre eingeht. Ihre im Fach
Soziologie vorgelegte Magisterarbeit untersucht anhand von ,,coup d’etat novels“ (darbe
romanlart) im Vergleich zu lateinamerikanischen Diktatorenromanen die Identitit tiirkischer
Intellektueller. Fiir den Bereich der tiirkischen Literatur geht sie auf folgende Werke ein: Fii-
ruzan 47’liler (1974), Vedat Tiirkali Bir Giin Tek Bagina (1974), Sevgi Soysal Safak (1975),
Pinar Kiir Yarin Yarin (1976), Adalet Agaoglu Bir Diigiin Gecesi (1979) und Hayir (1987),
Mehmet Eroglu Ge¢ Kalmus Olii (1984), Oya Baydar Hicbiryer’e Déniis (1998). Als Wende-
punkt der Entwicklung und Ende einer kollektiven Identitéit betrachtet sie den Roman Ge¢
Kalms Olii (1984) von Eroglu, siehe ebd. S. 66. Ozge arbeitet heraus, daB mit Aufgabe der
kollektiven Identitédt der revolutionére Intellektuelle als Romanfigur verschwand und daf} die
frithere kollektive Identitit dekonstruiert wurde, siehe ebd., vor allem S. 70 ff. und S. 83.
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entsprechenden Werken von einer Identitétskrise nicht gesprochen werden. Des
weiteren wird bei einzelnen gesellschaftlichen Gruppierungen in den 1980er Jahren,
und noch deutlicher in den 1990er Jahren, eine sehr bewuf3t unterstrichene Identitéit
sichtbar, so bei ethnischen Minderheiten, insbesondere den KurdInnen, und im
Rahmen des politischen Islam eine islamische Identitét.

Themen ethnischer Minderheiten flossen zwar schon vor 1980 und viel frither in
die tiirkische Literatur mit ein, und vereinzelt entstammten auch Autorlnnen diesen
ethnischen Gruppierungen.'” Dennoch scheint es, daB in den letzten beiden Jahr-
zehnten des 20. Jahrhunderts neue Dimensionen erkennbar sind. Als Ursache hierfiir
kann zum einen die Debatte um die Kurdenproblematik gesehen werden, die ein
neues BewulBtsein fiir die ethnische und kulturelle Vielfalt des Landes schuf. Ande-
rerseits kann diese Entwicklung mit Globalisierungsprozessen und Postmoderne in
Verbindung gebracht werden, wodurch das Augenmerk auf Lokales, auf Wahrneh-
mungen von Pluralitdt und Vielfalt gelenkt wurde und marginalisierte Gruppen an
Bedeutung gewannen. Fiir die Tiirkei im speziellen konnte diese neue Entwicklung
auBerdem mit der allmihlichen Revidierung der Geschichte zusammenhingen.
Wenn auch nur in Ansitzen, so wird zumindest in gewissen Kreisen die ethnische
Vielfalt des Landes anerkannt. Ethnische und religiose Minderheiten verschaff(t)en
sich eine eigene Stimme.'® Mit den Werken ethnischer und religitser Minorititen
scheint in den 1990er Jahren Anatolien und besonders dessen Ostlicher Teil wieder
stirker ins Blickfeld Literaturschaffender zu riicken, was nach dem Ende der Dorf-
literatur (ca. 1970), auBer bei einzelnen Autoren wie Yasar Kemal, nur noch eine
Ausnahmeerscheinung war. Auch die multinationale Vergangenheit Istanbuls mit
seinen Minderheiten — wie sie beispielsweise in den Erzdhlungen Sait Faik
Abastyaniks aus den 1940er und 1950er Jahren pridsent war — wird wieder stirker
thematisiert. Fragen ethnischer bzw. religioser Minorititen greifen die hier unter-
suchten Werke von Inci Aral (Kap. 3.1.1) und Ayla Kutlu (Kap. 3.1.2) auf.

2.2.3.3 Riickbesinnung auf das Historische

Nach 1980 zeigt sich hdufig als genereller Trend eine Hinwendung zu historischen
Themen oder das Plazieren der Handlung in einen historischen Kontext.'” Am

107 Hierzu siehe Konuk 2001, S. 30 ff., Aydin, S. 1992, S. 41 ff. und auch Andag 2000, S. 178 ff.
Zum Bild der Griechlnnen in der tiirkischen Prosa siehe das sehr umfangreiche und exzellent
gearbeitete Werk von Millas 2000.

108 Zu denken ist hierbei beispielsweise an bekannte Autoren wie Mario Levi, der aus einer jiidi-
schen Familie stammt und sich offen zu seinem kulturellen Hintergrund bekennt, Murathan
Mungan, ein tiirkischer Autor, der in seinen Werken auf Mardin, die arabisch-kurdisch
geprigte Heimatstadt seines Vaters, eingeht, Mehmed Uzun, kurdischer Autor, der im schwe-
dischen Exil lebt und seine Werke ins Tiirkische iibertrug und in jiingster Zeit auch Reha
Camuroglu, Verfasser zahlreicher Werke iiber das Aleviten- und Bektaschitum und seit
kurzem auch Romanautor.

109 Vgl. hierzu u. a. Evin 1993, S. 93, Aytag 19997, S. 86 und Kirchner 1991, S. 237. Giirsel Ay-
tac wertet das Aufgreifen historischer Themen als die zweite Tendenz im tiirkischen Roman
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deutlichsten wird die Verarbeitung historischer Themen im Genre des ,neuen‘ histo-
rischen Romans."'® Das Neue an diesen Romanen sind die gewihlten historischen
Hintergriinde und postmoderne Erzéhlstrategien. Kreisten die Themen in der tiirki-
schen historischen Prosa bis Ende der 1970er Jahre fast ausschlielich um die Griin-
dung der Tiirkischen Republik, die unmittelbar davorliegende Zeit des Osmanischen
Reiches und den Kemalismus,111 so wurde nach 1980 dieser zeitliche Rahmen
gesprengt — historische Themen der Seldschukenzeit und der gesamten Osmanenzeit
werden in einigen Werken bearbeitet.

Die Ursachen fiir das Interesse am Historischen sind einerseits in Tendenzen der
Weltliteraturen zu suchen. Historische Themen erfreuen sich seit Jahrzehnten in der
europiischen und amerikanischen Literatur groBer Beliebtheit.''? Andererseits liegen
die Griinde in innertiirkischen gesamtgesellschaftlichen Entwicklungen. Ab Mitte
der 1950er Jahre kam es allmihlich zu einer kritischeren Betrachtung der offiziellen
Geschichtsschreibung, die die osmanische Vergangenheit in national(istisch)er Hal-
tung ausgrenzt. Dieses sich wandelnde Geschichtsbild, das nicht mehr wie die kema-
listische Ideologie von einem radikalen Bruch mit der osmanischen Vergangenheit
ausging, fand erst recht spit seinen Niederschlag in der Literatur. Der iiberwiegende

nach 1980, sieche Aytac 1999%, S. 86.

110 Zum neuen historischen Roman siehe insbesondere die Schriften Priska Furrers, siehe Furrer
2005, Furrer 2000a, Furrer 2000b, Furrer 1999 und Furrer 1998. In der Tiirkei scheint der
neue historische Roman noch nicht als neues Genre wahrgenommen zu werden, obwohl
zahlreiche Untersuchungen zu einzelnen Werken vorliegen und diverse Dossiers zum Thema
,.historischer Roman* erschienen sind, vgl. hierzu insbesondere die Angaben bei Furrer 2005,
S. 10, Anmerkung 55. Eine Arbeit, die auf dieses neue Genre in seiner Gesamtheit eingeht,
ist Gergcek 1998. Vorreiter des Genres ist Orhan Pamuk mit seinem Roman Beyaz Kale
(1985), dem insbesondere in den 1990er Jahren eine Reihe von Romanen folgten: Orhan
Pamuk Kara Kitap (1990), Giirsel Korat Zaman Yeli (1994), Nedim Giirsel Bogazkesen.
Fatih’in Romani (1995), Thsan Oktay Anar Puslu Kitalar Atlast (1995), Ziilfii Livaneli Enge-
regin Goziindeki Kamasma (1996), Haldun Cubukgu Yildizsayan (1996) und Murat Erman
Beyazates Adasi (1998). Autorinnen scheinen beim neuen historischen Roman kaum ver-
treten zu sein, dem Anschein nach ist er eine Méannerdoméne. Betrachtet man die erzéhltech-
nischen Verfahren, die in diesen neuen historischen Romanen angewandt werden, so zeigt
sich tendenziell, da’ die Autoren sich sowohl von Konventionen des Genres als auch vom
realistischen Erzéhlen 16sen. Selbstreflexiv wird in diesen Romanen, die hdufig mit mehreren
Erzéhlebenen bzw. Erzihlperspektiven arbeiten, Schreibprozefl und Fiktionalitdt des eigenen
Textes thematisiert. Mit verschiedenen erzihltechnischen Mitteln (einander widersprechende
Aussagen, spielerischer Umgang mit Fakten oder Figuren, Elemente des Phantastischen oder
der Kriminalliteratur etc.) wird ganz im postmodernen Sinne die Existenz einer einzig wahren
Geschichte negiert, und der Gegenwartsbezug der Geschichte ist von zentraler Bedeutung.

111 Eine der wenigen Ausnahmen bildet der Roman Devlet Ana (1967) von Kemal Tahir. Dar-
iiber hinaus scheint es eine Reihe von historischen Romanen zu geben, die hier noch genannt
werden konnten, die aber in der jiingsten Diskussion keine Beachtung fanden, so beispiels-
weise Safiye Erols Roman Cigerdelen (1946). Fiir eine erste Bestandsaufnahme tiirkischer
Romane, deren Handlung in osmanischer Zeit angesiedelt ist, siche Ceri 2000, S. 20 ff.

112 Man denke an Romane wie Umberto Ecos Der Name der Rose (Il nome della rosa 1980), der
auch in der Tiirkei starken Anklang fand.
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Teil dieser ,neuen‘ historischen Romane 1dBt sich nicht mehr fiir eine natio-
nal(istisch)e Geschichtsinterpretation instrumentalisieren.'”® Dennoch finden sich
auch nach 1980 historische Romane und Erzidhlungen, die dem Kemalismus und der
offiziellen Geschichtsschreibung nicht kritisch gegeniiberstehen.''* Von den hier
analysierten Werken greifen Ayla Kutlu (die Massaker an den Armenierlnnen, vgl.
Kap. 3.1.2) und Erendiz Atasii (der Erste Weltkrieg, vgl. Kap. 3.2.1.2) historische
Themen der ersten Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts auf.

In der Prosa nach 1980 wird Historisches teilweise mit einer nostalgischen Hal-
tung reflektiert.'”” Aytac bewertet diese Nostalgie als eine Flucht vor dem ,Jetzt*.'°
Andererseits ermoglicht die Plazierung des Geschehens in einen zeitlich weit
zuriickliegenden Kontext auch Kritik an bestehenden politischen und gesellschaft-
lichen Zustinden.'"” Der EinfluB der Postmoderne wird in einigen Werken in der Art
und Weise, wie Historisches aufgegriffen wird, deutlich: Nach dem Ende der Meta-
erzihlungen (Lyotard) zerfillt die Geschichte in Geschichten.'™

2.2.4 Zusammenfassung

Zusammenfassend 146t sich sagen, dal sich die tiirkische Prosa nach 1980 durch
eine zunehmende Vielfalt in jeder Hinsicht auszeichnet. Als wichtigste Tendenz ist
die Abkehr vom realistischen Erzihlen hin zu postmodernen Erzihlstrategien zu ver-
zeichnen. Mit der Hinwendung zum postmodernen Erzéhlen schliet die tiirkische
Prosaliteratur an Entwicklungen der Weltliteratur an. Die Frage, ob diese neue Lite-
ratur dennoch spezifisch tiirkisch ist, muf bejaht werden. Impetus der Hinwendung
zum postmodernen Schreiben waren vor allem innertiirkische Entwicklungen,
sowohl soziookonomische als auch literarische. In den postmodernen Texten selbst
zeigt sich inhaltlich ein deutliches Lokalkolorit, so wird z. B. fiir Mystisches und
Phantastisches auf lokal Vorhandenes zuriickgegriffen. Von besonderem Interesse
ist dabei die Frage, was aus westlichen Literaturen iibernommen wird, was auf spezi-

113 Auf diesen Punkt verweist vor allem Priska Furrer, siehe Furrer 1998, S. 1104 f. und Furrer
1999, S. 74 f. Zur Revision des Geschichtsbildes siehe insbesondere Furrer 1998, S. 1105,
Anmerkung 6. In jiingster Zeit kam es zu einer Idealisierung der Osmanenzeit in breiten
Kreisen der tiirkischen Bevolkerung, vor allem vor dem Hintergrund einer allgemeinen
Unzufriedenheit mit der Gegenwart, siche hierzu Seufert 1997, S. 82 ff.

114 Einige aus offizieller tiirkischer Sicht sehr heikle Themen wie der Kult um Atatiirk und die
Armeniermassaker Anfang des 20. Jahrhunderts werden in den Geschichtswissenschaften bis
heute noch nicht kritisch betrachtet. In der tiirkischen Prosa werden diese Themen nur sehr
vereinzelt kritisch aufgegriffen, vgl. hierzu vor allem Aydin, S. 1992, S. 41 ff. und S. 55 f.

115 Evin 1993, S. 93, Aytag 1999°, S. 86.

116 Aytag 1999% S. 86.

117 Zu denken ist hier beispielsweise an Nedim Giirsels Roman Bogazkesen. Fatih’in Romani
(1995), in dem autoritdre Herrschaft und Gewaltregime thematisiert werden.

118 So aufgezeigt von Aydin, $. 1992, S. 27 ff. in ihrer Untersuchung der Geschichtsdarstellung
in den Romanen Sessiz Ev (1983) von Orhan Pamuk und Gece (1985) von Bilge Karasu.
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fisch Tiirkisches zuriickgeht und was auf welche Weise modifiziert, adaptiert oder
ausgelassen wird.

Die Rezeption postmoderner Werke in der Tiirkei zeigt, wie schwer es einem
Teil des Lesepublikums fillt, sich von einer engagierten Literatur zu verabschieden.
Dabei geht es weniger um die thematischen Aspekte, vielmehr spielt die Art der
Darbietung eine zentrale Rolle.'"”

119 Die innertiirkische Diskussion um die Werke des tiirkischen ,,Starautors Orhan Pamuk
verdeutlicht dies sehr gut. Der etwas sarkastische Beitrag von Yildiz zeigt die Vorbehalte der
Linken gegeniiber der Postmoderne anhand von Orhan Pamuks Roman Yeni Hayat (1994),
siehe Yildiz 1996, S. 2 ff.



3 Analyse ausgewihlter literarischer Werke

In der hier vorgelegten Analyse literarischer Werke werde ich, wie in der Einleitung
skizziert, Fremdheitserfahrungen und Konstruktionen des Fremden in den aus-
gewihlten Romanen und Erzidhlungen untersuchen. Dies stellt neben anderen mog-
lichen Lesarten nur eine Lesart dieser literarischen Werke dar. Dabei zeichnen sich
zwei thematische Schwerpunkte ab, nach denen die Untersuchung gegliedert ist, und
zwar Werke, die soziale Fremdheit, die Facetten der tiirkischen Gesellschaft in ihren
thematischen Mittelpunkt riicken und Werke, die sich auf fremde Welten im Sinne
anderer Linder bzw. fremder Kulturen beziehen.

3.1 Soziale Fremdheit: Facetten der tiirkischen Gesellschaft

Konstruktionen von Selbst und Anderem, Eigenem und Fremdem als Zuordnungs-
und Relationskategorien sozialer Gruppen der tiirkischen Gesellschaft werden im
Erzihlband Kiran Resimleri (Bilder eines Massakers) von Inci Aral, in der Erzih-
lung Can Kusu (Der Seelenvogel) von Ayla Kutlu und im Roman Gece Dersleri
(Nachtlektionen) von Latife Tekin thematisiert, bzw. diese Werke konnen als Aus-
drucksformen und Aushandlungsriume genannter Kategorien gelesen werden. Bei
allen fiir die Analyse ausgewéhlten Werken spielt dariiber hinaus der gender-Aspekt
eine wichtige Rolle. Auch wenn andere Themen im Mittelpunkt der Werke stehen,
so scheint es fiir weibliche Autorinnen nicht moglich zu sein, geschlechtsspezifische
Erfahrungen und BewuBtseinsrdume als Frau auszugrenzen.

3.1.1 Aushandlungsriume sozialer Fremdheit: Der Erzihlband Kiran Resimleri
(Bilder eines Massakers) von inci Aral!

Dem Begriff des Fremden liegen aus analytischer Sicht drei Verneinungen
zugrunde: die Verneinung von Zugehorigkeit, von Wissen und von Vertrautheit.
Dabei verweist Zugehorigkeit auf eine soziologische, Wissen auf eine epistemische
und Vertrautheit auf eine psychologische Perspektive des Fremden.? Das Fremde ist
keine Eigenschaft, sondern ein Beziehungsbegriff, ein Konstrukt von Zuschreibung
und Relation, das sowohl eine deskriptive als auch eine evaluative Setzung be-

1 Die folgenden Ausfithrungen beziehen sich auf die 2002 bei Can Yayinlari erschienene zweite
Auflage. Das Werk wurde erstmalig 1983 bei Kaynak Yayinlari, Istanbul, publiziert. Kiran
Resimleri wurde 1989 in einer franzosischen Ubersetzung von Ali Terzioglu unter dem Titel
Scenes de massacres. Femmes d’Anatolie in Paris, Editions L’Harmattan, veroffentlicht.

2 Siehe u. a. Hogrebe 1993, S. 358 f.
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inhaltet. Die Konstruktion von Fremdheit enthilt zwei Elemente: die Feststellung
eines Unterschiedes und die Bewertung dieses Unterschiedes.’

Das Andere ist innerhalb einer Einheit zu denken, wohingegen das Fremde eine
GroBe zweier Einheiten darstellt. Oder anders gesagt: Damit das Kriterium Nicht-
zugehorigkeit zu Fremdheit wird, muf} diese Nichtzugehorigkeit eine pragmatische
Relevanz erhalten. Fehlt diese Relevanz, so verweist die Nichtzugehorigkeit auf eine
Beziehung der Andersheit, nicht der Fremdheit.* Somit ist Fremdheit ein Interpreta-
ment von Differenz, von Andersheit.’

Prozesse der Zuordnung von Anderem und Fremdem sind Akte der Ein- und
Ausgrenzung.® Grenzziehungen sind konstituierend fiir jede Ordnung,’ sie bilden
hiufig imaginire Grenzen. Die Aushandlungsrdume von Grenzen verweisen darauf
und geben Auskunft dariiber, ,,wie Menschen und soziale Einheiten sich selbst und
ihre Umwelt wahrnehmen, wie sie die Welt, in der sie leben, kategorisieren und
strukturieren.“® Sie produzieren Eingeschlossenes (in-groups) und Ausgegrenztes
(out-groups). Welche Faktoren bei Grenzziehungsprozessen eine Rolle spielen, ist
fast beliebig und abhingig vom kulturellen, subkulturellen und sozialen Kontext.
Diese Grenzen bilden jedoch keine festen Kategorien, sie sind Bestandteil dynami-
scher Prozesse, in denen Verschiebungen in alle denkbaren Richtungen moglich
sind — von Aneignung, Assimilation bis hin zu Krieg etc.” Sie konstituieren primir
das Selbst und das Wir, kdnnen real, symbolisch oder imaginér sein. In diesem Sinne
sind Grenzziehungen selbst keine Handlungen einzelner Personen oder auch Ent-
scheidungen von Institutionen, sondern stets nur als Interaktionsprozesse sinnvoll
vor- und darstellbar."

Die bisherigen Ausfithrungen erhalten ihre Bedeutung in der Definition von
sozialer Fremdheit: ,,Soziale Fremdheit liegt vor, wenn die Nichtzugehorigkeit des
anderen als solche ins Zentrum der Aufmerksamkeit tritt. Fremdheit in dieser
Dimension ist das Ergebnis einer exkludierenden Grenzziehung.“'' Im Falle von
sozialer Fremdheit erhilt die Verneinung von Zugehorigkeit pragmatische Relevanz,
sie markiert ein Orientierungs- und Handlungsproblem, ist Verweigerung von Ak-
zeptanz bzw. Gleichwertigkeit. Personen oder Gruppen werden dadurch Gegenstand

3 Vgl. Stenger 1997, S. 160.

4 Hierzu siehe vor allem ebd., S. 160 ff. So stehen Freunde und Feinde zwar in Opposition
zueinander, aber sie nehmen den gleichen Status ein, sind keine Fremden, vgl. Bauman 19922,
S.23f.

5 Siehe hierzu u. a. Mecklenburg 1990, S. 81 f.

6 Vgl. Miinkler, H. / Ladwig 1997a, S. 12 f. und Waldenfels 1997, S. 69 f.

7 Zu Grenzen im allgemeinen sieche Waldenfels 19912, S. 28 ff., Reuter 2002, S. 9 ff., siehe auch
Schneider 2001, S. 213.

8 Miinkler, H. / Ladwig 1997a, S. 12.

9 Waldenfels 1997, S. 73 ff.

10 Bielefeld 1992% S. 115 f.
11 Miinkler, H. / Ladwig 1997b, S. 8.
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exkludierender Zuschreibung. Es ist eine imaginire Grenzlinie, die innen und auflen
. 12
voneinander trennt.

Im folgenden werde ich vor dem Hintergrund dieser theoretischen Uberlegungen den
Erzédhlband Kiran Resimleri betrachten. Wie und wodurch werden im literarischen
Text Grenzziehungen von Individuen und sozialen Einheiten ausgehandelt, welche
Mechanismen und welche Aspekte des menschlichen Lebens werden dabei benannt
und wirksam? Das Werk behandelt eine Extremsituation, es hat — wie der Titel
Kiran Resimleri (Bilder eines Massakers) schon besagt — ein Massaker, ein Pogrom
zum Thema. In einer solchen Situation entscheiden Zuschreibungen von Eigenem
und Anderem oder Fremdem iiber Leben und Tod. Es entstehen Opfer und Titer. Es
stellt sich jedoch die Frage, ob diese bindren Strukturen im Text ihre Giiltigkeit
haben. AuBerliterarisch dreht sich der Erzéhlband um die Frage, wie eine Gemein-
schaft, die mehr oder weniger friedlich in einem bestimmten Gebiet zusammenlebt,
in blutigste Kdmpfe untereinander und gegeneinander verfillt und wie mit diesen
Erfahrungen ein weiteres Zusammenleben moglich ist. Die Thematisierung eines
Massakers unter diesen Gesichtspunkten ist nicht nur fiir die Tiirkei ein relevantes
Thema, wie die jiingste europiische Geschichte im Fall des ehemaligen Jugoslawien
gezeigt hat.

Der Erzéhlband Kiran Resimleri enthélt neun zusammenhingende Erzdhlungen,
die aufgrund ihrer inhaltlichen und stilistischen Gemeinsamkeiten als Kapitel eines
Werkes zu betrachten sind. Jede der Erzéhlungen nimmt im Text eine bestimmte
Funktion ein und trigt als Titel den Vornamen der jeweiligen Protagonistin oder des
jeweiligen Protagonisten. Das sind sieben weibliche und zwei ménnliche Vornamen.
So eroffnet das Gesamtwerk mehrperspektivisch und mehrstimmig individuelle
Sichtweisen auf die Geschehnisse und zeigt verschiedene Wahrnehmungen der
Ereignisse. Die Autorin 148t ihre Figuren auf verschiedenen Zeitebenen denken oder
sprechen und bedient sich bis auf sehr wenige Ausnahmen, die ins Surrealistische
gleiten, einer realistischen Erzdhlweise. Zahlreiche literarische Motive ziehen sich
wie ein roter Faden durch den ganzen Erzéhlband (vor allem das Motiv der Stimme
— ses) und der tiberwiegende Teil der verwendeten Bilder ist doppelt, sowohl positiv
als auch negativ, besetzt (Zimmer, Tiiren und Fenster, die Straf3e, Stille und Larm
etc.). Haufig ist es eine Symbolwelt aus Hollenbildern — die Massaker als Holle.
Jede Erzdhlung ist mehrdimensional angelegt. Die Verfasserin verwahrt sich mit
dieser Mehrstimmigkeit des Textes und mit anderen stilistischen Mitteln (siehe Kap.
3.1.1.3) gegen monokausale Zusammenhinge, monolithische Bilder und gegen dua-
listische Strukturen.

AuBerliterarischer Bezug des Werkes sind die Ereignisse in der anatolischen
Stadt Kahrarnanmaras13 (Kahramanmaras Olaylart) vom 19. bis zum 24. Dezember

12 Stenger 1997, S. 170 f.
13 Die Stadt erhielt 1973 ihren heutigen Namen (wortlich: das heldenhafte Maras, wobei Maras
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1978. Bei Ubergriffen auf alevitische und politisch linksstehende Bevolkerungs-
gruppen kam es zu tiber hundert Toten und zur Verwiistung von zahllosen Hiusern
und Geschiften. Die Titer sind im Umfeld der rechtsnationalen Partei MHP (Milli-
vetci Hareket Partisi — Partei der Nationalistischen Bewegung, auch Nationalistische
Aktionspartei) anzusiedeln.'* Inci Aral suchte die Stadt auf, bevor sie das Werk
verfaBte.” Die im literarischen Text geschilderten Schicksale basieren auf den Aus-
sagen von Betroffenen iiber reale Erlebnisse.'® Die politische Dimension der Aus-
schreitungen wird von der Autorin im Erzihltext nur angedeutet. Einer Interpretation
der Ereignisse als Zusammenstol zwischen Rechten und Linken, der, wenn man die
Fakten kennt, uniibersehbar ist, erteilt sie eine Absage. Sie stellt die Ereignisse eher
aus einer psychologischen Sicht, als individuelle Erfahrungen dar und setzt sie in
einen religiosen Kontext.

Neuere Auflagen von Kiran Resimleri weisen im Text auf dem hinteren Buch-
deckel auf den Bezug zu den Ereignissen in Kahramanmaras hin, was bei den ersten
beiden Auflagen des Werkes 1983 und 1984 noch nicht der Fall war.'” Damals wa-
ren dem iiberwiegenden Teil der tiirkischen Leser die Ereignisse wohl bekannt und
noch im Gedéchtnis. Der fehlende Verweis auf die Ereignisse in Kahramanmaras bei
den ersten beiden Auflagen konnte auch als Vorsichtsmalnahme bewertet werden.

der frithere Name der Stadt ist) fiir die Unterstiitzung, die die Bevolkerung im Befreiungskrieg
(1919-1922) der Sache Mustafa Kemals gewihrte, wodurch die franzdsischen Besatzer die
Stadt 1922 verlassen mufiten, siche Biiyiik Larousse [1992], Bd. 12, Stichwort Kahramanmaras,
S. 6192. Kiran Resimleri bezieht sich auf diesen historischen Hintergrund.

14 Kahramanmaras liegt nordwestlich von Gaziantep. Fiir die Ereignisse siehe vor allem Sinclair-
Webb 2003, S. 221 ff., Kiiciik [1986b], S. 514 ff. und Birand / Bila / Akar 1999%, S. 100 ff., des
weiteren auch Yalcin 1999, Birand 1987, S. 59 ff. sowie unter dem Stichwort Kahramanmaras
Olaylar1 in Biiyiik Larousse [1992], Bd. 12, S. 6192 f. und in Ana Britannica 1988, Bd. 12, S.
404. Die Hintergriinde der Ereignisse wurden nie aufgeklért.

15 Siehe Barbarosoglu 1997, S. 40 f. und auch Sahin, L. 1994, S. 6. In ihren Memoiren jgimden
Kuslar Gogiiyor duBert sich Inci Aral nicht zu Kiran Resimleri.

16 Ob dies fiir alle Figuren im Erzédhlband giiltig ist, kann ich nicht sagen. Gemif} Kiigiik [1986b]
gibt es eine Urteilsbegriindung, einen 1330 Seiten umfassenden Bericht des Gerichts (Kahra-
manmarag’ta 19-25 Aralik 1978 Tarihleri Arasinda Meydana Gelen Olaylarin Saniklari Hak-
kindaki Gerekgeli Hiikiim, Adana 1980), siehe ebd., S. 514 und S. 521 (FuBnote). Einige der
von Kiiciik zitierten Passagen aus diesem Bericht verweisen auf die literarische Verarbeitung in
Kiran Resimleri, so die Schicksale der Figuren Finey Ana (Aral 20027, S. 95 f. vgl. Kiigiik
[1986b], S. 549 f.) und Selver (Aral 2002% S. 37 ff. vgl. Kiigiik [1986b], S. 551 ff.). Fiir die
Figur Okkegs iibernahm die Autorin sogar den Namen eines der Haupttiiter (siehe Yalcin 1999,
vgl. auch Sinclair-Webb 2003, S. 232, Anmerkung 13). Dariiber hinaus griff inci Aral einzelne
Aussagen von Tétern und Opfern auf.

17 So enthielten die Texte auf dem hinteren Buchdeckel der 2000 und 2002 erschienenen
Auflagen bei Can Yaymlar: und auch der franzosischen Ubersetzung einen Verweis auf die
Ereignisse in Kahramanmaras, was bei einem Lesepublikum, das die historischen Beziige nicht
(mehr) kennt, sinnvoll erscheint. Die ersten beiden Auflagen 1983 und 1984 bei Kaynak Yayin-
lari, Istanbul, beschriinkten sich ausschlieBlich auf den Erzihltext an sich, der hintere Buch-
deckel war ohne Text.
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Im Erzidhltext selbst bleibt die Stadt namenlos, sie liegt im Siiden des Landes, ist
Provinzhauptstadt mit Bahnanschluf3, in einer Ebene mit Baumwollanbau und zuge-
horiger Industrie (einer Spinnerei) gelegen. Konkrete Zeitangaben finden sich nicht
im Text, aber die genannten Zeitungsnachrichten (89:28 ff.)'® verweisen auf die Zeit
biirgerkriegsdhnlicher Auseinandersetzungen vor dem Putsch 1980. Die Massaker
ereignen sich im Winter. Orts- und Zeitangaben im Erzdhltext sind so gewihlt, dafl
sie mit den tatsdchlichen Gegebenheiten der Ausschreitungen in Kahramanmaras
iibereinstimmen. Die beteiligten Bevolkerungsgruppen werden im Erzihltext nicht
ndher benannt, das Wort Alevi fillt nur an einer einzigen Stelle (69:13), ordnet dort
aber die Alevitlnnen den getdteten Opfern zu." Auf Kontakte der Opfer zu linken
politischen Kreisen wird nur an einer Stelle, in der Rede einer Protagonistin, in einer
leicht abwertenden Bemerkung, angespielt (16:35 und 17:1). Eines der Opfer wird
von den Tétern als Linker bezeichnet (93:8). Fiir die Téterseite wird im Erzdhlband
die politische Dimension der Massaker in dhnlicher Weise nicht thematisiert, es
finden sich lediglich vereinzelte Anspielungen, die auf Verstrickungen der Tater mit
der Politik verweisen (93:11 f. und 107:18). Allerdings wird eine von der tiirkischen
Fahne zu unterscheidende Fahne® erwihnt (41:13). Gegeniiber politischen Motiva-
tionen der Ereignisse spielen in Kiran Resimleri die Moschee und religiose Vorstel-
lungen eine wichtige Rolle (s. u.). Da die AlevitInnen®' keine Moscheen haben, sind
diese ein Ort der sunnitischen Gldubigen. Die Moschee symbolisiert die Differenz
zwischen beiden Weltanschauungen.

Obwohl im Erzdhlband selbst politische Diskurse keinen Raum finden, ist das
Werk durch seinen auBerliterarischen Bezug ein hochpolitisches Buch. Kahraman-
marag steht in der tiirkischen Geschichte fiir den Hohepunkt des blutigen Biirgerkrie-
ges vor dem Putsch 1980, die Ausrufung des Notstands und fiir den ersten Schritt
der Militdrs hin zum Putsch. Heute stellt man die Ereignisse in Sivas und Gazi-
osmanpasa’” in eine Reihe mit Kahramanmaras. Die politische und gesellschaftliche

18 Im folgenden bezieht sich die erste Ziffer auf die Seite und die zweite Ziffer hinter dem
Doppelpunkt auf die Zeile in den untersuchten Werken, so hier 89:28 ff. = Seite 89, Zeile 28 ff.

19 Die ethnische Zugehorigkeit der Figuren wird nicht thematisiert. Namen wie Zisan und Sehmus
(S. 12) verweisen auf eine mogliche kurdische Identitit. Auch der Hinweis auf die Zugehorig-
keit zu einem Stamm (asiret), der in Pressemitteilungen iiber die Ereignisse in Kahramanmaras
als Synonym fiir kurdische Alevitlnnen verwendet wurde, vgl. Sinclair-Webb 2003, S. 226, fin-
det sich in Kiran Resimleri nur an einer Stelle (92:24).

20 Die Sekundirliteratur nennt mehrfach Fahnen mit drei Halbmonden, ein Symbol der MHP, vgl.
beispielsweise Yalcin 1999, Kiiciik [1986b], S. 536 ff.

21 Die Aleviten bilden ca. 20 % der tiirkischen Bevolkerung, wobei zwei Drittel tiirkischsprachig
und ein Drittel kurdischsprachig ist. Eine Definition des Alevitentums gestaltet sich schwierig,
da dieses sowohl als Religion, Weltanschauung, Glaubenspraxis und Ethik verstanden wird und
auch soziopolitische Aspekte beinhaltet. Aus der mittlerweile sehr umfangreichen Literatur
siehe zur Einfithrung insbesondere die drei von Engin / Franz 2000 f. herausgegebenen Binde,
sowie Shankland 2003, Dressler 2002 und Vorhoff 1995.

22 Zu den Ubergriffen in Sivas vgl. hier insbesondere S. 35, Anmerkung 23, zu den Ereignissen in
Gaziosmanpasa vgl. hier S. 35, Anmerkung 24.
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Relevanz von Kiran Resimleri liegt vor allem in der Frage nach der Aussohnung der
Gesellschaft. Und Aussohnung ist in der Tiirkei nicht nur im Zusammenhang mit
gewalttitigen Ubergriffen einzelner Gruppen der Bevolkerung auf andere relevant.
Auch im Zusammenhang mit den Folgen des Putsches von 1980 wire sie wichtig fiir
die tiirkische Gesellschaft. Kiran Resimleri wurde in der Zeit zwischen Mirz 1980
und Oktober 1981 verfalit, d. h. in der Zeit vor und nach dem Putsch. Die erste
Erzdhlung des Bandes, zugleich auch die von der Autorin als erste verfate (Mirz
1980), mit dem Titel Serife23 (S. 11 ff.), die als Einleitung und Zusammenfassung
des ganzen Bandes gesehen werden kann, in der bereits die wesentlichen Aspekte
des Buches zur Sprache kommen, gibt am Ende einen Ausblick auf diese Aus-
sOhnung (23:23 ff.).

3.1.1.1 Opfer und Titer: Gegenseitige Grenzziehungen

Kiran Resimleri gliedert sich in neun Erzdhlungen, die mit sieben weiblichen
Vornamen und zwei méinnlichen Vornamen betitelt sind. Die Erzdhlungen, die einen
Frauennamen zum Titel haben, geben die Perspektive der Opferseite wieder. Von
den beiden minnlichen Namen steht einer fiir die Perspektive eines von au3en kom-
menden Richters und der andere fiir die Sicht eines Titers. Es liegt eine personale
Erzéhlsituation vor. Die einzelnen Kapitel sind etwa gleichen Umfangs. Aus diesem
Rahmen fallen die Kapitel Sultan und Giiher, die kiirzer gestaltet sind und in der 1.
Person Singular erzihlt werden. Sie geben die Aussagen und Gedanken zweier Frau-
en vor Gericht wieder. Jede Erzihlung greift einen anderen Aspekt des Geschehens
auf. Serife iibernimmt die Funktion der Einleitung, die Mahalle** und die Ubergriffe
werden beschrieben. Elif gibt die Sicht aus einem der umliegenden Dorfer wieder.
Selver ist das extremste Beispiel eines Opfers. Der Figur mit diesem Namen wider-
fahren alle denkbaren Verbrechen. Saliha gibt einen Blick auf die Situation der
Sicherheitskrifte und der politisch Verantwortlichen. Zeycan liefert die Konfronta-
tion eines Opfers mit dem Titer. Ozdemir gibt einen Einblick in die Prozesse und
verweist auf Krifte, die Verurteilungen verhindern wollen. Sultan bietet das Beispiel
einer Mischehe. Okkes stellt den Prototyp eines Titers dar. Die Hauptgestalt in
Giiher, ein Vergewaltigungsopfer, klagt ihre Téter nicht an und verheimlicht das
Geschehene. Durch die Gliederung in diese neun Kapitel ergibt sich bereits eine
Einteilung in Opfer und Titer. Im folgenden werde ich analysieren, wie soziale Ein-
heiten im Text konstruiert sind.

Im Erzidhltext nehmen die Opfer die Gemeinschaft vor den Ausschreitungen als
eine Einheit wahr, auch wenn sie ein Bewulitsein fiir die eigene Differenz, die je-
doch keine Relevanz hatte, besaen. Diese Differenz ist begriindet in den Glaubens-

23 Die kursiv gesetzten Vornamen beziehen sich auf die Kapitel, d. h. die einzelnen Erzidhlungen.
Nicht kursiviert werden die Namen der einzelnen ProtagonistInnen.

24 Die tiirkische Mahalle kann im Deutschen mit Viertel bzw. Stadtviertel wiedergegeben werden,
obwohl der deutsche Begriff Viertel grofler gedacht ist. Die tiirkische Mahalle entspricht etwa
dem Berliner Gebrauch des Wortes Kiez.
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vorstellungen, beschrieben durch Serife in der Schilderung der eigenen Mahalle:
,lhr Glauben [gemeint ist der ihrer Mahalle] ist die Glaubensrichtung der Unter-
driickten und Vertriebenen, ihr Leid ist das Leid der Jahrhunderte.* (fnanglan ezilip
stiriilenlerin mezhebidir, acilart yiizydlarin acisi. 15:1 f.). Zwischen der Titerseite
und der Opferseite bestand vor den Massakern ein enges nachbarschaftliches Ver-
hiltnis, so zwischen Serife und Zisan (kirvemiz, cammiz 16:25 f.), und das Zusam-
menleben der Gemeinschaft insgesamt war ein freundschaftliches, vertrautes (esimiz,
dostumuz, kirvemiz 19:34). Die Opfer nehmen die Titer als ihnen Ahnliche wahr,
und es stellt sich die Frage, wodurch die Differenz relevant wurde, so in den Aus-
fiihrungen Serifes wihrend der Ubergriffe, bei denen sie die Titer als Schatten wahr-
nimmt:

Schatten, die wie sie Arme, Beine und Kopfe haben, die in den gleichen All-
tagskleidern, den gleichen Schiebermiitzen, den gleichen Schuhen stecken,
die wie sie scherzend lachen konnen, wie sie griien konnen, die wie sie Brot,
Wasser, die [gleichen] Gerichte essen und trinken, die im gleichen Mangel
und Armut leben. Wer hat sie geschickt, wie?

Onlar gibi kollari, bacaklart ve baslari varken, ayni giinliik giysiler, ayni kas-
ketler, pabuclar icindeyken, onlar gibi sakalasip giilebilen, merhaba diyen,
ekmegi, suyu, ast onlar gibi yiyip icen, ayni yoklugu ve yoksullugu yasayan
golgeler. Kim yolladi onlari, nasi? (19:11 ff.).

Und weiter heiBt es: ,,Wo hatte sich der Unterschied unseres Lebens und unseres
Glaubens zugespitzt? Wie, wann, und wer tat das?* (Yasamumizin ve inancimizin ay-
rimi nerede keskinlesti? Nasil, ne zaman, kim yapti bunu? 19:27 ff.). Doch mehrfach
wird trotz aller Geschehnisse ein gemeinsames ,Wir* hergestellt: ,,Von wo stammt
ihr, von wo stammen wir [...] Sowohl ihr als auch wir, was haben wir [alle] anderes
als unser Leben? [...] Was teilen wir nicht mit euch? Wir haben keinen Streit mit
euch, wer seid ihr, wer sind wir?* (Siz nereli, biz nereli [...] Sizin de bizim de cani-
mizdan gayrt neyimiz var da? [...] Neyi iilesemiyoruz sizle ki? Yoktur bizim bir da-
vanuz sizinle, siz kim, biz kim? 20:28 ff.) und ,,Wir sind Briider und Schwestern [...]
Wir sind alle Menschen. Unsere Viter haben zusammen gegen den Feind gekdmpft
[gemeint ist im tiirkischen Befreiungskrieg (1919-1922), K. S.]. Unsere Umwelt und
unsere Heimat sind eins. Sie haben euch betrogen.* (Kardesiz biz [...] Insaniz hepi-
miz. Babalarimiz birlikte savasti diismana karsi. Yoniimiiz yurdumuz bir. Kandirmuig-
lar sizi. 21:10 f.). Die Téter wurden durch Dritte zu den Taten angestiftet, indem sie
die Andersheit der Gemeinschaft in sich ausnutzten: ,,Unterschiede und Ver-
schiedenheiten haben sie zwischen [uns] gebracht” (ayrilik gayrilik soktular araya
24:26 f.). Auch nach den Ubergriffen betrachtet Serife die Gemeinschaft als ein
gemeinsames , Wir‘ (25:17 ff.).

Ahnlich wie in dieser ersten Erzihlung Serife stellt sich in den weiteren Erzih-
lungen aus Opfersicht das Zusammenleben als gemeinsames, als gleichwertiges und
gleichrangiges dar. So duBert sich Koca Haydar iiber die Massaker in der Stadt fol-
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gendermalen: ,,Menschen schlachten Menschen, Muslime schlachten Muslime und
Nachbarn schlachten sich gegenseitig ab. Die religiosen Fanatiker haben voll-
kommen den Verstand verloren.* (insan insant, Miisliiman Miisliiman’t, konu komsu
birbirini kesermis. Sofular temelli delirmis. 31:31 ff.). Fragen nach Unterschieden
untereinander stellen sich fiir Zeycan, so in ihrer Frage an den Morder ihres Mannes:
,»Was konntet ihr nicht mit uns teilen [...] Deinen drmlichen Wagen, deine Winter-
zwiebeln? Schlachten Menschen deshalb Menschen ab? Pfui!* (Neyi boliisemediniz
ki bizimle [...] Su yoksul arabam mu, kislik soganini mi? Insan insana kiyar mi bun-
dan otiirii? Tiih! 70:31 ff.). Besonders unverstindlich erscheint ihr die Tatsache, daf3
die solidarische Gemeinschaft der Frauen, die zuvor gemeinsam ihr Leid teilten
(72:1 f£.), auseinanderbrechen konnte, so daB diejenigen mit carsaf > zu Helferinnen
der Téter wurden (71:30 ff. und 64:19 ff.). Zeycans Rettung erfolgt durch einen alten
Mann, der mit ihren Worten ,,wohl keiner von ,uns® war* (bizden degildi herhalde
75:31) — die einzige Figur von der Seite der Téter, die mit einer positiven Handlung
ins Geschehen wihrend der Massaker eingreift. Immer wieder kommt die Sprache
auf das friedliche Zusammenleben vor den Massakern, auf die gute Nachbarschaft
(z. B. bei Selver, siehe 42:18 ff. und 37:16 ff.). Bedenken mufl man hierbei, daf}
Nachbarschaft in der tiirkischen Kultur einen wesentlich hoheren Stellenwert hat als
in modernen europiischen Gesellschaften. So wei der Richter Ozdemir, daB in den
bevorstehenden Gerichtsverhandlungen wieder irgendeine Frau zum Angeklagten,
der ihr Haus niederbrannte, sagen wird: ,,Pfui, schimst du dich nicht, [...] wir waren
hundert Jahre Nachbarn!* (Tiih utanmadin mu, [...] biz seninle yiizyildir komsuyduk!
89:22 f.). Ein weiteres Beispiel fiir das frithere gute Zusammenleben ist die Misch-
ehe von Sultan und ihrem Mann, wobei beide in derselben Mahalle aufgewachsen
sind (92:27). Sultan denkt nicht in Kategorien der Andersheit untereinander (92:17).
Sie nimmt die Titer sehr differenziert und nicht als homogene Gruppe wahr (94:9 ff.
und auch 96:11 ft.).

Im Erzéhltext denken die Opfer weder sich selbst noch die Téter als Andere bzw.
Fremde.

Im folgenden mochte ich die Titerseite betrachten. Kiran Resimleri gibt die Sicht
zweier recht unterschiedlicher Téter wieder, in Zeycan die des namenlosen Zwiebel-
verkdufers, der eine drmliche Gestalt ist und ein jammerliches Bild abgibt, und in
Okkes die des Sagewerkbesitzer Okke§, ein Téter von anderem Format. Bei beiden
kam der AnstoB zu der Auffassung, daf ein Teil der vorgefundenen Gemeinschaft
sich durch eine Andersheit auszeichne und dieser Unterschied relevant sei, von
auBen — durch Predigten in der Moschee. Uber den Zwiebelverkiufer wird folgendes
berichtet: ,Jhm war bis zu diesem Lebensalter solch ein Unterschied nicht bewulft,
aber diejenigen, die die Dinge verstehen konnen, erzdhlten nun einmal davon.” (O,

25 Zumeist schwarzer, drmelloser Uberwurf der islamischen Frauen, der den Kopf und den ganzen
Korper bedeckt. Er dient als Straenbekleidung.
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bu yasa dek boyle bir ayrimin bilincinde olmanusti, ama bilenler anlatryorlardi iste.
76:22 f.). Auch fiir Okkes findet sich eine dhnliche Aussage: ,,Zuvor hatte er offen-
sichtlich nicht wissen konnen, daB er sich vor ihnen ekelt. Vielleicht war er auch
daran gewohnt. Schon sehr lange Zeit lebten sie eben so zusammen. Vielleicht seit
ewigen Zeiten.“ (Onlardan tiksinmeyi acik secik bilememisti onceden. Alignmisti
belki. Yasaywp gidiyorlardi birlikte nicedir. Bilmedigi zamanlardan beri belki.
107:27 ff.). Wihrend im Falle des Zwiebelverkéufers noch glaubhaft erscheint, daf
er erst durch die Predigten in der Moschee aufgehetzt worden war und die Spaltung
der Gemeinschaft in ein ,Wir* und ein ,Sie‘ erst dann in seinem Denken zutage trat,
so ist solch eine Haltung im Falle Okkess fast undenkbar. Das wird insbesondere
durch sein Verhalten gegeniiber einer Krankenschwester, die ihn pflegt, und seine
Gedanken {iiber seine Mordopfer (105:13 ff.) deutlich. Fiir ihn ist die Krankenschwe-
ster eine von ,ihnen°, keine Muslimin (101:28 ff.) und Brut einer Ungldubigen (gd-
vurun dolii 99:15). Die Andersheit der Anderen stellt sich ihm folgendermalien dar:

Allah hat alles gerne und nach seinem Willen geschaffen. Damit sie ihm
dienen. Aber sie gingen andere Wege. Sie lehnten sich gegen das Fasten und
Beten auf und gehorchten nicht seinen Befehlen. Letztendlich waren sie in
der Hand der Ungldubigen. Was hatten diese Fremdartigen unter ihnen zu
suchen? Weder Tugend noch Religion und Glaube gab es jetzt noch. Sie
hatten den Staat in ihre Hand gebracht. Hatten sie dieses Land fiir sie von den
Feinden befreit [gemeint ist hier im Befreiungskrieg, K. S.]?

Her bir seyi severek isteyerek yaratmistir Allah. Ona kulluk etsinler diye.
Ama onlar yollarimi ayirryorlar. Oruca namaza karst durup emirlere uwymu-
yorlar. Sonunda iste gavurun elinde kaldilar. Aykirilarin ne igleri var ara-
larinda? Ne erdem kaldi, ne din, ne iman. Devleti ele gecirdiler. Bu iilkeyi
onlar i¢cin mi temizlemislerdi diismandan? (104:24 ff.).

Der Hinweis auf Fasten und Beten deutet auf die Alevitlnnen hin, deren religiose
Riten sich hierin von denen der Sunnitlnnen unterscheiden. Es handelt sich hier um
die einzige Textstelle im ganzen Erzidhlband, in der konkret benannt wird, wodurch
die Andersheit zustande kommt und was die den Opfern zugeschriebene Differenz
eigentlich ausmacht.

Die Téter werden, wie im Text dargestellt, angestachelt und aufgehetzt durch
Predigten in der Moschee. Fiir den in Armut lebenden Zwiebelverkidufer scheinen
hier besonders Versprechungen von einem Ende der Armut attraktiv zu sein, so
reflektiert er das Gehorte folgendermaf3en:

Die Felder und die Ldden werden an euch verteilt werden — der Haken bei der
Sache ist nur, dafl wir uns von denen befreien miissen, sagen sie. Die Schulen
beenden stets [nur] ihre Kinder, sie werden Gouverneur oder Richter und
pflanzen sich vor uns auf, sagen sie. [...] Warum sind sie immerzu arm ge-
wesen, warum gibt es in dieser Region keinen Reichtum und Segen? Wegen
ihnen.
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Tarlalan, diikkdanlar size dagitilacak, ig ki kurtulalim bunlardan, diyorlar.
Okullardan hep onlarin ¢ocuklart ¢ikiyor, vali oluyor, yargi¢ olup basumiza
dikiliyor, diyorlar. [...] Niye hep yoksuldular, beti bereketi kalmamisti mem-
leketin? Onlar yiiziinden. (76:18 ff.).

Der Zwiebelverkidufer schlieft sich nach der in der Moschee gehorten Rede der
Massenhysterie (¢ilginlik nobeti 76:32) an, er glaubt an die Versprechungen, daf3
keiner belangt werde (77:1 ff.).

Noch ausfiihrlicher werden die Situation in der Moschee und die Mechanismen
der Massendynamik im Kapitel Okkes (103:19 ff.) geschildert. Es ist die Stimme des
Imams, die in die Zuhorer eindringt und zu Stimmen, zu ihren eigenen Stimmen
wird (sessizce — alcak sesle — sesi patlryor — yiikseliyor ses, ¢cinliyor kubbe — igiyor-
lar sesi — yiikseliyor sesler 103:30 f. und 104:4 ff.). Doch auch aus Sicht der Opfer
wird der Zusammenhang zwischen Hetze und Anstachelung in der Moschee und den
gewalttitigen Ubergriffen benannt (71:24 ff.).

Die angefiihrten Zitate zeigen, dal} die Téater die Opfer als Andere / Fremde und
Siindenbdcke sehen. Thre Fremdheit ist hierbei im Sinne eines Gegenbildes angelegt.
Die Ordnungsstrukturen, die als Einheit und Integritit gedacht sind, treten hédufig in
Bildern einer charakteristischen Metaphorik von Reinheit und Unvermischtheit
zutage. Vermischung, Unreinheit und Schmutz durchbrechen diese Ordnungsstruk-
turen und repriisentieren das Fremde.*® So gilt dies auch im Falle Okkess, der selbst
aus der ,Kloake‘ kommt (101:11) und die Massaker folgendermafen rechtfertigt:
,Dieser Schmutz und Dreck soll nunmehr ein Ende haben.* (Bitsin bu pislik artik.
104:35 und 105:1). Aus seiner Sicht ist immerhin das Paradies noch nicht ,von
ihnen‘ beschmutzt (108:13 ff.). Die Rufe der angreifenden Titer folgen ebenso den
Vorstellungen von Vermischung: ,.Es gibt Ungldubige unter uns. Die Religion ist
verloren. Totet die Religionslosen, rottet sie aus mit Stumpf und Stiel. LaBt nicht
einen von ihnen ...“ (I¢imizi gavur doladi. Din elden gitti. Vurun dinsizlere, kurutun
koklerini. Komayn birini bile ... 73:4 ff.).

Die in Kiran Resimleri dargestellten Titer sind zugleich auch Opfer gesellschaft-
licher Verhiltnisse. Im Falle des Zwiebelverkéufers ist es seine Armut, die ihn zum
Opfer macht. Der Leser hat den Eindruck, er habe gar keine oder eine sehr schlechte
Schulbildung. Er 148t sich von sehr simplen Siindenbockkonstruktionen (siehe obi-
ges Zitat, siehe 76:18 ff.) und Hal} (76:30) leiten. Im Falle Okkess ist es sein Lebens-
lauf, der ihn gesellschaftlich marginalisiert. Als uneheliches Kind wird er als Bastard
(pi¢) ausgegrenzt. Nach dem Tod seines Ziehvaters ist er der Mutter, die einen heim-
lichen Liebhaber hat oder sich prostituiert, nur listig. Sein Lehrmeister und spiterer
Schwiegervater ermdglicht ihm zwar einen traumhaften Aufstieg, aber dafiir muf} er
jahrelange Demiitigungen hinnehmen (100:32-101:15 und 105:18 ff.). Mit der

26 Vgl. Schiffter 1991b, S. 19 f.
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Zeichnung der Titer als Opfer ermoglicht die Autorin einen Ausblick auf eine Aus-
s6hnung.

3.1.1.2 Das Selbst und die Wahrnehmungen der Ereignisse und ihre Interpretationen

Die geschilderten Ereignisse, das Morden und bestialische Abschlachten von Men-
schen, das Verwiisten und Niederbrennen von Hab und Gut, die Vergewaltigungen,
bilden das absolute und totale Fremde.”’ Sie sind auBerhalb jeder Zeit und jedweder
Ordnung, sie bilden das Unfa3bare und UnerfaBbare (u. a. ,,mit dem Verstand nicht
zu begreifen® usa sigmaz 18:5) und ,.etwas Unmogliches” (olamaz bir sey 20:12).
Der Tag der Taten steht aulerhalb der bestehenden Zeit (18:29 ff.), ist jenseits der
Realitdt (59:12 ff.), ist raumlose Leere, die nicht einmal mehr den Schall transpor-
tiert (ses gecirmez bir bosluk 23:21). Keine der Figuren im Erzéhltext kann sich den
Schreckenserfahrungen und dem Wissen um die Ereignisse entziehen, sie werden
von den Stimmen und Gerduschen, von den Bildern der Massaker (Titel!) eingeholt,
gleichgiiltig wie die individuellen Erfahrungen aussehen und wie sie wahrgenom-
men und interpretiert werden. Der Mensch will verstehen, und gerade das ist hier
nicht moglich. Folgen der Erinnerungen an die Schreckenserlebnisse sind die vollige
Entfremdung vom eigenen Selbst, korperliche und geistige Erschopfung, Schlaf-
losigkeit und Alptriume und die Feststellung, nicht mehr klar denken zu konnen.
Der Erzihltext arbeitet mit immer wiederkehrenden Bildern und Motiven, die in sich
wandelnde Kontexte gesetzt werden. Besonders Stimmen (ses, sesler) nehmen eine
zentrale Funktion ein.

Im folgenden werde ich analysieren, wie sich im literarischen Text das Selbst der
Figuren mit diesen Erlebnissen auseinandersetzt, und zwar anhand der Figuren von
Selver (Opfer), Ozdemir (Richter) und Okkes (Titer). Alle drei haben unterschied-
liche Erfahrungen und interpretieren diese vor dem Hintergrund ihrer jeweiligen
Sinnwelten.

In einem Zimmer, in das Selver verschleppt und wie ein blutiger, schwerer Sack in
eine Ecke geworfen (kanli, agir bir ¢uval gibi bir kioseye atiligint 38:4) und mehr-
fach vergewaltigt wird, erinnert sie sich an Bruchstiicke der Ereignisse und ihrer
Vergangenheit. Sie verliert sich in einer schwarzen Leere und wird zum Nichts.
(37:8 £.). Alles Denkbare wurde ihr angetan (51:2), schlimmer als der Tod (50:25 f.).
Sie hat alles unwiederbringlich verloren, alles, was sie ihr Eigen nannte, ihre Ver-
gangenheit und ihre Zukunft (38:13 ff. und 48:3 f.). Es ist ihr innerer Tod, ein Tod,
der schon nach dem Tod ihrer Kinder in sie eindrang, der sinnlos und allgegenwirtig
ist. (47:1 ff.). Es entsteht das Bild einer lebendig Begrabenen (38:33 ff., 48:5 f.,
49:32). Verstirkt wird dieses Bild noch bei der Beschreibung ihrer ersten Vergewal-
tigung, ihr Korper verliert das Empfindungsvermogen und wird zur noch nicht

27 Vgl. Waldenfels 1995, S. 616 und Waldenfels 1997, S. 73. Waldenfels geht in seinen Ausfiih-
rungen nicht niher auf den Begriff des totalen Fremden ein.
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erstarrten Leiche (49:15 f.). Die Entfremdung vom eigenen Selbst 1ihmt jegliche
Wahrnehmung (47:25 ff.). Ihr Leben ist nicht mehr das ihrige, es ist ihr Tod:

Sie empfand ihr eigenes Leben wie eine nicht mehr lesbare, vollkommen un-
verstiandliche Seite, deren Tinte na3 geworden und zerlaufen war, und die in
tausenden heulenden Stimmen von vergangenen Zeiten, Menschen und Orten
erzdhlt. Von ihrem Nichts-Sein, von ihrem Werden zur Nichtexistierenden.
[...] Ich bin nunmehr tot, dachte sie.

Gegmis zamanlari, insanlari, yerleri anlatan binlerce ugultu icinde, miirekke-
bi islamip dagilmis karmakarisik bir sayfa yazi gibi okunmaz kendi yasamini
duydu. Hicligini, yok olusunu. [...] Oldiim artik, diye diisiindii. (49:23 ff.).

Selver interpretiert ihren Zustand als eine Station vor der Holle, der kurz danach
das Jiingste Gericht folgen werde. (39:13 ff.). Ihr bewegungsloser Korper ist nicht
mehr in Einklang mit ihren Gedanken zu bringen, die haBerfiillt die Téter fassen
wollen (40:7 ff.), ihr Korper ist ein Vogel mit gebrochenen Fliigeln (47:10 £.). Einen
klaren Gedanken zu fassen, ist ihr nicht mehr moglich: ,,Sie kann ihre Gedanken
nicht weiterfiihren. Alles ist unterbrochen. In einem vergeblichen Hin- und Her-
Geworfensein verliert sie sich. Ihr Erinnerungsvermdgen schwankt in einem nicht zu
unterscheidenden Durcheinander zwischen Traum und Realitit. (Diisiincesini siir-
diiremiyor. Kopuk kopuk her sey. Sallantili bir gelgitin ortasinda yeniden yitiriyor
kendini. Diisle gercegin ayrilmaz karmagsasinda bocaliyor bellegi. 48:13 {f.).

Ihr Weltbild ist gepridgt von religidsen Vorstellungen, und so ordnet sie die
Ereignisse ihren Vorstellungen vom Hollenfeuer zu — es ist die Holle, die sie zu Leb-
zeiten auf dieser Erde erlebt hat (40:1 ff.), eine von Menschen gemachte Hélle, von
Menschen, die ununterbrochen das Paradies (fiir Selver die Stadt mit ihrer paradiesi-
schen Natur) in eine Holle verwandeln wollen (39:21 ff.). Diese Holle iiberlebt zu
haben, so versucht Selver dies zu verstehen und zu deuten, ist die ihr [von Allah]
zugewiesene Aufgabe. (Ona yasamak gorevi diigmiistii. 51:10).

Ozdemir inan (sein Name ist Programm)®, ist ein gewissenhafter Richter im ProzeB
der Massaker, der anfinglich seine Rolle als eine sehr wichtige Aufgabe wahrnimmt
(¢ok onemli bir gorev 82:33 f.). Nach einigen Wochen jedoch leidet er an Alptréu-
men, Schlafstérungen, Appetitlosigkeit und ist mit den Nerven am Ende, auch kor-
perlich erschopft. Dies geht soweit, daf} er sich selbst im Spiegel nicht mehr erkennt
(83:7 ff.). Einsamkeit und Angst quilen ihn. Die Strae kann er wegen der Gefahr

28 Ozdemir bedeutet im Deutschen reines Eisen und inan Glaube, gldaubiges Vertrauen, Verlal,
was etwa dem Bild des Felsens in der Brandung entspricht. Im Text selbst wird auf die
Bedeutung des Vornamens Bezug genommen. So denkt die Allgemeinheit, Richter seien aus
Eisen (85:32). Ozdemir widersteht eisern den Bestechungsversuchen dubioser Ménner, die die
menschlichen Schwichen nur allzugut kennen — im Gegensatz zu seinen Kollegen im Prozef

(86:12 ff.).
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von Anschlidgen nicht betreten. (85:2 ff. und 88:31 ff.). Die Last der Prozesse nagt
innerlich an ihm. Die Prozesse nehmen ihn derart in Beschlag, daf} fiir ihn selbst
kein Raum bleibt:

Und wieder hat er an den Prozel gedacht. Konnte er sich nicht davon be-
freien? Warum konnte er sich selbst nicht davon befreien, daran zu denken,
nicht einmal im Bett, einer Zeit, die ihm selbst gehorte. Schon zehn Monate
war er anscheinend aufBerhalb seiner selbst. Er betrachtete alles, was ihn
selbst betraf, als zu einfach, zu alltdglich, zu nichtig.

Iste gene davayi diisiiniiyordu. Kurtulamayacak miydr bundan? Kendisinin
olan bir zamanda, yataginda bile bunlar diisiinmekten niye kurtaramiyordu
kendini? On aydir kendi yasaninin disindaydy sanki. Kendisiyle ilgili her sey
ona ¢ok basit, siradan, onemsiz goriiniiyordu. (81:6 ff.).

Kurzzeitig schweifen seine Gedanken zwar zu seiner Familie, aber auch die schon-
sten Uberlegungen sind nur von kurzer Dauer, denn alles ruft in ihm Assoziationen
aus den Prozessen hervor. (83:22 ff.). Er bemerkt, daff er die Gedanken nicht mehr
zusammenhalten kann und zerstreut ist (84:29 f.). Angste plagen ihn, seine Kraft
konne nicht ausreichen, Gefiihle von innerer Leere und zeitweise Gefiihllosigkeit
stellen sich ein. ,,An diesem Morgen spiirte er eine aulergewohnliche Empfindsam-
keit. Schon sehr lange war es ihm, als hitte er seine Gefiihle verloren.” (Bu sabah
olagandisi bir duyarliik icinde. Oysa nicedir duygularim yitirmis gibiydi. 88:7 f.).
Stimmen und Schreie heulen in seinem Kopf (83:30), und er lebt, als ob er Tag und
Nacht in einem See von Blut ersticken wiirde (83:34 f.). Auch in Selver bedient sich
die Autorin des Bildes vom Ersticken in einem Meer von Blut (46:16 f.). Es wird
sichtbar, daB Ozdemir ebenso wie die Opfer von den schrecklichen Ereignissen
bedriangt wird. Der Tod ist fiir ihn allgegenwirtig: ,,Der Tod hat sich in allem fest-
gesetzt. Er hat sich in den Leben festgesetzt, auf fremdartige Weise wurde er zum
Alltiglichen und Gewohnlichen.” (Oliim her seye sindi. Yasamalara sindi, garip bir
bicimde olaganlasti. 85:8 f.). Seine ihm unertrégliche Situation wird zu einem inne-
ren einsamen Kampf:

Er sollte es aushalten, auch wenn er allein bleiben wiirde. Er mufB3te es aushal-
ten, denn nur so konnte er sich von einer inneren Abrechnung, die sein Leben
lang andauern wiirde, retten. Niemandem sollte er Rechenschaft schuldig
bleiben, nicht einmal sich selbst.

Dayanacakti, tek basina kalsa da. Dayanmak zorundaydi, yasami boyunca
stirebilecek bir i¢ hesaplasmadan ancak boyle kurtulabilirdi. Kimseye veri-
lecek hesabi kalmamalrydi, kendine bile. (89:23 ff.).

Die Prozesse kann er nur durchhalten, indem er stindig sein Gewissen einsetzt. Bei
den Verhandlungen selbst setzt er eine Maske auf, beilit die Zdhne zusammen, will
schreien und weinen und den Opfern zur Seite stehen (88:8 ff.), was ihm in seinen
Alptraumen zum erfolglosen Kampf wird (80:2-80:28). Sein privates Selbst und



72 Analyse ausgewihlter literarischer Werke

gesellschaftliches Selbst, in seiner Rolle als Richter, liegen weit auseinander, es ent-
steht ein groBer innerer Druck, den er auszuhalten versucht.

Der Titer Okkes stirbt wihrend der Gerichtsverhandlung (109:26 ff.) und entgeht so
der zu erwartenden Todesstrafe durch den Strick. Seine Taten bereut er in keiner
Weise, doch erscheint es dem Leser, als erleide er schon vor seinem Tod die zu
erwartenden Hollenqualen.” Seine Sprache, seine Vorstellungswelten und Gedanken
sind von religidsen Deutungs- und Sinnwelten geprigt, mit denen er gleichermaf3en
die Massaker interpretiert. Doch auch er wird von den Stimmen und Bildern der
Massaker verfolgt.

Drei verschiedene Bilder des Textes evozieren die Vorstellung von seiner Strafe
in der Holle: (1) sein vermeintlicher Weg ins Paradies, (2) sein Absturz als in ein
Flammenmeer stiirzender Vogel und (3) die Vogel um seinen Kopf kurz vor seinem
Tod. Die ersten beiden Bilder bilden den Raum seiner Triume oder seine Gedan-
kenginge und Wahrnehmungen in einem halbwachen Zustand, hervorgerufen wohl
auch durch die Hitze, sein Schwitzen und seinen Durst. Eine Alternative jenseits
oder zwischen Paradies und Hollenfeuer existiert in seiner Gedankenwelt nicht.
Seine Vorstellungen vom Tod und einem Leben danach sind, wie zu erwarten, ge-
priagt vom Islam (102:8 ff. und 97:19 £.).

(1) In Dunkelheit, dann in glithender Sonne geht er mit schweren Beinen, er-
schopft und strauchelnd einen endlosen, schweren Weg durch Brandruinen, ausge-
dorrte Pflanzen, durch eine Wiiste zur Tiir Allahs. Brandiiberreste kleben an seinen
Beinen und ein erhofftes Zeichen der Rettung ist nicht zu sehen (97:1 ff., 102:1 ff.).

(2) Erlost wird er von seinem erbdrmlichen Gang auf dem Weg zum Paradies zu-
nichst, indem er die Gestalt eines riesigen Vogels annimmt und in der Hohe
schwebt, was seine Rettung symbolisiert. Jedoch stiirzt er in einem schwindelerre-
genden Tempo dann in die Tiefe, in die Hitze des lodernden Feuers. Er brennt (99:27
ff. und 100:1 ff.). Sein Kampf mit den Flammen wird im brennenden Holzlager
fortgefiihrt. Blut spritzt aus den Flammen, er ist blutiiberstromt (103:1 ff.), rennt
fliehend davon und bleibt doch schweif3- und blutiiberstromt (109:3 ff.). Schweil3-
gebadet, nach Wasser diirstend, das er nicht mehr schlucken kann, liegt er schwer
atmend’® da. Er brennt, und das Wasser wird zum Blut, wird zum feuerheilen Was-
ser (109:14 ff.). Hier flieBen koranische Bilder mit ein, doch nicht heiles Wasser,
sondern Blut wird hier iiber den Verdammten gegossen.!

29 Zu den Vorstellungen der Holle allgemein und im Islam siehe Harman 1993 und Topaloglu
1993 sowie Long 1987.

30 Eine durch seine berufliche Titigkeit im Sdgewerk bedingte Lungenkrankheit wird genannt,
siehe 99:5 und 103:22 ff.

31 Wortlich heift es dort: ,,Fiir diejenigen nun, die ungldubig sind, sind Kleider aus (Hollen)feuer
zugeschnitten. (Sie miissen sie sich anlegen) wihrend ihnen heiles Wasser iiber den Kopf
gegossen wird“, Der Koran 22:19, zitiert nach Paret 1989°. Die Vorstellung eines Absturzes in
die Tiefe, in ein Feuer, ndhrt sich aus Vorstellungen der dritten Ebene der Holle, Haviye (arab.
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(3) Kurz vor seinem Tod hort er Vogelstimmen. Thm ist, als floge eine Armee
von Vogeln um seinen Kopf. Tausende von Vogeln bilden eine schwarze Wolke, er
tritt in eine pechschwarze Wolke ein und stiirzt in die Tiefe (109:21 ff.). Hier werden
Vorstellungen des Seelenvogels aus dem Volksislam wirksam, der um den Leich-
nam herumflattert. Seelen der Ungldubigen und Siinder miissen dem Jiingsten Ge-
richt als schwarze Vogel entgegentreten. Eine Schar von Vogeln entsteht durch
Vervielfiltigung des Seelenvogels®?, und sie ist hier denkbar als Symbol fiir den Tod
eines schlimmen Siinders.

Seine aktive Beteiligung an den Massakern interpretiert Okkes als die ihm von
Allah zugewiesene Aufgabe (gorev), als Wille des Allwissenden, zu der er gerufen
wurde — ein Ruf, den er annahm (98:26 f., 100:15 f., 105:2, 105:12 f., 107:30 f. und
108:9 ff.). Dadurch versucht er sich der Schuld seiner Siinden zu entziehen. Durch
seine mehrmaligen Versuche, sich zu rechtfertigen, entsteht beim Leser der Ein-
druck, daf Okkes im tiefen Innern seines BewuBtseins das Gefiihl hat, dal die Mas-
sakrierung seiner Mitmenschen vielleicht doch nicht rechtmiBig ist. Die Idee der
ihm zugewiesenen Aufgabe ist eingebettet in sein Menschenbild. Einerseits sieht er
das Leben als kurzes und nichtiges Gastdasein auf Erden zur Priifung des Menschen
durch Gott (98:19 ff., 107:13 f.) und andererseits hilt er das Dasein fiir vorherbe-
stimmt (100:9 ff., 106:30).

Zunichst sieht er sich als stindenfrei (98:29 ff.). Innerlich plagen ihn dann aber
doch Zweifel, ob der Mensch es sich anmafen darf, andere zu toten. Er versucht
diesen Gedanken zu vertreiben:

Allah weif3 es. Hatte er eine Siinde begangen? Hatte er seinen Zorn dadurch
hervorgerufen, dafl er die vom Schopfer gegebenen Leben genommen hatte?
War es deshalb, waren diese Hollenfeuer, diese nicht endenden Wege etwa
deshalb? Das Leben zu geben wie auch zu nehmen, war seine [Allahs, K. S.]
Aufgabe, so hatte er es gelernt. Konnte er nur diese Zweifel abschiitteln.

Allah biliyor. Bir giinah iglemis miydi? Yaratamin verdigi canlart almakla
onu kizdirmuig miydi? Ondan miydi, yoksa bu cehennem ategleri, bu tiikenmez
yollar ondan mi? Can vermek gibi can almak da onun isiydi, bunu boyle bili-
yordu. Bir atabilse kuskularmi. (108:1 ff.).

Keine Zweifel hingegen hat er daran, daf} der Staat kein Recht habe, ihn zu hin-
gen — er hilt die Regierung fiir nicht legitim. Dies duBert er unverbliimt: ,,Nicht mit
dem Strick einer unrechtmifigen, vom rechten Weg abgekommenen Justiz dieser

hawiya, wortlich Abgrund), vgl. Topaloglu 1993, S. 227.

32 Siehe Goldziher 1903, S. 302 f. Die Vervielfiltigung des Seelenvogels zu einer Schar von
Vogeln findet sich bei besonders verehrungswiirdigen Toten, wie beispielsweise bei Heiligen.
Auch kann eine Schar von Vogeln eine Art Ehrenwache fiir den Verstorbenen bilden, so nach
dem Tod Konig Davids, bei dem die Vogel in so grofler Anzahl kamen, da der Himmel sich
verdunkelte, siehe ebd. S. 303. Fiir die Vervielfiltigung des Seelenvogels der Siinder nennt
Goldziher kein Beispiel.
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Welt, sondern mit der unfehlbaren Gerechtigkeit des Schopfers wird er diese Welt
verlassen.” (Bu diinyanin dayanaksiz, yoldan ¢ikmig adaletinin ipiyle degil, yarata-
min sasmaz adaletiyle gidecekti. 98:27 {f.) und ,,Absolut niemand auf dieser Welt
konnte ihn verurteilen. Niemand! Soll er etwa ,sie‘ fragen, wer mit wessen Strick
wen aufhingen wird.” (Bu diinyada kimse suglayamazdi onu. Hi¢ kimse! Kimin
ipiyle kimin asilacagi onlardan mi sorulacak? 100:18 ff.).”* So sieht er den Tod als
Rettung, trotz des Zweifels, ob er ins Paradies kommen wiirde: ,,Der Beschiitzer
hatte ihn gerettet, vor den Kerkern, vor dem sich zuziehenden schmierigen Strick.
Wessen Strick fiir wen! (Kurtarmisti onu esirgeyen, zindanlardan, yagl ipe cekil-
mekten. Kimin ipi kime! 108:12 £.).

Bilder der Massaker gehen in seine Hollenvorstellungen ein, als Brandruinen,
Leichen, zerbrochene Scheiben etc. (97:5 ff.). Die Gesichter der Opfer erscheinen als
Fratzen (102:19 ff.), es verbleibt eine lauter werdende Stimme in seinem Kopf
(102:22 ff.). Auch dem Klang der Axt, die er seinem Opfer in den Korper rammte,
kann er nicht entkommen (102:25 ff.). Splitter der Bilder seines Lebens verhindern
ein klares Denken:

Seine Gedanken gehen hin und her, von hier nach da, unruhig. Kein Bild, das
in seinem Verstand hochkommt und auftaucht, kann er vollstindig erfassen,
sein Gedichtnis kann es nicht bis zum Ende hervorbringen. Zerrissene und
zerstiickelte Bilder, zerfetzte Bilder aus so vielen Jahren [seines Lebens].
Nicht ein einziges schones kann er fassen, und er kann nicht einmal mehr
begreifen, daf dies so ist ...

Oraya buraya gidip geliyor diisiincesi, ¢irpiniyor. Usuna ¢ikan, yiize vuran
hichbir gortintiiyii tiimiiyle yakalayamiyor, sonuna dek gotiiremiyor bellegi.
Kopuk kopuk resimler, onca yilin orasindan burasindan yirtik pirtik resimler.
Tek bir giizellik bile yakalayamiyor, boyle oldugunu bile ayrimsayamadan ...
(108:17 ft.).

Auf das Verschwinden jeglicher schonen Erinnerungen verweist der Erzdhlband
bereits ganz am Anfang: ,Nach so vielen Jahren, in denen sie Gutes und Schlechtes
miteinander geteilt hatten, hatten sie aus unerfindlichen Griinden geschworen, nichts
Schones zuriickzulassen ... (Nedense iyi kotii boliisiilmiis bunca yildan geriye hic-
bir giizellik birakmamaya yemin etmigsler ... 37:20 ff.). Gerade der Verlust an Ver-
trauen in die Welt und ihre schonen Seiten scheinen einen wesentlichen Bestandteil
der traumatischen Erfahrungen eines Massakers auszumachen.

Denken gehort nicht gerade zu den Fihigkeiten, die Okkes fiir wichtig hilt, so in
seinem Kommentar zu seiner Ehe (106:29 f.), denn: ,,Alles ist vorbestimmt.* (Her
sey onceden belirlenmisti. 106:30). Thm bereitet es scheinbar schon Miihe, das Aus-

33 Hier nochmals zum auflerliterarischen Kontext: Die Anhidnger der MHP, aus denen sich die
Tater der Massaker zum Grofteil rekrutierten, lehnten die damalige Regierung Ecevit als Linke
ab.
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wendiggelernte fiir seine Aussagen vor Gericht nicht zu vergessen (99:4 und 99:12).
Sein Leben nimmt er willenlos, ohne zu klagen, hin (100:21 ff.). Es gibt keine Not-
wendigkeit iiber sich selbst nachzudenken (106:33 f.). Und in einer traditionell an
Kollektiven orientierten Gesellschaft wird die Hintanstellung der eigenen Person
positiv bewertet. Der Tag des Massakers wird zum ersten Ausbruch aus seinem All-
tag (107:22 ff.).

3.1.1.3 Konzepte von Weiblichkeit

In Kiran Resimleri zeigt sich bei Figuren, deren innere Welten im Text entfaltet wer-
den, eine geschlechtsspezifische Zuordnung der Frauen zu den Opfern. (1) Im sehr
starken Gegensatz zu ihrem Opferstatus stehen die im Text genannten Facetten ihrer
Personlichkeit, sie sind starke Frauen. (2) Mit der sprachlichen Ausgestaltung des
Textes unterstreicht die Autorin diese Eigenschaft der Frauen auch in Situationen, in
denen sie in der Rolle des Opfers sind. Sie werden nicht als ausschlieBliches Objekt
der Handlung dargestellt, was insbesondere in der geschilderten Vergewaltigung von
Selver deutlich wird.

(1) Die Mehrheit der dargestellten Frauen sind starke Personlichkeiten, die aktiv
ins Geschehen eingreifen, die bedacht, selbstsicher, geistesgegenwirtig sind und
mutig im Rahmen ihrer Moglichkeiten handeln. Alle im Erzéhltext gegebenen
Informationen beziiglich ihres sozialen Status verweisen auf ihre Zugehorigkeit zu
unteren gesellschaftlichen Schichten. Ein Teil von ihnen triigt ein Kopftuch.*

Die Stirke und innere Kraft der Frauen gehoren zu den ersten Dingen, die die
Leserin und der Leser erfahren. Serife, 46 Jahre alt, ist eine resolute, respektein-
floBende Frau, die sich von ihrer Umgebung nichts sagen 146t (11:8 ff.). IThr Traum
nimmt vorausschauend die gewalttitigen Ubergriffe vorweg. Menschen werden zu
schwarzen Hunden (Téter oder Frauen in schwarzen ¢arsaf). Im Traum ist es die un-
endliche Reproduktion des Schlechten und Blutigen, verdeutlicht im Bild des tiber-
méBigen Gebirens, das ihr die Sprache verschlidgt und dem sie sich nicht entziehen
kann (12:7 ff., vgl. auch 16:32 f.). Auch die tiber 20-jdhrige Elif nimmt unbeirrbar
und selbstbewuft ihr Leben in die Hand (27:26 ff.).

Selver, Saliha, Zeycan und Sultan greifen wihrend der Ubergriffe mutig in das
Geschehen ein, sie sind diejenigen, die aktiv werden und die Initiative ergreifen.
Selver verkennt zwar zunéchst die Brisanz der Lage im Gegensatz zu ihrem Mann,
der die Situation realistisch einschitzt, erfalit dann aber schnell die Gegebenheiten
und reagiert mit Klagen und Beschimpfungen der Téter, wiahrend ihr Mann passiv,
in der Toilette eingeschlossen, verharrt. Nach allem Geschehenen 146t sie sich nicht
gehen und gibt den Kampf nicht auf (51:10 ff.). Ebenso unternimmt Saliha das ihr
Mogliche, angetrieben durch ihren Instinkt (53:8). Innerlich gegen ihre Angst und
ihre Erschopfung ankdmpfend, schafft sie es sogar, nach einigen Rangeleien zum

34 Serife (24:4), Saliha (61:19), Zeycan (66:23) und Finey Ana (95:23). Fiir die anderen Frauen-
figuren liegen keine Informationen dariiber vor, ob sie eine Kopfbedeckung tragen.
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Justizminister vorzudringen, den sie am Kragen packt. Sie handelt pragmatisch und
vertraut auf ihre korperliche Kraft. Eine surrealistische Textpassage, in der sie ihre
abgerissenen Beine wieder ansteckt (56:20 f.), verdeutlicht, da es dem Leser kaum
noch glaubhaft erscheinen mag, wie diese Frauen iiberhaupt noch handeln kdnnen.
Saliha stellt die absurden Begriindungen der Verantwortlichen bloB (57:24 ff.). Mu-
tig handelt auch Zeycan. Wihrend der Ubergriffe ringt sie mit den Angreifern (74:21
ff.), und bei der Konfrontation mit dem Morder ihres Mannes geht sie bedacht und
logisch, entschlossen und selbstsicher vor. Mutig blickt sie ihm in die Augen und
baut sich vor ihm auf (68:31 ff.), wihrend der Zwiebelverkdufer das Bild eines
jdmmerlichen, armen Kerls abgibt.

Die einzige schwache Frau ist Giiher, die durch ihre Schichtarbeit in einer Spin-
nerei und die Hausarbeit stets vollig erschopft und miide ist. Aber auch sie versucht
sich noch zu wehren, so gut sie kann. Sie beillt dem Téter in die Hand, fleht den
zweiten Vergewaltiger an, von ihr abzulassen. Uber ihre Vergewaltigungen schweigt
sie wegen zu befiirchtender Beldstigungen und weil sie keinerlei Hilfe erwartet
(112:10 ff. und 114:6 ff.). Das ihr widerfahrene Unrecht kann nicht wiedergut-
gemacht werden: ,,wie es auch sei, es ist eine nicht mehr zu begleichende Rechnung*
(nasil olsa odenemeyecek bir hesap (114:4 f.). Sie empfindet das Frausein als Strafe
Allahs (113:18 f.). Ihr Schweigen ist jedoch letztendlich im Konzept der Ehre be-
griindet, so ihre Vorstellungen, wie ihr Mann auf ihre Vergewaltigungen reagiert
haben konnte (112:20 ff. und 114:19 ff.).

Angreifbar werden die Frauen durch ihre Rolle als Mutter und als Gebérerin. So
reagiert die hochschwangere Cennet, Schwiegertochter von Selver, panisch und
hysterisch (43:24 und 44:21 f.) auf die Ubergriffe. Sie will ihr Kind schiitzen (45:3
ff.). Saliha altert schlagartig, als ihre Tochter verletzt wird (53:22 f.), und Selver
kann es nicht verwinden, nach dem Tod ihrer Kinder noch zu leben (47:28 ff.).

Wihrend die Frauen sich durch ihre Stédrke auszeichnen, geben die Minner das
Bild von nichtsnutzigen Herumtreibern und Feiglingen ab, so in den Beschreibungen
von Serifes Mahalle (15:3 ff.), so auch Salihas Mann Salman (53:24 ff.) und Zey-
cans Mann (65:18-66:7). Ein anderes Bild entsteht mit Sultan und ihrem Mann, die
in harmonischer Ehe nach einer Liebesheirat alles miteinander besprechen.

(2) Neben der inhaltlichen Konstruktion der Frauen als starke Personlichkeiten
verwendet die Autorin sprachliche Mittel, die deutlich machen, dal das Opfer ein
Subjekt bleibt. Um das zu veranschaulichen, méchte ich im folgenden auf zwei
Vergewaltigungsszenen im Text eingehen.

Das Kapitel Serife nimmt die Vergewaltigungen vorweg, nennt die zentralen
sprachlichen Motive dieser Szenen, die dann an spiterer Stelle wieder aufgegriffen
werden: Schatten als Téter (23:7), die sich auf ihr Opfer stiirzen, sie an den Haaren
schleifen. Um sich schlagende Korper der Opfer, die nicht wissen, wie ihnen ge-
schieht, die nicht spucken, nicht schreien konnen, den Tétern in die Hinde beiflen
und in eine Gefiihllosigkeit, in eine Leere stiirzen (23:15 ff.).

In der geschilderten ersten Vergewaltigung Selvers (48:26 ff.) verwendet die
Autorin ebenso dieses Vokabular. Die Szene wird mit stindigem Subjektwechsel
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von Téter und Opfer in hintereinanderfolgenden Sétzen (48:29 ff.) dargestellt, so daB
der Leser irritiert ist und seine Aufmerksamkeit steigert. inci Aral spielt in dieser
Textpassage mit der Geschlechtslosigkeit der 3. Person Singular im Tiirkischen. Das
Subjekt der Handlung (Mann / Frau, Vergewaltiger / Opfer) wird in manchen Sétzen
austauschbar und ist nur durch den Kontext bestimmbar. In diesen AuBerungen, bei
denen zunichst fiir den Leser das Subjekt nicht eindeutig ist, verwendet die Autorin
insbesondere Verben, die auf eine Vergewaltigung hindeuten (,,packen®, ,,rocheln®,
»geben und ,,nehmen*, ,sich entleeren™ u. a.), wobei einzelne Verben nicht dem zu
erwartenden Geschlecht zugeordnet sind. Dariiber hinaus finden in dieser Verge-
waltigungssequenz einzelne Worter fiir beide Figuren ihre Anwendung (z. B. ses,
govde). So heifit es: ,,Aus ihrer (seiner)35 Kehle kam ein rochelnder, heiserer Laut
hervor.” (Hiriltili, boguk bir ses ¢iktt bogazindan. 48:32 f.) ,Die andere Person
(=er) fluchte leise.” (Alcak sesle sovdii dteki. 48:33). An anderer Stelle wird der
Leser noch stirker irritiert: ,,Diesen erschlafften Korper nahm er (sie) in sich.” (Bu
gevsemis govdeyi aldi icine. 49:16 f.). Das Wort icine wirkt hier verwirrend, aber im
Kontext der vorangegangenen Zeilen ist der Satz nur mit dem Téter als Subjekt zu
interpretieren. Und auch die eigentliche Vergewaltigung wird in dhnlicher Weise
geschildert: ,,Seine (ihre) Hand versank in einer lauwarmen Fliissigkeit, er (sie)
bemerkte es nicht, er (sie) stiitzte sich ab, gab seinen (ihren) Korper, gab ihn, ekel-
haft und erbarmungslos. Tierisch und haBerfiillt.” ({lik bir swviya batti eli, aldirmadi,
abandi, verdi govdesini verdi, igreng ve acimasiz. Hayvanca ve kin dolu. 49:18 ff.).
Nach mehreren Vergewaltigungen durch weitere Ménner heif3t es: ,,Danach entleerte
sich ihr (sein) Korper.” [hier in der Bedeutung: sich iibergeben] (Sonra bosaldi
govdesi. 50:9). Das Verb bosalmak hat eigentlich die Bedeutung ,,sich leeren®, wird
aber auch fiir das Abspritzen des Spermas verwendet.”® An dieser Textstelle ist je-
doch eindeutig von Selver die Rede mit ¢giirmek ,,wiirgen vor dem Erbrechen* und
bosalmak ,sich tibergeben. So wird hier ein Verb, das im Kontext einer Verge-
waltigung dem Mann zugeordnet wird, der Frau zugeschrieben.

Es stellt sich die Frage, warum die Autorin fiir die Vergewaltigungen dieses
Stilmittel wihlte. Die geschilderten Frauen sind starke Personlichkeiten und selbst in
duBerst prekdren Situationen handeln sie noch als Subjekt. Sogar in einer Vergewal-
tigungsszene sind sie kein aller Subjektivitit beraubtes Objekt der Handlung. Damit
durchbricht die von Inci Aral gewihlte Sprache entschieden eine Denk- und Dar-
stellungsweise, bei der in vergleichbaren Situationen eine Téter (= Subjekt)-Opfer
(= Objekt)-Konstellation behauptet wird. Als Titer nehmen die Frauen kein eigenes
Kapitel ein, aber sie werden als Helfershelferinnen in ¢arsaf erwihnt (71:30 ff. und
64:19 ff.). So ist insbesondere das Weibliche das Element, das sich biniren Struk-

35 Die hier in Klammern gesetzte Variante ist die alternative Lesart des Tiirkischen, die ich jedoch
aufgrund des Kontextes verworfen habe.
36 Siehe Aktung 2000 S. 62.
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turen, biniren Wahrnehmungs-, Denk- und Handlungsstrukturen verweigert, das
Grenzen durch Entgrenzung aufweicht.

3.1.1.4 Fazit

Das Gedichtnis hat keine Sprache. Das Gedichtnis bildet
sich aus einander hervorrufenden endlosen Bildern.

Bellegin dili yok. Bellek birbirine agilan
sonsuz resimlerden olusuyor.”’

Kiran Resimleri — Bilder eines Massakers, das sind im Gedichtnis gestaute Bilder
(37:12 f.), zerrissene Bilder (108:20 f.), aus jedem Fliisterton entstehende Bilder
(35:1). Visuelle und auditive Wahrnehmungen stehen im Zentrum des Erzédhlbandes,
sie sind ineinander verstrickt, auch wenn andere Wahrnehmungsorgane immer
wieder eine Rolle spielen. Ses und sesler, mit allen denkbaren Moglichkeiten von
Lauten und Gerduschen, ziehen sich durch das ganze Werk. Sie bilden den Raum,
der das Erinnerungsvermogen konstituiert:

Es sind Stimmen und Gerdusche, die das, was sie erlebt hatte, konkret werden
lieBen, die es ihr zu eigen machten, die alles, was sie kannte, was sie je gese-
hen hatte, was sie kennengelernt hatte, was sie gefiihlt, beriihrt, gemocht und
nicht gemocht hatte, plotzlich in Erinnerung riefen. Seit dem Tag, seit dem
sie denken konnte, bis heute waren Stimmen und Geridusche zu einer ineinan-
der verstrickten, einer ein unteilbares Ganzes bildenden, nicht einzureiBenden
Mauer geworden, und sie waren es, die ihr Selbst konstituierten. [...] In
ihrem Innern hatte alles eine Stimme. Bilder und Stimmen waren in ihrem
Leben ineinander verflochten.

Yasadiklarini somutlastiran, onun kilan, tamidigi, gordiigii, tamigr oldugu,
duydugu, dokundugu, sevdigi sevmedigi her seyi birden ammsatan sesler.
Kendini bildigi giinden bugiine i¢ ice gecmis, biitiinlenerek yikilmaz bir duvar
olusturmus ve onu kendisi yapmis sesler. [...] Hepsinin sesi var icinde.
Goriintiiler seslerle oriilmiis yasaminda. (71:5-71:16).

Die Erinnerungen werden hier wachgerufen durch die akustische Wahrnehmung,
durch den iiber Lautsprecher verstirkten Ruf des Muezzins. Der Gebetsruf vom
Minarett 1468t Gedanken an die Massaker aufleben und 16st bei Zeycan unheilvolle
Gefiihle aus (70:34-71:5). Die Moschee verweist einerseits auf die konkreten Ereig-
nisse wihrend der Ausschreitungen und andererseits steht sie fiir die Differenz zwi-
schen alevitischer und sunnitischer Glaubenspraxis, denn Moscheen gibt es bei den
AlevitInnen nicht.

37 Aral 2000'¢, S. 21.
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Die im Prozel3 des Erinnerns hervorkommenden Bilder sind Fragmente, sie sind
zerrissen, nur als Fragmente moglich. So entsteht ein briichiges Bild. Geschichte als
eine Einheit, als eine einzige Wahrheit ist nicht moglich. Die in Kiran Resimleri
dargestellten Bilder entreilen die Geschichte dem Vergessen. Sie stehen dem Ver-
gessen der Massaker in Kahramanmaras entgegen. Die Autorin wihlte im Erzdhltext
das Religiose und nicht das Politische zur Darstellung der Hintergriinde des Massa-
kers. Doch es ist eine Religion, die zum politischen Mittel miibraucht, die instru-
mentalisiert wird. Zugleich verweigert sich der Text dadurch dem dualistischen
Denken der 1970er Jahre zwischen Rechts und Links. Aus der Perspektive der dar-
gestellten Figuren nimmt die Religion einen wichtigeren Stellenwert ein als die
politische Orientierung, sie sind nicht so stark politisiert. Die Instrumentalisierung
der Religion wird auch dadurch deutlich, daf das Religiose fiir die Alevitlnnen, die
Opfer, nicht thematisiert wird. Und auch die doppelt besetzten Bilder im Erzihltext
verweigern sich einem Denken in dualistischen Strukturen: Die Strae als Ort der
Gefahr, als Raum der Téter und zugleich als Ort der Befreiung, so nach Selvers
Vergewaltigungen (S. 51), Zimmer als Ort der Zuflucht wihrend der Massaker und
zugleich Ort der Peinigungen. Die Beispiele lieBen sich fortsetzen.

Kiran Resimleri ist gleichzeitig auch eine Totenklage (agif), wie sie in Anatolien
von Frauen vorgetragen wird, d. h. von einer laut horbaren Stimme. Es ist gleichsam
ein Klagelied auf Chaos und sinnloses BlutvergieBen®. Die Stimmen der Frauen
werden zur Totenklage (70:27). Im Erzidhlband sind es Frauen, die schreiend klagen
wollen, nicht schreien konnen und aus denen es dann doch herausbricht — wie es fiir
Serife nach dem Mord an ihrem Sohn beschrieben wird (22:1 ff.). Einzelne Textpas-
sagen lassen sich dann als Beispiele konkreter Totenklagen lesen, so von Serife auf
ihren Sohn Sehmus (21:17 ff. und 22:27 ff.), von Selver (45:18 ff.) und von Sultan
(94:28 ft.). Saliha verschiebt ihre Totenklage auf spéter, weil sie zuerst Hilfe herbei-
holen will (55:9 f.). Da sie aber stirbt, kann sie diese nicht mehr ausfiihren (vgl. ihr
Seelenvogel 63:8, Verlust der Beine 56:14 ff., 59:7 ff. und 63:5 f.). Die Totenklage
hat generell die Funktion, Trauer und Verluste zu artikulieren, um dann wieder Ver-
trauen in die Welt zu finden.

Kiran Resimleri kann auf diese Weise als Handlungsanweisung zur Ausschnung
zwischen Tétern und Opfern gelesen werden: Eine gewisse Zeit mufl verstreichen
bis die Téterseite auf die Opfer zugehen sollte (vgl. Serife 23:23 ff.). Weder Opfer
noch Titer konnen sich den Folgen der Massaker entziehen — immer wiederkehrende
Bilder plagen sie. Auch die zur Gruppe der Téter gehorenden leiden unter den Sché-
den, wie z. B. Zisan, die ihren Sohn verlor (24:21), das einzige erwihnte Opfer auf
seiten der Téter. Mit einfach anmutenden Worten versucht Serife mit der Situation
fertig zu werden: ,,.Die Gestorbenen sind tot, die Uberlebenden leben noch. Und wir,

38 Das Zitat von Turgut Uyar (S. 9), das den Erzidhlungen voransteht, eréffnet bereits diese The-
matik von sinnlosem BlutvergieSen und T6ten in einem gewaltsam erzwungenen Chaos. Zum
bekannten tiirkischen Dichter Turgut Uyar (1927-1985), siche TBEA 2001, Bd. 2, S. 864 ff.
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die wir geblieben sind, sind [eigentlich] auch nur noch halb. (Olen 6ldii kalan kald.
Kalaminuz da yarumdir. 25:1). Thre Lebensphilosophie ist eine schrittweise Uberwin-
dung des Hasses (25:7 f.), mit schlichten Worten versucht sie den Weg aufzuzeigen,
handlungsfihig zu bleiben:

Der Mensch muf} jeden einzelnen Schmerz ertragen, darf sich nicht aufgeben.
Er muf} seine Wunde verbinden. So zermartern sie sich, quilen sich zuneh-
mend und kommen nicht zur Ruhe eben. Wenn du etwas Verstand hast, setz
dich hin und denk nach.

Insan dedigin her bir actya dayanmali, pes etmemeli. Sarmali yarasim. Ezilip
gittikge tepesine biniyorlar iste. Aklin varsa otur diisiin. (25:15 ff.).

Solche Handlungsstrategien sind anderen Frauen im Text nicht moglich. Selver
verwirft — zeitlich direkt nach ihren Peinigungen — den Gedanken zu weinen, ihrem
Schmerz freien Lauf zu lassen, sie will ihren Hal3 bewahren. Noch einen anderen
Weg nimmt Giiher — ihre Vorgehensweise ist das Vergessen: ,,der Mensch lebt so
oder so, wie dem auch sei, er vergifit, an alles gewdhnt er sich, also vergessen heif3t,
mein Herz schldgt nicht mehr und mein Blut zirkuliert nicht mehr, wie sonst konnte
der Mensch es aushalten* (insan dyle boyle yastyor ne de olsa unutuyor her bir seyi
alisiyor yani unutmak demekse yiiregim vurmuyor kamim dolanmiyor yoksa daya-
namaz ki insan 114:25 ff.). Da sie im Prozef} nicht aussagt, kann es fiir sie keine
positive Perspektive geben. Hingegen blickt Zeycan, nachdem sie den Morder ihres
Mannes ergriffen hatte und anklagen konnte, beruhigt und optimistisch in die Zu-
kunft. Es ist die Natur, die ihr Kraft gibt und sie optimistisch werden 148t (77:29 ff.,
ebenso giiltig fiir Elif, siehe S. 36).

Die in Kiran Resimleri zutage tretende soziale Fremdheit entsteht durch exkludie-
rende Grenzziehung, durch exkludierende Zuschreibungen der Titer. Sie verweigern
den Opfern Akzeptanz und Gleichwertigkeit. Die Autorin konstruiert diese Grenzen
jedoch so, daB sichtbar wird, auf welch diinnem Fundament sie stehen. Als Stilmittel
bedient sie sich dabei u. a., wie in der Szene von Selvers Vergewaltigung, eines
Wechsels von Subjekt und Objekt. Bei den geschilderten Massakern denkt der Leser
zunichst nicht an eine Ausséhnung. Und dennoch kann der Text in der Funktion von
Leidbewiltigung, in der Funktion, eine Auss6hnung und Liuterung in Gang zu brin-
gen, gelesen werden. Ankniipfungspunkt ist hierbei vor allem die Figur Okkess mit
seinen Zweifeln iiber die Rechtmifigkeit der Massaker und seiner Biographie, die
den Leser anriihrt. Bedenkt man, daf} in der Tiirkei aulerhalb eines kleinen intellek-
tuellen Kreises kaum eine Bereitschaft vorzufinden ist, iiber Fragen der Schuld
schlechthin nachzudenken, so leistet der Erzdhlband auch eine wichtige Funktion zur
Aufarbeitung der tiirkischen Vergangenheit.

Mit der Komposition des Erzdhlbandes hat die Autorin fiir solch ein Thema und
Anliegen eine sehr geeignete Form gefunden, die die Mehrstimmigkeit, das Frag-
mentarische und das Kaputtgehen der Welt gut ausdriicken kann.



Soziale Fremdheit: Facetten der tiirkischen Gesellschaft 81

3.1.2 Das Fremde im Eigenen: Die Erzihlung Can Kusu (Der Seelenvogel)
von Ayla Kutlu'

Die Psychoanalyse fafit Alteritdt im Sinne einer analytischen und hermeneutischen
Kategorie als das vom Ich ausgegrenzte UnbewuBte.” Die Psychoanalytikerin Julia
Kristeva untersucht in ithrem Buch Fremde sind wir uns selbst die Geschichte der
Figur des Fremden, der Fremden seit der Antike. Am Ende ihres Buches geht sie im
Hinblick auf den Begriff der Fremdheit, des Fremden auf Freuds Theorien ein. Hier-
bei greift sie, wie der Titel ihres Buches schon anzeigt, folgenden Gedanken auf:

Mit dem Begriff des Freudschen Unbewuften verliert die Einbindung des
Fremden in die Psyche ihren pathologischen Aspekt und integriert eine
zugleich biologische und symbolische Andersheit ins Innere der angenomme-
nen Einheit der Menschen: sie wird integraler Teil des Selbst. [...] Als Un-
heimliches ist das Fremde in uns selbst: Wir sind unsere eigenen Fremden —
wir sind gespalten.’

So ist es gerade der Begriff des Unheimlichen, wie Kristeva anhand von Freud
weiter ausfiihrt, durch den Fremdes und Vertrautes zusammenfallen — wobei, wie
Kristeva bemerkt, bei Freud nie die Rede von Fremdem” sei.

Was unheimlich isz, wire also das, was vertraut gewesen ist (man beachte die
Vergangenheit) und unter bestimmten Bedingungen (welchen?) hervortritt.
[...] Das andere, das ist mein (»eigenes«) Unbewulites, mein unbewuftes
(»Eigenes«).5

Dieses von Kristeva gefafite Fremde im Eigenen — als das Unbewufte, Un-
heimliche — bietet eine Lektiiremoglichkeit fiir die Erzéhlung Can Kusu von Ayla
Kutlu. In der Erzdhlung riickt das verdringte Unbewulite durch auBlergewohnliche
Erfahrungen ins BewuBtsein — es geht um die Verdrangung und das Bewulitwerden
der multiethnischen Facetten der tiirkischen Gesellschaft, speziell der armenischen
Vergangenheit und ihrer Wurzeln in der tiirkischen Gesellschaft. Das zeitlich weit
Zuriickliegende bildet das Unbewufite. Das Wissen um die eigene Vergangenheit ist
jedoch — so eine zentrale Aussage in der Erzdhlung — unabdingbar fiir die eigene

1 Die Erzidhlung erschien 1990 im Erzdhlband Sen de Gitme Triyandafilis (Geh auch du nicht,
Triyandafilis), sieche Kutlu 2000°a, S. 169-181. Diesen Band wollte Ayla Kutlu unter dem Titel
Masal Kadinlari (Die Mirchenfrauen) verdffentlichen, jedoch bevorzugte der Verlag (Bilgi)
den Titel Sen de Gitme Triyandafilis, einer darin enthaltenen Erzéhlung (siehe Kutlu 2000°b, S.
11-68). Zum fritheren Titel siehe Ayla Kutlu ... 1991, S. 18, vgl. auch Sayin 1990. Can Kusu
wurde von Christoph K. Neumann unter dem Titel Der Seelenvogel ins Deutsche iibertragen
und in einer Anthologie, die in der Tiirkei erschien, verdffentlicht, sieche Kutlu 1993.
Mecklenburg 1990, S. 84.

Kristeva 1990, S. 197 f.

Ebd., S. 208 f.

Ebd., S. 199.
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Identitit, womit gleichzeitig ein kritischer Bezug zur offiziellen tiirkischen Ge-
schichtsschreibung hergestellt wird: ,,Der Mensch kann ohne Wurzeln nicht leben.
Unsere Wurzeln sind nicht die gewohnten, bekannten.* (Koksiiz yasayamaz kigi.
Alisilmus, bildik koklerden degildir koklerimiz. 178:11 f.). Doch bevor dieses
Bewultsein erlangt wird, wurde die Vergangenheit ins UnbewuBlte verdringt. Dieser
Verdringung ging ein Prozefl der volligen Entfremdung vom eigenen Selbst durch
auBerordentliche Ereignisse voraus: ,,Als sie ihre Augen offnete, gab es keines der
Dinge mehr, von denen sie geglaubt hatte, sie seien ihre. Jeder und alles war fremd.*
(Gozlerini agtiginda, daha once kendisinin sandigt hicbir sey yoktu. Herkes ve her
yer yabanciydi. 176:30 {f.).

Der Prozef} des Erinnerns, des Bewulltwerdens der eigenen, weit zuriickliegen-
den, im Dunkeln liegenden Vergangenheit wird zur schmerzhaften Erfahrung. Fiir
den Leser zeichnet sich dieser Bewulitwerdungsprozel3 analog zum Leseprozef3 ab:
Erst allméhlich wird die Thematik der Erzdhlung deutlich, und vieles bleibt im Be-
reich des Halbdunkels oder ist nicht genau zu benennen, verbleibt in einem assozia-
tiven Raum.

Die sehr dichte und bildreiche Erzdhlung beginnt zundchst realistisch und nimmt
dann eine surrealistisch-phantastische Wende. Der Text bedient sich zahlreicher
Bilder der Natur.

Im alten Zentrum einer Kleinstadt verstirbt eine sonderbare, alleinlebende, ver-
armte Frau, und ihre Leiche wird erst entdeckt und begraben, nachdem ihr Ver-
wesungsgeruch den ganzen Ort erfafit hatte. Nach dem Tod dieser Frau beginnt
Meziyet (wortlich: besondere Fihigkeit, Vortrefflichkeit), Tochter von Fahriinisa
(wortlich: Ruhm, Stolz der Frauen), mit der Stimme dieser Frau zu sprechen. Fahrii-
nisa wird sich mit den Metamorphosen, die ihre Tochter daraufthin durchlduft, der
eigenen verdringten und vergessenen Lebensgeschichte bewulit: Als junges armeni-
sches Midchen aus Zeytun verlor sie wihrend der sogenannten ,,Umsiedlungen®
(tehcir) der ArmenierInnen (Mai 1915 bis Dezember 1916) ihre Eltern und wuchs
dann in einer muslimischen Familie als Muslimin auf. Am Ende der Erzidhlung ent-
schwindet ihre Tochter Meziyet und geht im Seelenvogel auf.

3.1.2.1 Garip kadn (die sonderbare Frau) und Fahriinisa

In der Erzidhlung Can Kusu wird der verdringten und tot geschwiegenen Vergangen-
heit im wortwortlichen Sinne eine Stimme verliehen, die Mauer des Schweigens
wird durchbrochen. AuBerliterarischer Bezug sind die Deportationen der armeni-
schen Bevolkerung in den letzten Jahrzehnten des Osmanischen Reiches. Im Erzéhl-
text selbst wird dieser historische Diskurs jedoch nur durch wenige zentrale Worter

6  Ein Zitat Oscar Wildes, das den Erzdhlungen des Bandes vorangestellt ist, betont ebenfalls die
Notwendigkeit fiir die eigene Identitit, sich auch an schmerzhafte Erlebnisse der Vergangenheit
zu erinnern, vgl. Kutlu 20005b, S. 9.
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benannt: Fahriinisa, oder mit ihrem fritheren Namen Luna, ist armenische Konverti-
tin bzw. Zwangskonvertitin, Waise seit den sogenannten ,,Umsiedlungen® (Tehcirde
[...] Ermeni donmesi 174:3 f.). Dariiber hinaus weisen ein Kreuz am Hals ihrer leib-
lichen Mutter (176:26 f.) und der Ort Zeytun7 (177:13) auf die ArmenierInnen. Eine
Opfer-Titer-Konstellation wird im Erzdhltext nicht hergestellt. Die politische Di-
mension oder konkrete historische Ereignisse spielen in der Erzdhlung keine Rolle.
Wie ein Alptraum, ein Naturereignis brachen die Geschehnisse iiber Fahriinisa
herein (177:13 ff.), assoziiert mit Dunkelheit und Tod (176:28 ff.). Sie bleiben un-
benannt, wie die sonderbare Frau namenlos bleibt. Unterschiede und Ahnlichkeiten
zwischen Christlnnen und Muslimlnnen werden nur in knapper Form erwihnt,
verdeutlicht durch rituelle Eigenheiten beider Religionen. Die Autorin setzt diese
gleichwertig hintereinander (177:2 ff.). Noch mehr sind es soziale und soziotkono-
mische Aspekte, die die Identitit beider Protagonistinnen priagen und die durch ihren
armenischen Hintergrund bestimmt sind. Die sonderbare Fau kann als Armenierin
gedacht werden, im Erzihltext bleibt ihre armenische Identitit allerdings ungewil3.
Beider Erfahrungen von Ausgrenzung, Armut und Gewalt sind in der Erzdhlung
spezifisch weibliche Erfahrungen.

3.1.2.2 Errichten und Uberwinden von Grenzen

Der Erzihltext oszilliert zwischen realistischer und phantastisch-surrealistischer
Darstellungsweise. In ihrer Grundstruktur ist die Erzdhlung zwar chronologisch
angelegt, aber durch Riickblenden und inhaltliche Beziige auf zeitlich weit Zuriick-
liegendes bewegt sie sich zwischen Vergangenem und Gegenwirtigem hin und her.
Mauern und Tiiren, Hduserwinde und Fenster symbolisieren in der Erzdhlung Gren-
zen verschiedener Sinnbedeutungen. Sie bilden den symbolischen Raum zwischen
Offentlichem und Privatem, BewuBtem und UnbewuBtem, Leben und Tod etc. Sie
produzieren Bilder und Vorstellungen, die im Zusammenhang mit armenischen
Erfahrungen im Text stehen.

Bilder des Verfalls von Mauern im ersten Satz der Erzéhlung erdffnen diesen
symbolischen Bedeutungsraum (171:1 ff.). Dieser Anfangssatz 148t sich auch als
Hinweis auf das Spannungsverhiltnis von Eigenem und Fremdem lesen: Die Héauser
im alten Stadtzentrum stiirzen von selbst (kendiliginden) ein, die Girten verwildern
(vabanilesiyor). Kendi — das Selbst, das Eigene bricht zusammen. Der Wortstamm
yaban weist zwei Bedeutungssegmente auf, zum einem ,,Wildnis, Ode* und zum
anderen ,,fremd, Fremder®. In den ersten Abschnitten der Erzdhlung sind es dann der
Verlauf der Zeit und die zerstorerischen und lebenspendenden Krifte der Natur, die
Hiuser und Gartenmauern zerfallen lassen. So ist die Gartenmauer der sonderbaren
Frau, Grenze zwischen offentlichem und privatem Raum, nicht einmal mehr sicht-

7 Heute Siileymanli, Kleinstadt nordwestlich von Kahramanmaras. Vor dem Ersten Weltkrieg
gehorte die Stadt zur Provinz Halep. 1894-1895 kam es in Zeytun zu einem armenischen Auf-
stand.
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bar, die Natur hat sich ihrer bemichtigt. Unsichtbar Gewordenes und Verfallendes —
Gartenmauer, Hiuser und Brunnen — verweisen auf eine hundertjdhrige Geschichte,
die in der Gegenwart noch présent ist (S. 171).

Noch intakt sind allerdings die Mauern, in denen die sonderbare Frau lebt, die sie
in Dunkelheit und Kontaktlosigkeit verbannen. Sie bewohnt einen fensterlosen Wa-
genschuppen an der noch existierenden hinteren Gartenmauer (172:17 ff.). Thr Gar-
ten ist wohl auch ihr und nicht nur den wuchernden Pflanzen ,,Zufluchtsort (bari-
nak 171:18). Nach ihrem Tod wird ein riesiger Schatten (¢ok iri bir golge 173:3; vgl.
die parallele Textstelle cok iri birisi 180:10) beobachtet, der aus dem Schuppen her-
austritt und auf der Mauer entlanggeht (173:3 f. und 180:10 f.), die die Grenze des
privaten Bereichs der sonderbaren Frau bildet. Handelt es sich bei der sonderbaren
Frau um eine ermordete Prostituierte (dldiiriilen bir fahige)8 — wie Ayla Kutlu es in
einem Interview angibt — so ist es der Schatten ihres Morders, allem Anschein nach
Fahriinisas Ehemann. Der Schatten koénnte auch in einem nichtrealistischen Kontext
interpretiert werden. Er symbolisiert zum einen den Tod an sich, bei dem die Seele
den Korper verldflit, zum anderen die Seele der sonderbaren Frau auf der Grenze
zwischen Leben und Tod, die aus der Finsternis ins Licht heraustritt (173:3 f. und
180:10 £.).” Der Gestank der Leiche iiberwindet alle Grenzen, dringt in die Hauser
des Ortes ein. Es entsteht das Bild einer zum Himmel stinkenden Vergangenheit im
iibertragenen und eigentlichen Sinne. Es ist der Gestank der Schuld (sucun kokusu
180:19). Nach dem Entfernen der Leiche verfliichtigt sich dieser Verwesungsgeruch
erst allméhlich aus den Hiusern. Er bleibt jedoch im Kreislauf der Natur. Diese Bil-
der zu Beginn der Erzdhlung verweisen auf Zusammenhinge mit den Massakern an
den ArmenierInnen, die jedoch noch nicht benannt werden. '’

Im weiteren Verlauf der Erzdhlung stehen Handlungen wie Tiiren verschlieen
und 6ffnen, Hinein- und Heraustreten fiir Prozesse des BewufBtwerdens und fiir das
Zuriickweisen und Verdringen des BewuBtwerdens. So sperrt Fahriinisa ihre Toch-
ter Meziyet aus Furcht vor der 6ffentlichen Meinung ins Haus und dann in die Kii-

8 Siehe Ayla Kutlu ... 1991, S. 19, vgl. auch Uyguner 1991, S. 128, der einen Auszug eines
weiteren Interviews mit der Autorin (Milliyet, 12.12.1990) zitiert. Die Originalfassung dieses
Interviews war mir leider nicht zugénglich. Aus der Erzéhlung Can Kusu wird meines Erach-
tens nicht offensichtlich, daB3 es sich um eine ermordete Prostituierte handelt. Fahriinisa be-
zeichnet die sonderbare Frau zwar als Hure (orospu 179:29) und duBert sich gegeniiber ihrer
Tochter, als diese mit der Stimme der alten Frau spricht, in dhnlicher Weise (Was benimmst du
dich wie eine alte Hure? Nedir bu kart orospu halleri? 174:11 f.), aber der Begriff orospu
konnte hier auch als beliebtes Schimpfwort gewertet werden. Weitere Hinweise fehlen und die
Aussagen der Stimme (179:1 ff.) lassen teils eher an Raub und Vergewaltigung als an Prostitu-
tion denken, vgl. auch 179:11 ff. Ebenso finden sich wenig Anhaltspunkte fiir einen Mord.

9 Uber die Korperstatur der sonderbaren Frau erfihrt der Leser nichts. Ob Fahriinisas Mann, ein
Hafenarbeiter (180:28), als ¢ok iri (riesig, groB, dick) zu bezeichnen ist, bleibt ebenso vage,
allerdings wird in Fahriinisas Gedanken diese Verbindung hergestellt (180:10 f.).

10 Bemerkenswerterweise fillt in Ayla Kutlus Ausfiihrungen zur Erzéhlung Can Kusu kein Wort
zu den Armenierlnnen, oder dieser Bezug wurde von den VerfasserInnen der Interviews nicht
aufgenommen, vgl. Ayla Kutlu ... 1991, S. 19 und Uyguner 1991, S. 128.
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che ein, sie verriegelt die Kiichentiir (174:18 ff.). Erst nach dem Heraufkommen von
Erinnerungssplittern aus ihrer eigenen verdringten und jetzt ins Bewuftsein gedrun-
genen Lebensgeschichte 6ffnet sie die Kiichentiir (177:24). Fahriinisa verldfft mit
ihrem nun gewonnenen neuen Bewultsein ihrer eigenen Vergangenheit jedoch nicht
den privaten Bereich der Frauen (Haus, Garten, Hof). Mehrfach fliichtet sie sich auf
den Hof, fiirchtet aber auf die Strale zu treten (178:19). StraBen und Wege sind in
der Erzidhlung — vor dem Hintergrund der Deportationen — negativ besetzt: Es sind
Orte des Verwesungsgeruchs (172:8 ff.), der Menschenansammlungen (173:15 f.),
des Fliichtlingsstroms und schmerzhafter Erfahrungen (176:12 ff.). Es ist der Raum
der Minner.

3.1.2.3 Die Stimme der sonderbaren Frau und der Seelenvogel:
Das Ausgegrenzte benennen

Die elfjdhrige Meziyet, ein zartes, ruhiges, dunkelhdutiges Médchen mit kupfer-
farbenem Haar (178:4 ff.) und schoner, lieblicher Stimme, beginnt plotzlich mit der
Stimme und Ausdrucksweise der sonderbaren Frau zu sprechen, einer tiefen, alten
briichigen, groben und héBlichen Stimme (174:4 ff.). Nach ersten Worten verstummt
diese Stimme, flucht dann und artikuliert schlieBlich ihr Anliegen (178:9 ff.), be-
richtet von Raub und Gewalt (179:1 ff., vgl. 177:28 f.). Nach einem Gesprich zwi-
schen Fahriinisa und Meziyet tiber ,,diesen Gegenstand da* nimmt die Erzdhlung vor
ihrem Ende nochmals eine kurze realistische Wende. Die erschopfte Meziyet erlangt
wieder ihre eigene Stimme und findet zu ihrer eigenen Identitit zuriick (181:10 ff.).

Mit Bildern aus der Welt der Natur, des Menschen als Teil dieser Natur, bringt
jene Stimme ihr Anliegen zum Ausdruck:

Ich habe im Boden Wurzeln geschlagen ... Mit dem Seelenvogel rette ich
mich vor allen Toden ... [...] Der Mensch kann ohne Wurzeln nicht leben.
Unsere Wurzeln sind nicht die gewohnten, bekannten. Und wie hoch wir mit
den Seelenvogeln auch aufsteigen, wie weit wir auch in die Ferne schweifen,
sie reiflen nicht ab.

Kok salmigimdir topraga ... Can kusuyla kurtulurum biitiin oliimlerden ...
[...] Koksiiz yasayamaz kisi. Alusilmus, bildik koklerden degildir koklerimiz.
Can kuslariyla ne kadar yiikselsek, ne kadar uzaklara gitsek yine de kopmaz.
(178:9 ff.).

Die Stimme, die dies hervorbringt, 146t sich keinem Subjekt eindeutig zuordnen.
Meziyet tibernimmt hier die Rolle eines Mediums, die sprechende Stimme ist auf3er-
halb ihrer selbst (179:15 f.). Denkbares Subjekt ist einerseits die sonderbare Frau,
mit deren Klangfarbe und Ausdrucksweise Meziyet spricht, andererseits konnte auch
die kollektive Erfahrung der ArmenierInnen als Subjekt dieser AuBerungen gedacht
werden. Doch welche Todeserfahrungen sind hier gemeint, und wofiir steht der
Seelenvogel? Ist es der Tod der armenischen Identitit (wie fiir Luna / Fahriinisa)?
Im Erzahltext fortschreitend artikuliert die Stimme konkrete Erlebnisse, die vor dem



86 Analyse ausgewdhlter literarischer Werke

Hintergrund der sogenannten ,,Umsiedlungen verstanden werden konnen: Ein ehr-
loser Kerl bemichtigt sich des Geldes der Frau, der die Stimme gehort, und als sie es
zuriickfordert, wird eine Vergewaltigung angedeutet — eine schon zuvor mehrfach
erlebte Erfahrung, nach der sie barful3, mit aufgerissenen Fiilen, elend in einen Gra-
ben geworfen wurde (179:1-179:13). Die Armut der sonderbaren Frau erhilt durch
diesen Hintergrund eine weitere Bedeutungsebene, sie ist begriindet und verschuldet
durch Raub. Nicht politische, kulturelle oder religidse Unterschiede werden im Zu-
sammenhang mit den Massakern an den ArmenierInnen genannt, sondern Erfahrun-
gen von Leid und Gewalt in den zwischenmenschlichen Beziehungen, denen Armut
und Ausgrenzung folgen.

In jener Szene, in der die Frau ihr Geld fordert, taucht ,,jenes etwas* (sunu 179:2)
auf, das sich zum Seelenvogel wandelt. Von der unwirksamen Waffe in der Hand
der Frau, mit der sie dem Kerl (ihrem Morder?, Fahriinisas Mann?) auf den Kopf
schldgt, wandelt sich ,,dieses etwas* zu einer nicht niher definierbaren verschlosse-
nen Schale (,su‘ dedigi nesne 179:17 ff.), wird zu einem kriechenden, begehrenden
Gegenstand im Hof der sonderbaren Frau (nesne 179:28 ff.). ,,Dieses etwas kann
hier als Symbol fiir Korperlichkeit und Sexualitét interpretiert werden. SchlieBlich
durchlduft es in rascher Folge Metamorphosen zu einem unbekannten Vogel (bilin-
mez kug 181:4 f.), zum Seelenvogel (can kusu 181:19), der die geschrumpfte
Meziyet verschlingt, zum Meer fliegt und sich am Horizont verliert (181:18 ff.). Er
tiberwindet alle Grenzen. Dieses phantastisch-surrealistische Ende der Erzidhlung
entzieht sich einer eindeutigen Interpretation durch den Leser. Der Seelenvogel (can
kusu) steht fiir die menschliche Seele (ruh),11 das Synonym miirg-i can'? fiir die im
Kifig der Brust eingeschlossene, einem Vogel gleichende Seele. Mit einer zum
Himmel aufsteigenden Seele sind alttiirkische, christliche und islamische Vorstellun-
gen assoziiert, die Trennung der Seele vom Kdrper und ein Leben nach dem Tod,
wie zuvor in einer zentralen Aussage des Textes schon benannt (Zitat s. o., 178:9 f.).
Doch der Seelenvogel entspringt nicht dem Korper Meziyets, er verleibt sich Mezi-
yet ein. Sie ist eines der Kinder, die als nachkommende Generation auf die Zukunft
weisen. In den ersten beiden realistischen Kapiteln der Erzdhlung sind es die Kinder,
die nicht ignorant wie die Erwachsenen, sondern mutig, neugierig und wissensdur-
stig die Sachlage erforschen. Fast militdrisch bewaffnet, wie Jagdhunde, entdecken
sie die Leiche der sonderbaren Frau und schenken angeblichen Fakten Glauben, die
die Erwachsenen abtun (der Schatten auf der Mauer nach dem Tod der sonderbaren
Frau). Der Seelenvogel entsteht aus Beziigen zur Vergangenheit und nimmt sich der
Zukunft, dem Kinde, an. Meziyets Metamorphosen, die von ,,jenem etwas* aus-
gehen, setzen einen ProzeB in Gang, der das Vergangene zum Leben erweckt, damit
die kommenden Generationen leben konnen, denn der Mensch kann ohne seine
Wurzeln nicht leben. Das neu erlangte Wissen um die Vergangenheit soll so mit dem

11 Biiyiik Larousse [1992], Bd. 5, Stichwort Can, S. 2159.
12 Ebd., Bd. 16, Stichwort Miirg, S. 8463.
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Symbol des Seelenvogels nicht wieder in Vergessenheit, im verdringten Unbewuf3-
ten, versinken. Fiir Fahriinisa mag es vielleicht schon keinen Aufbruch mehr geben,
aber fiir Meziyet wire eine Zukunftsperspektive denkbar.

3.1.2.4 Handlungsstrategien Fahriinisas auf das Eindringen
des Fremden, des UnbewufSten, des Verdringten in das Eigene

Nachdem Meziyet, Tochter von Fahriinisa, mit der Stimme der sonderbaren Frau zu
sprechen beginnt, reagiert Fahriinisa mit unterschiedlichen Handlungsstrategien auf
diese auBergewohnliche Situation. Ihr Verhalten ist geprigt von ihrer Zugehorigkeit
zur unteren sozialen Schicht. Thre Sprache gleitet manchmal ins Vulgére, ihre
Korpersprache und ihre fast primitiven Vorstellungen verdeutlichen ihren sozialen
Status. Sie lebt in drmlichen Verhéltnissen (Zustand der Kiichentiir, 174:18 ff.) und
fiihrt Ndh- und Stickarbeiten fiir Kundinnen aus (175:11, 180:17 ff.). Ihr Mann
arbeitet als Lastentriger im Hafen (180:28 ff.). Thre leiblichen Eltern verfiigten
hingegen als Bauern tiber einen gewissen Wohlstand (176:3 ff.).

Fahriinisas Reaktionen weisen ein breites Spektrum auf. Sie konnen als erlernte
Konfliktbewiltigungsstrategien gelesen werden. IThre Gefiihle reichen von anfing-
lichem Lachen iiber die Stimme, die aus Meziyet spricht, iiber Besorgnis, Wut,
Schmerz und Schrecken, groBer Angst bis hin zu Nachdenklichkeit, dem Versuch
der Situation zu entflichen und das Erlebte zu vergessen. Zunéchst sperrt sie aus
Furcht vor der offentlichen Meinung ihre Tochter ins Haus und dann in die Kiiche
ein (174:9 ff.). Weder mit verbaler noch mit korperlicher Gewalt (174:11 ff.), auch
nicht mit miitterlicher Zartlichkeit (177:22 ff.) 148t sich die Stimme vertreiben. Fah-
riinisa glaubt, ihre Tochter sei von Geistern (cin) oder dem Teufel (seytan) besessen.
Da innerfamilire Unzulinglichkeiten nicht an die Offentlichkeit dringen sollen,"
verwirft sie den Gedanken, einen Arzt (als Vertreter der Moderne) oder Hodscha (als
Vertreter der Tradition und des (Volks)Islams) zu Rate zu ziehen (175:23 ff.). Von
beiden Systemen verspricht sie sich keine ernstzunehmende Hilfestellung. Zunéchst
hofft sie auf eine Losung des Problems durch eine hohere Autoritit, ihren Ehemann
(174:21 und 175:28 f.). Doch fiir Fahriinisa ist ihr Mann gegeniiber den Ereignissen,
die von der Stimme artikuliert werden, nicht neutral. Sein Hemd hat den Geruch des
nicht definierbaren Gegenstandes (179:21 ff.), jenes ,,dieses da®, das als Waffe in der
Hand des ,Ich‘s in Erscheinung tritt (179:2 f.). Handelt es sich bei der sonderbaren
Frau um eine ermordete Prostituierte und interpretiert man diese AuBerung der
Stimme als die konkreten Erfahrungen der sonderbaren Frau vor ihrem Tod, so ist
Fahriinisas Mann ihr letzter Kunde und Morder, der sie mit dem Bettuch erwiirgt
haben konnte (179:3 f.).'"* Geht man jedoch bei der Aussage der Stimme (179:1-
179:13) von Raub und einer angedeuteten Vergewaltigung aus — denkbar wihrend

13 Dazu siehe White 1994, S. 59 ff.

14 Ayla Kutlu stellt in einem Interview diese Verbindung als rhetorische Frage in den Raum:
,ouelu, kizin babast mi?* (Ist der Vater des Médchens der Schuldige?), sieche Uyguner 1991, S.
128.
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der Deportationen — so ist die Bedeutung dieser Handlungssequenz nicht eindeutig,
aber es dringt sich die Assoziation des Mannes mit den Tétern auf. Weiterhin erfahrt
der Leser iiber den Ehemann Fahriinisas, da3 er mit Opium versetzten Wein trinkt
(als Muslim!) und daf er schallend iiber anziigliche Geschichten lacht, die er erzihlt
(180:30 £.). So stellt sich fiir Fahriinisa nunmehr die Frage, wie das neue Wissen um
das BewuBtsein des Vergangenen bzw. die Tat ihres Mannes zu erdulden und auszu-
halten sei: ,,Wenn sie das, was sie erfahren hatte, verbergen wiirde, wie sollte sie es
ganz alleine ertragen?" (Ogrendigi seyi saklarsa nasil tasiyacakti tek basina? 180:12
f.). Es bleibt ihr lediglich der Versuch zu vergessen (181:15 ff.), sich dem Lauf der
Zeit und der Natur anheimzugeben, einer Natur, die Leben und Neues hervorbringt
(180:14 ft.), oder Zuflucht bei Gott zu suchen (180:7).

Der eigentliche Prozel des Erinnerns, des Bewufitwerdens der eigenen Ver-
gangenheit und Identitit wird fiir Fahriinisa zur schmerzhaften Erfahrung. Unter
SchweifBlausbriichen (175:31 und 176:1 f.) erinnert sie sich ihrer Eltern und bricht
zusammen (176:6 f.). Die ihr nach den sogenannten ,,Umsiedlungen‘ aufoktroyierte
Identitét lief sie sogar ihren fritheren Namen vergessen (178:28 ff.). Es ist einer
ihrer gestorbenen Tode, so wie ihr blauweiller Vogel mit seinem Kifig verloren-
geht15 (176:10 f. und 177:2). So wird die Stimme der sonderbaren Frau zum Medium
des BewuBtwerdens der verdringten Identitidt. Sie 148t das eigene UnbewuBte, das
unbewulite Eigene hervortreten. Doch geht im Prozel der BewuBtwerdung nicht
auch ein Teil des bisherigen Eigenen verloren? Nicht nur Fahriinisas Identitét als
assimilierte Konvertitin gerit ins Wanken — ihre ,falsche®, ,vorldaufige®, ,unvoll-
standige* Identitét ist nunmehr ,,wahrer, komplexer und auch miithsamer geworden
— auch ihre Tochter Meziyet hort auf, in ihrer bisherigen Form zu existieren.

3.1.2.5 Verschwimmen logischer Abgrenzungen: Drei Figuren als eine Frau?

Fiir den Leser lassen sich mit logischem Denken alle Facetten und Aspekte der
Erzdhlung nicht erfassen. Auftauchende Assoziationen, Bedeutungen und Zusam-
menhiinge werden immer wieder in Frage gestellt, sie bleiben mehrdeutig und jede
rational-logische Interpretation bleibt briichig.

Der Erzihltext kann auch in einer weiteren Lesart verstanden werden. So scheint
es, als handle es sich um die Lebensgeschichte von nur einer Frau, die Geschichte
Fahriinisas. Sie ist die sonderbare Frau, die einsam stirbt. Des weiteren dringt sich
der Gedanke auf, Meziyet (174:4 kiiciik kiz) sei Fahriinisa selbst zur Zeit der Depor-
tationen (176:12 f. kiiciik bir kiz). So 14Bt sich auch die Aussage Meziyets (mit der
Stimme der sonderbaren Frau), sie heile Luna — Fahriinisas fritherer Name —,
verstehen (178:26). Der Text legt die Assoziation nahe, Fahriinisa habe eine Tochter
im Alter von elf Jahren verloren. Wihrend Meziyet kleiner wird und entschwindet,
ist Fahriinisa am Ende der Erzdhlung noch da. Der Tod der Tochter wird angedeutet

15 Hier auch wieder mit dem Bild des Seelenvogels, der Korper als Kifig (can kafesi) und die
Seele als Vogel (can kusu).
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im Seelenvogel: ,Ihr Seelenvogel war davongeflogen* (Can kusu [...] uctu'®
181:19). Fahriinisa konnte den plotzlichen Tod ihrer Tochter nicht verhindern. Sie
konnte Meziyet die notwendige Zuwendung nicht gewéhren, da sie kein BewuBtsein
dafiir hatte — ohne zu wissen, was sie tat (ne yaptigini bilmeden 180:22) — ebenso
wie sie ihre frithere Identitdt nicht aufrechterhalten konnte. Es ist gleichzeitig auch
der Verlust ihrer eigenen Kindheit. Der Seelenvogel als Seelenvogel'’, der dem
Korper beim Tode entweicht, verschluckt Meziyet (181:20) — ihre frithere Identitit
wird so wieder zu einem Teil ihrer Seele. Dieser Seelenvogel entsteht im Erzéhltext
aus ,,jenem Gegenstand*, der als Seelenvogel der sonderbaren Frau gesehen werden
kann, er symbolisiert einen anderen Teil ihrer Seele.'® Diese Deutung erklirt auch
teilweise, warum der Seelenvogel nicht aus dem Korper Meziyets entweicht, son-
dern sie verschlingt — denn Vorstellungen des Seelenvogels greifen in der Erzdhlung
fiir ihre Interpretation deshalb nur bedingt. Mit dem Verstindnis des Textes als
Lebensgeschichte einer Figur wird die zunéchst aufscheinende Chronologie um-
gestiirzt, und Fahriinisas Handlungsstrategien werden zu ihren Bemiihungen, das
Fremde, das Unbewufte im Figenen zu verdridngen, was ihr nicht moglich ist.
Ebenso spiegeln die surrealistisch-phantastische Erzidhlweise von Can Kusu und die
zahlreichen Uneindeutigkeiten der Erzdhlung die Unauflosbarkeit der Situation
Fahriinisas wider: ein Leben und ein fritheres anderes Leben, zwei Identititen und
die Unmoglichkeit, dariiber zu sprechen. Alles und alle aus ihrem fritheren Leben
sind verschwunden, so wie ihr erstes Leben verschwunden ist. Die immer wieder
auftauchenden das BewuBtsein bedringenden Schrecken bedrohen ihr klares Den-
ken. Das Spannungsverhiltnis zwischen Fremdem und Eigenem, im oben zitierten
Sinne von Kristeva, bleibt unauflosbar.

16 Zur Wendung von ,,can kusu ugtu® in der Bedeutung ,,sterben” siche Waida 1987, S. 226. Auch
Ayla Kutlu dufert sich in einem Interview, auf die Erzéhlung Can Kusu Bezug nehmend, in
diesem Sinne: ,,Kus ugar, can biter anlaninda.” (Der Vogel fliegt (weg), hat die Bedeutung,
das Leben ist zu Ende.), siche Ayla Kutlu ... 1991, S. 19. Zum Verb u¢mak in der Bedeutung
von ,.sterben, ein hidufig gebrauchter Ausdruck im Alttiirkischen, vgl. insbesondere Roux
1963, S. 99 1.

17 Der Seelenvogel ist verbunden mit mannigfaltigen Formen der Vorstellung, dal nach dem Tod
die vom Korper sich loslosende Seele des Menschen eine selbstindige Existenz in Gestalt eines
Vogels oder anderen Tieres fortsetzt. Zum Seelenvogel im Volksislam siehe vor allem Gold-
ziher 1903, S. 301 ff. Die Vorstellung des Entweichens der Seele aus dem Korper wihrend des
Todes in Form eines Vogels scheint auch den altaischen Volkern nicht fremd gewesen zu sein,
vgl. hierzu Roux 1963, S. 100 f. Zu Vorstellungen der Seele bei den altaischen Volkern siehe
ebd., S. 71 ff.

18 So gibt es im islamischen Volksglauben die Vorstellung, dal die Seele noch einige Zeit nach
dem Tod in der Umgebung des Korpers bleibt, der sie beherbergt hatte, d. h. der Seelenvogel
hilt sich in der Nihe des Verstorbenen auf, sieche Goldziher 1903, S. 302. Da der Seelenvogel
auch in einer anderen Tiergestalt auftreten kann, liefe sich ,,jener Gegenstand*, welcher einer
Muschel &dhnelt, als Seelenvogel der sonderbaren Frau verstehen.
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3.1.2.6 Fazit

Die Erzdhlung Can Kusu thematisiert anhand eines bzw. dreier Frauenschicksale die
Erinnerung an die verschwundenen ArmenierInnen und auch die gesellschaftliche
Position der ArmenierInnen in der heutigen Tiirkei. Historische Ereignisse werden
nur punktuell, als individuelle Erfahrungen rekonstruiert. Auf einen politischen
Diskurs der Kldrung historischer Fakten, Schuldzuweisungen, Ursachen und Hinter-
griinde des Volkermords an den Armenierlnnen 14t sich die Autorin nicht ein.
Diese Ereignisse werden nur angedeutet. Der phantastisch-surrealistische Erzihl-
modus ermdglicht der Autorin von historischen Schichten zu sprechen, ohne diese
deutlich zu benennen. Es geht aber auch um den heutigen Umgang mit der armeni-
schen Vergangenheit und Gegenwart in der tiirkischen Gesellschaft. Ohne Reflexion
der eigenen Geschichte ist keine Identitdtsfindung moglich. Damit richtet sich der
Erzéhltext mit einer seiner zentralen Aussagen an die tiirkische Mehrheitsgesell-
schaft, an alle Menschen. Die Reflexion der eigenen Vergangenheit wird zur univer-
sellen Notwendigkeit fiir die Gegenwart (178:11 f.). Fiir die iiberlebenden Betroffe-
nen, Opfer vergangener Gewalttaten, stellt sich dariiber hinaus die Frage, wie mit
diesen Erfahrungen zu leben sei.

Doch nicht nur die Massaker an den ArmenierInnen, sondern auch die Margina-
lisierung der Armenierlnnen durch die Mehrheitsgesellschaft in der Folgezeit flieft
in die Erzéhlung ein. Betrachtet man die Figuren im Erzihltext einzeln, so kann der
Leser, wenn auch nicht explizit genannt, annehmen, dafl die namenlose, sonderbare
Frau Armenierin sei (bzw. war). Thre Identitét ist im Text als soziale konstruiert. Der
auktoriale Erzdhler kommentiert kritisch ihre soziale Position mit einer rhetorischen
Frage: Sie ist sonderbar, da sie einsam, verarmt und nicht anerkannt ist (173:18 f.).
Einsamkeit gilt in den unteren Schichten der tiirkischen Gesellschaft als eine der
schlimmsten Erfahrungen, die den Menschen treffen kann. IThre Armut ist durch
gesellschaftliche Umstdnde bedingt (s. 0.). Sie ist ausgegrenzt, marginalisiert. Die
Konvertitin Fahriinisa ist zwar, soweit aus dem Text herauslesbar, gesellschaftlich
integriert, aber nur durch die Aufgabe ihrer fritheren Identitit, durch eine voll-
kommene Assimilation. IThre Andersheit wird in der Gegenwart der Erzéhlung weder
erkannt noch anerkannt. Meziyet scheint zunéchst ein Kind wie die anderen zu sein,
da aber ,jener Gegenstand* sie auserwéihlte, kann auch sie ihrer Andersheit nicht
entkommen. Betrachtet man die Erzdhlung als Lebensgeschichte von Fahriinisa, so
wird deutlich, daB sie als Individuum weder den BewuBtseinssplittern vergangener
Schreckenserfahrungen noch der gesellschaftlichen Ausgrenzung entkommen kann.

Setzt man das BewuBtwerden des Fremden im Eigenen in der Erzéhlung in einen
auBerliterarischen Kontext, so wird anderen Segmenten der tiirkischen Gesellschaft,
die gemiB der Tiirkisch-Islamischen Synthese (Tiirk-Islam Sentezi, d.h. ethnisch
tiirkischer Abstammung und sunnitischen Glaubens) ausgegrenzt werden, eine Stim-
me verlichen.
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Die Erzdhlung Can Kusu 146t sich somit als Erzéhltext der engagierten Literatur
lesen. Doch wie kommt eine Autorin, die, soweit bekannt, keiner ethnischen oder
religiosen Minderheit angehort, zu solch einem Thema? Ayla Kutlu ist im Stidosten
der Tiirkei geboren und aufgewachsen. Die Region Hatay, den fritheren Sandschak
Alexandrette, betrachtet sie als ihre Heimat.!” In diesem Gebiet Siidostanatoliens,
nahe der syrischen Grenze, leben bis heute noch ArmenierInnen.”’ Auch armenische
KonvertitInnen diirften in dieser Gegend anzutreffen sein. Ayla Kutlus Vater arbei-
tete als Lehrer, so daf sie iiber ihre Familie auch mit Lebensgeschichten und Vor-
stellungswelten der einfachen Leute der Region in Kontakt gekommen sein diirfte.
In einigen ihrer Werke spielen das kulturelle Erbe Siidostanatoliens, tradierte My-
then und Vorstellungen im Volksglauben eine wichtige Rolle.

Mir scheint es recht offensichtlich, da Ayla Kutlu von inci Arals Erzihlband
Kiran Resimleri*' zum Schreiben der Erzihlung Can Kugu inspiriert wurde. So 1Bt
sich der Erzdhltext von Ayla Kutlu als Verarbeitung der sprachlichen Bilder, The-
men und Motive aus Kiran Resimleri lesen, ja fast erscheint Inci Arals Erzihlband
als Erkldrungsraum fiir Ayla Kutlus Erzéhlung Can Kusu. Gemeinsam ist beiden
Werken die Thematisierung von Massakern — zum einen an den Armernierlnnen,
zum anderen an den Alevitlnnen. Dariiber hinaus besteht ein rdumlicher Bezug. Das
ehemalige Zeytun liegt ca. 40 km nordwestlich von Kahramanmaras. Maras wurde
bei den armenischen Aufstinden 1894 / 1895 in Zeytun schwer in Mitleidenschaft
gezogen.”? Ein wesentlicher Unterschied zwischen beiden Texten zeigt sich in der
surrealistisch-phantastischen Erzéhlweise von Ayla Kutlu in Can Kusu. Fir die
Wahl dieses Erzéhlmodus kann es verschiedene Griinde geben: (1) Das Unheimliche
im Eigenen, wie in der Erzidhlung thematisiert, 148t sich nicht bewéltigen, ist nicht
logisch begreifbar und wire in eine rational aufgebaute Erzdhlung nicht hineinzu-
zwingen. Damit entspricht die gewdhlte Erzdhlweise der Art und Weise, wie das
Fremde erfahren wird. (2) Ende 1988 bzw. 1990, in der Zeit als die Erzdhlung ver-
falt wurde, war die politische Situation in der Tiirkei entspannter, und es standen
Ayla Kutlu mehr literarische Moglichkeiten zur Verfiigung als Inci Aral 1980 bzw.
1981, als diese ihren Erzdhlband verfafite. Gerade die Hinwendung zum phan-
tastischen Erzihlen ist eine der Tendenzen der tiirkischen Prosa nach 1980. (3) Als
auBerliterarischer Bezugspunkt ist gerade das Thema des Volkermords an den
Armenierlnnen in der Tiirkei ein bis heute nicht bewiltigtes und wenig reflektiertes
Thema. Die Autorin selbst duBerte sich hinsichtlich des gewihlten Erzéhlmodus in

19 Kautlu 1992, erste Seite der Internetversion. Wortlich heifit es ebd.: ,,Kendimi Hatay’li sayryo-
rum.” Bereits ihr Grofvater kam als Finanzdirektor in die Region, in die nahegelegene, heute
syrische Stadt Aleppo, siche ebd.

20 Andrews 1992, S. 177 ff.

21 Insbesondere vom dritten Kapitel ,,Selver®, siche Aral 20022, S. 37 ff.

22 Biiyiik Larousse [1992], Bd. 12, Stichwort Kahmaranmaras, S. 6192.
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einem Interview zum Erzédhlband Sen de Gitme Triyandafilis, in dem die Erzihlung
Can Kugsu enthalten ist:?

Einige der Erzdhlungen haben eine realistische und eine phantastische Ebene.
Die Erzéhlungen Alfin und Can Kusu sind eine Art Abrechnung des Mensch-
lichen und des Unmenschlichen. Bei dieser Abrechnung gibt es keine Losung
hinsichtlich eines Schuldigen und der Schuld, hinsichtlich dessen, was be-
straft werden muf}, und der Art der Strafe. Weder hinsichtlich eines kollek-
tiven Gewissens noch hinsichtlich der Rechtssysteme. Ich denke, in dieser
Hinsicht haben wir erst einen kurzen Weg zuriickgelegt. Aus diesem Grund
konnen wir uns in solchen Fillen, in denen wohl schon iibermifig lange von
den Grenzen des Leids nicht gesprochen wurde und in denen die Rechnungen
noch immer nicht beglichen sind, phantastischen Erzihlweisen zuwenden.

Ovykiilerin bazilart gercekle diis diizleminde. Altin ve Can Kusu oykiileri bir
tiir insanlik hesaplasmasidir. Bu hesaplasmada suglu ve sug, cezalanmasi ge-
reken ve cezamin tiirii konusunda bir ¢oziim getirilmemistir. Toplum vicdan
yoniinden de, hukuk sistemleri yoniinden de. Bu konuda az yol gittigimizi
diigtintiyorum. O nedenle, belki de ¢ok uzun siireyle acilarin simirlarimin ¢izil-
medigi, hesaplarin kapatilmadigi durumlarda diigsel anlatimlara gide-
bilecegiz.**

Die Autorin begriindet hier die surrealistisch-phantastische Setzung der Erzéh-
lung mit auBerliterarischen Beziigen. Sie verweist auf gesellschaftliche Realitéten in
der Tiirkei. Doch hinsichtlich der Massaker an den ArmenierInnen kann in der Tiir-
kei von einem kollektiven Gewissen nicht die Rede sein. So scheint es, dafl es auch
Anfang der 1990er Jahre tiirkischen LiteratInnen in ihren Werken noch nicht mog-
lich ist, historische Fakten der Armenierfrage eindeutig zu benennen. Die armeni-
sche Vergangenheit des Landes ist das eigene UnbewuBte, das unbewufite Eigene
der tiirkischen Gesellschaft, einer Gesellschaft, zu der auch die AutorInnen des
Landes gehoren. Die Erzdhlung Can Kusu von Ayla Kutlu verdeutlicht dies in
wunderbarer Weise.

23 Interview von Semsettin Unlii, siche Unlii 2000.
24 Ebd., S.214f.
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3.1.3 Fremdwerden in der eigenen Biographie: Der Roman Gece Dersleri
(Nachtlektionen) von Latife Tekin!

Soziale Fremdheit kann, wie am Beispiel von Inci Arals Werk Kiran Resimleri
(siche Kap. 3.1.1) deutlich wurde, durch Grenzziehung, die von anderen ausgeht
(Fremdexklusion), zustande kommen. Sie kann jedoch auch Ergebnis einer Selbstzu-
schreibung sein. Ausgrenzung infolge einer Selbstzuschreibung tritt dann ein, ,,wenn
eine formal zugehorige Person oder Gruppe sich nichtzugehorig fiihlt.*? Dieses
Gefiihl der Nichtzugehorigkeit kann durch mannigfache Ursachen hervorgerufen
werden. Es kann aber auch im Zusammenhang stehen mit Wahrnehmungen dessen,
was als vertraut bzw. unvertraut empfunden wird, und verweist somit auf kulturelle
Fremdheit, d. h. Fremdheit im Sinne von Unvertrautheit. Unter kultureller Fremdheit
verstehe ich mit Miinkler / Ladwig ,.die kognitive Distanz zwischen Eigenem und
Fremdem, auf die wir mit der Zuschreibung von Fremdheit Bezug nehmen.** Soziale
Fremdheit (Nichtzugehorigkeit und Ausgrenzung) und kulturelle Fremdheit (Unver-
trautheit) konnen zwar unabhéngig voneinander auftreten, hiufig sind sie jedoch
miteinander verkniipft.* Eine solche Verkniipfung zeigt sich hier und da in Gece
Dersleri, wobei Erfahrungen sozialer Fremdheit im Vordergrund stehen.

Vor dem Hintergrund dieser kurzen theoretischen Ausfithrungen werde ich nun
die wesentlichen Aspekte von Fremdheitserfahrungen im Roman Gece Dersleri
analysieren. Der 1986 erschienene Roman Gece Dersleri von Latife Tekin ist eines
der vielbeachteten Werke der jiingeren tiirkischen Literatur. Der Roman nimmt
sowohl durch seinen Inhalt als auch durch seine Erzidhlweise einen herausragenden
Platz in der literarischen Entwicklung der tiirkischen Prosa nach 1980 ein. Gece
Dersleri kann zugleich als Zeugnis der Zeitgeschichte gelesen werden, das die psy-
chologische Situation jener VertreterInnen von Latife Tekins Generation (geb. 1957)
aufzeigt, die im Gecekondu® aufwuchsen und sich in den 1970er Jahren in linken
Organisationen stark engagierten. Keine dieser Organisationen konnte sich lange
halten, und mit dem Militdrputsch vom 12. September 1980 wurde jeglichen politi-
schen Verbianden und Vereinigungen ein Ende gesetzt.

Mit den Romanen Dort Mevsim Sonbahar (1982) und Sudaki Iz (1985) von
Ahmet Altan und Geg¢ Kalmis Olii (1984) von Mehmet Eroglu zihlt das Buch zu den

1 Ich beziehe mich in meinen Ausfithrungen auf die 1990 bei Metis Yayinlar1 erschienene Auf-
lage. Diese stimmt mit der ersten Auflage des Werkes, die 1986 bei Adam Yayinlar1 veroffent-
licht wurde, in Text, Layout, Seitenzahl und Umschlaggestaltung vollkommen iiberein. Ledig-
lich eine kurze Biographie Latife Tekins ist in der spiteren Auflage von 1990 hinzugefiigt. In
der deutschsprachigen Sekundarliteratur wird Gece Dersleri auch als Nachtunterricht (Aydin,
S. 1992, S. 125) oder Ndchtliche Lektionen (Konuk 2001, S. 50) tibersetzt.

2 Miinkler, H. / Ladwig 1997b, S. 8. Zu Fremd- und Selbstexklusion vgl. auch Miinkler, H. /
Ladwig 1997a, S. 24 f.

3 Miinkler, H. / Ladwig 1997a, S. 25.

Vgl. hierzu ebd., S. 26 ff.

5 Noch mehr als Gece Dersleri stellt Berci Kristin Cop Masallar: die Welt der Gecekondus dar.

~
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wichtigsten Werken literarischer Verarbeitung des Putsches von 1980 und gehort
damit zur hesaplasma-Literatur der 1980er Jahre. Es ist eine Abrechnung (hesap-
lasma) mit den Ereignissen und ideologischen Auseinandersetzungen vor 1980, die
Giirsel Aytag als eine Haupttendenz des tiirkischen Romans nach 1980 bezeichnet.’

Zu einer der mafBgeblichen innovativen Tendenzen der tiirkischen Prosa nach
1980 — der Abwendung vom Realismus hin zum Phantastischen, Ubernatiirlichen,
Mirchenhaften und auch Surrealistischen — leistete Latife Tekin mit ihren Romanen
einen wichtigen Beitrag. Bereits in ihren beiden ersten Romanen Sevgili Arsiz Oliim
(1983) und Berci Kristin Cop Masallari (1984) sowie in Gece Dersleri erschafft sie
eine Welt des Mirchenhaften und Ubernatiirlichen. Mit ihrem auch als magischer
oder phantastischer Realismus bezeichneten Erzihlstil weicht sie in vieler Hinsicht
von den Hauptstromungen der tiirkischen Prosa ab und brachte Neues in die Litera-
tur ein. Die genannten ersten drei Romane von Latife Tekin sind zugleich auch Bei-
spiele fiir die Verarbeitung der alten Mérchentradition in der modernen tiirkischen
Prosa.’” Der Riickgriff auf vorhandene miindliche Erzihltraditionen gibt Latife
Tekins Texten ein sehr eigenes Lokalkolorit.

Gece Dersleri sind ,die [...] Erinnerungen und [...] Bekenntnisse® einer jungen
Militanteng,, (geng bir militamin [...] amilart [...] ve itiraflar: 9:6) namens Giilfidan'
(wortlich: Rosensprof3). Es handelt sich um ihre Lebensgeschichte, an die Giilfidan
sich in Bruchstiicken erinnert. Ergénzt und versetzt sind diese Erinnerungen mit
Briefen, erinnerten Dialogen, der Kommunikation zwischen den einzelnen Rollen
oder Teilen des Ichs mit sich selbst, einzelnen Textpassagen in personaler Erzihl-
situation oder in der Erzidhlperspektive nahestehender (manchmal nicht eindeutig
identifizierbarer) Figuren. Erzdhlt wird in einer Art innerem Monolog. Diese Erinne-
rungen und Bekenntnisse der jungen Militanten (s. 0.) sind Bestandteil der Nacht-
lektionen (Gece Dersleri), die eines Nachts mit einem Fliistern begonnen hatten (9:1
ff.), was wiederum auf den Titel des Werkes verweist.'!

6 Vgl. Aytag 1999% S. 83.

7 Zum Verhiltnis zwischen der Erzahltradition von Mirchen und der modernen tiirkischen Lite-
ratur siche Boratav 1990, S. 308 ff.

8 Anilar: 14t sich auch im Deutschen mit Memoiren iibersetzen. Das tiirkische ifiraf entspricht
dem englischen confession, dt. Bekenntnis und Gestdndnis. Diese Wortwahl der Autorin
verweist auf autobiographisches Schreiben. Sie konnte von der Autorin allerdings auch als
kiinstlerisches Mittel verwendet werden, aber dies scheint fiir Gece Dersleri nicht zuzutreffen.

9 In den 1970er Jahren war das tiirkische militan die tibliche Bezeichnung fiir politische Akti-
vistlnnen. Der Begriff militan wurde fast mythologisiert und im Sinne von ,HeldIn* gebraucht.
In den 1980er Jahren ersetzte das tiirkische aktivist dann die Bezeichnung militan.

10 In meiner Analyse verwende ich der Einfachheit halber den Namen Giilfidan als eine Art Uber-
begriff fiir die in mehrere Facetten aufgespaltene Protagonistin, auch wenn in der von mir ge-
nannten Textstelle der Name Giilfidan nicht in Erscheinung tritt.

11 Selbstreferentiell greift der Erzahltext den Titel noch an einigen wenigen Stellen auf, so 138:1,
181:28 und 185:4. Beide Substantive des Titels, sowohl gece als auch ders, verweisen auf die
politische Arbeit der linken Aktivistinnen in den Gecekondu-Vierteln. Sich auf die Gecekondus
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Die Protagonistin Giilfidan kommt etwa Anfang der 1960er Jahre, im Alter von
neun Jahren (32:8 f.), nach Istanbul'>. Sie stammt aus einem sehr armen Dorf im
duflersten Osten Anatoliens (69:2), und bei ihrer Ankunft in Istanbul hat sie eine
Mirchenwelt im Kopf (32:5 ff.). In ihrer Jugend bricht sie aus den familidren Ver-
hiltnissen aus und wird ,.eine tatkriftige und stiirmische Militante” (wortlich: ,,ich
war eine Militante wie der Wind geworden® riizgdr gibi bir militan oldum 41:6). Mit
18 Jahren (15:1) tritt sie in eine linke Organisation ein, in der sie den Decknamen
Sekreter Riizgar (wortlich: Sekretdr Wind, vgl. 17:7 und 23:6 f.) erhilt. Zehn Jahre
ist sie fiir die linke Organisation titig und steigt als jiingstes Mitglied in den Vor-
stand auf (vgl. 87:2 und 87:8, siehe auch 172:6 f.). Nach dem Putsch vom 12. Sep-
tember (45:2 ff.)"* lebt Giilfidan im Untergrund, reflektiert ihre Lebenserfahrungen
und wird, so eine Fremdbezeichnung im Text, zu Giilfidan, der Marchenschreiberin
der Illegalitit (illegalitenin masal yazicisi Giilfidan 19:1 und 107:18). Mit dem
Putsch beginnt ein besonderes Verhiltnis zu ihrer Mutter (vgl. 45:1 ff.), die im
Erzédhlverlauf hiufig Giilfidans eigene Vergangenheit reprisentiert. Das Ich im
Erzéhltext ist aufgespalten in verschiedene Rollen (Sekreter Riizgar, zum Teil auch
als Bagkan — Vorsitzende) und Figuren (Giilfidan, zum Teil auch als annem — meine
Mutter). Da die Biographie Giilfidans Parallelen zum Leben der Autorin Latife
Tekin aufweist, kann der Text bis zu einem gewissen Maf3e als autobiographisch be-
wertet werden.'® Latife Tekin selbst engagierte sich jahrelang in einer linken Frauen-
vereinigung (IKD, flerici Kadinlar Dernegi — Fortschrittliche Frauenvereinigung,
1975-1979)." Mit dem Roman Gece Dersleri setzt sich die Autorin kritisch mit den
linken Gruppierungen ihres Landes aus der Perspektive einer Frau auseinander.

beziehend spricht die Autorin beispielsweise von gece mahalleleri (wortlich: Nachtviertel,
eigentlich: Gecekondu-Viertel) und gece evleri (wortlich: Nachthéuser, eigentlich: Gecekondu-
Hiuser). Dementsprechend 146t sich der Titel auch als Gecekondu-Lektionen interpretieren.
Ders wird hier und da im Text im Sinne der politischen Arbeit aufgegriffen, so beispielsweise
173:11 £. und auch 166:21 ff.

12 Im Text selbst wird der Name Istanbul nicht genannt. Meist heifit es nur ,,diese Stadt“ o. d. Ge-
nannte Ortsbezeichnungen wihrend Giilfidans politisch aktiver Zeit verweisen jedoch auf Istan-
bul, siehe 21:3 und 22:4, 46:21 f. und 86:9. Auch die Bezeichnung yedi gecekondu mahalle (die
sieben Gecekondu-Stadtviertel 110:9 f. und 183:13 f.) kann als Anspielung auf die Umschrei-
bung Istanbuls als die Stadt auf den sieben Hiigeln verstanden werden.

13 Im Erzéhltext selbst wird das Wort Putsch o. . nicht verwendet, die Angaben verweisen jedoch
eindeutig auf den auBerliterarischen Bezug zum Putsch vom 12. September 1980.

14 Im Werk selbst findet sich auf dem Titelblatt keine Klassifizierung, und vom Verlag wird Gece
Dersleri in der Biographie Latife Tekins als Roman eingeordnet (S. 3). Ich wiirde nicht so weit
gehen, Gece Dersleri als Autobiographie zu klassifizieren, aber das Werk kann als autobio-
graphischer Roman bezeichnet werden. Im Text selbst wird kein autobiographischer Pakt
geschlossen und keine Referenz zum Wahren hergestellt, vgl. hierzu auch Lejeune 1989, insbe-
sondere S. 229 ff. und Wilpert 2001%, Stichwort Autobiographischer Roman, S. 61 f. Zum
Autobiographischen in Latife Tekins Werken vgl. auch Irzik [2003]. Latife Tekin duflert sich
ausfiihrlich zu dem Verhiltnis ihrer politischen Aktivititen und Gece Dersleri in Ozer, P. /
[Tekin] 2005, S. 89-119.

15 Siehe Savasir 1987b, S. 44, vgl. auch Paker 1991, S. 292.
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Der Erzihltext mit seinem unorthodoxen Stil, seinen wechselnden Perspektiven,
seiner sehr bildhaften Sprache, greift einzelne Fiden, Motive und Sequenzen immer
wieder auf und 148t sie danach wieder fallen.'® Auch in kleineren Einheiten entsteht
keine chronologisch fortschreitende Erzdhlung. Der Text dhnelt eher einem Puzzle
mit laufend wechselnden Einzelteilen und wird eher durch seinen sprachlichen Fluf3
getragen. Er ist vielschichtig, mehrdeutig und 1d6t viele Lesarten zu. Der fragmen-
tarische Charakter des Erinnerten spiegelt sich auch in der optischen Gestaltung des
Textes wider."” So gliedert sich der Text dariiber hinaus durch das Layout. Leer-
seiten (S. 8, 12, 38, 64, 76 bzw. 78, 124 und 150) trennen die einzelnen ,,Kapitel®, in
denen sich thematische Schwerpunkte herauskristallisieren.'® Das Layout ist zu-
gleich ein adiquates Mittel zur Wiedergabe der poetischen Sprache des Werkes."
Der Text verweigert sich einer linearen und chronologischen Lektiire. Immer wieder
mul} der Leser vor- und zuriickblittern, intratextuelle Beziige herstellen, bereits
Gelesenes neu einordnen und interpretieren. Vieles im Text bleibt fiir den Leser trotz
mehrfachen Lesens offen.

Die Vielfalt der Lesarten und die Mehrdeutigkeit von Gece Dersleri erdffnen
damit mannigfache Interpretationsmoglichkeiten. Es erweist sich als schwierig, (ein-
deutige) Sachverhalte oder Fakten aus dem Text herauszufiltern. Hat der Leser in
seinen Gedankengédngen nun bis zu einem gewissen Grad einzelne Inhalte aus der
Vielzahl der moglichen Lesarten herausgelesen, so stellt dies bereits seine Interpreta-
tion dar. Dieses Phinomen kann zwar bei jeder Analyse auftreten, doch selten haben
die, wie in Gece Dersleri von der Autorin angewandten Mittel — das Zerhacken der
Kontinuitdt und das Auseinanderreilen von Vorgingen jeglicher Art und ihrer Wir-
kung auf das Individuum, die Chiffrierung der einzelnen Handlungselemente und die

16 Yalgin Kiiciik geht sogar soweit, den Aufbau und die Struktur von Gece Dersleri mit dem
Koran zu vergleichen, siehe Kiiciik 1986a, S. 76. Latife Tekin selbst stellt auch einen Bezug
zum Koran her: Sie habe den Klang der Koranrezitation ihres Vaters im Sinn gehabt, als sie das
Werk verfafite, siehe Ozer, P. / [Tekin] 2003, S. 95.

17 Ein &hnliches Layout fiir den gesamten Erzdhltext verwendet Bilge Karasu in seinem 1985
erschienenen Roman Gece.

18 Folgende thematische Schwerpunkte lassen sich in den einzelnen ,,Kapiteln* unscharf er-
kennen: (1) Widmung, S. 7, (2) Einleitung, S. 9-11, (3) Anfang und Ende der politisch aktiven
Zeit, Einfithrung weiterer Personen aus dem Leben von Giilfidan, S. 13-36, (4) die Vergangen-
heit Giilfidans vor und nach ihrer politisch aktiven Zeit, zentrale Momente aus politisch aktiver
Zeit, S. 37-62, (5) Folgen des Putsches, Schwangerschaft, S. 63-75, (6) Kongre3 und Schwan-
gerschaft, Korper und Seele, S. 77-123 (7) der Umgang mit den toten Geféhrten und das Ver-
héltnis zu den Gecekondu-Bewohnern, S. 125-149, (8) Kritik an der Ideologie und Praxis der
Linken, Beziehung zu Mukoska, S. 151-187. Aus Griinden des Seitenlayouts folgt einer Seite
mit einem sehr kurzen Text (stets rechte Buchseite) eine Leerseite (diese stets linke Buchseite),
50 S. 37 f. und 63 f.

19 Fiir den Verlag konnte es allerdings auch eine Rolle gespielt haben, die Seitenzahl des Werkes
zu erhohen. Bei einem Gedichtband wiirde jedoch niemand auf die Idee kommen, halbleere
Seiten als Seitenschinderei zu betrachten. Das Layout konnte allerdings auch als Interpreta-
tionsangebot auf die Intention der Autorin zuriickgehen.
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Verschliisselung der Emotionen — ein so groBes AusmaB, dafl das schrittweise Be-
greifen der Sachverhalte auch schon eine mogliche Deutung des Ganzen ist.

In der folgenden Analyse werde ich mich auf das Spannungsverhiltnis zwischen
dem Selbst und dem Fremden im Romantext konzentrieren. Dabei richte ich mein
Augenmerk auf Konstruktionen sozialer Fremdheit als Nichtzugehorigkeit und kul-
tureller Fremdheit als Unvertrautheit. Zunichst werde ich auf soziale Bezugspunkte
eingehen, die mit Dimensionen kultureller Fremdheit verwoben sind und schlie3lich
den gender-Aspekt niher beleuchten.

3.1.3.1 Konstruktionen sozialer Gruppen

In Gece Dersleri kommen vor allem die sozialen Gruppen zur Sprache, denen die
Protagonistin Giilfidan zugehorig ist bzw. war. Die Perspektive ist auf das Eigene,
auf die eigenen Weltvorstellungen und die personlichen sozialen Kontakte der Pro-
tagonistin gerichtet. Es sind die Lebenswelten der politischen Linken und besonders
der linken Frauen mit ihren internen Auseinandersetzungen. Fremde Gruppen, die
ihnen gegeniiberstehen, werden nicht dargestellt. Zwar gibt es unter den Linken
Opfer von Terroranschlidgen, aber die Téter oder feindliche Gruppen werden im Text
nicht thematisiert. Die Polizei wird lediglich ab und zu genannt, sie erhilt jedoch
keine Relevanz. Vielmehr sind es die Auswirkungen der politischen Geschehnisse
auf das Individuum und die linke Bewegung, die thematisiert werden. Ahnlich ver-
hilt es sich mit der Ménnerwelt, die den Frauen entgegengesetzt werden konnte
(dazu s. u.). Demzufolge handelt es sich um Aushandlungsriume innerhalb dieser
eigenen Gruppierungen (politische Aktivistinnen der linken Organisation, Gece-
kondu-BewohnerInnen). Die benannten sozialen Einheiten sind aus dem Blickwin-
kel der Retrospektive nicht klar umrissen, ihre Grenzen sind flieBend, verdndern sich
und sind briichig. In ihrem Riickblick verabschiedet sich Giilfidan von der linken
Bewegung, zu der sie frither gehorte, aber zu einem nicht genau bestimmbaren Zeit-
punkt nicht mehr zugehorig fiihlt. Aus ihrer Sicht 16st sich diese Bewegung als so-
ziale Einheit auf und hort damit génzlich auf zu existieren. Fiir Giilfidan verliert mit
der Zeit auch ihre Zugehorigkeit zu den Gecekondu-BewohnerInnen ihre Giiltigkeit.
Im Mittelpunkt aller gesellschaftlichen Beziehungen im Roman stehen die Wider-
spriiche und Konflikte zwischen den politischen AktivistInnen (,wir‘) und den Gece-
kondu-BewohnerInnen (,sie‘), die die Aktivistlnnen politisieren wollen. Es handelt
sich also um die Kluft zwischen Intellektuellen und Volk. Damit greift die Autorin
ein viel beschriebenes Thema der modernen tiirkischen Literatur auf. Seit den
1970er Jahren haben AutorInnen, so beispielsweise Leyla Erbil und Sevgi Soysal,
diese Auseinandersetzung in ihren Werken im Rahmen einer spezifisch linken
Selbstkritik aufgegriffen, aber an Latife Tekins Herangehensweise ist neu, daf sie
hierzu Mittel des magischen Realismus verwendet.

Thematisiert werden die sozialen Gruppen aus der riickblickenden Perspektive
des aufgespaltenen Ichs der Protagonistin. Das Erzdhlen — oder hier besser der Pro-
zel3 des Schreibens — ist fiir Giilfidan die einzige Moglichkeit, auf Gefiihle der Leere
und des Schmerzes, der Zerrissenheit und der Einsamkeit zu reagieren. Giilfidan
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meint, keinen Boden mehr unter den Fiilen zu haben, Gefiihle des Zorns und der
Wut beherrschen sie. Dies alles ist zugleich auch das Ergebnis einer fragmentierten
Biographie. Giilfidans Lebensweg ist gekennzeichnet durch drei Zasuren: (1) die
Entfremdung von ihrem Selbst durch den Umzug vom Dorf in die Stadt (32:1 ff.),
(2) die Umbruchsituation in den Jugendjahren nach ihrer ersten Verliebtheit, nach
dem Ausbruch aus den familidren Verhéltnissen — eine Phase, die mit dem Eintritt in
die Organisation endet — und (3) ihre zehnjihrige politische Aktivitit bis zum Putsch
vom 12. September 1980, der mit dem dritten Bruch in ihrem Lebensweg zu-
sammenfillt. Sie deutet eine Riickkehr in die Familie an (53:20) und nimmt das
Schreiben auf. Auf die dritte Zisur beziehen sich folgende Aussagen: ,.das dritte Mal
brach ich schwups im gleichen altersschwachen Sessel zusammen* (iigiincii kez ayni
eski yiizlii koltuga his diye yigildun 11:8) und ,,mein Leben, das zum dritten Mal
irgendwohin verschwand* (iiciincii kez basini alip giden hayatim 24:1 f.). Die letzten
beiden Zisuren in Giilfidans Lebensweg finden ihren Ausdruck in den Verben
yuvarlanmak (rollen, rollen in die Vergangenheit 26:17 und 27:15) und parcalanmak
(zerrissen, zerstiickelt werden), die im gesamten Roman immer wieder aufgegriffen
werden (siehe fiir (2) 16:3 und 16:19 sowie 41:16 und 41:19). Der dritte Einbruch in
ihrem Leben wird zur Schockerfahrung (17:9), gewohnte Wahrnehmungs- und
Verarbeitungsformen erweisen sich als inaddquat, und ihr Leben ,rollt ihr davon*
(yuvarlamp giden hayatum 17:8) und endet in einer Identitétskrise: ,JIch habe
Schwierigkeiten, mich an meinen Namen und daran, wer ich bin, zu erinnern®
(Advmi ve kim oldugumu aklima getirmekte giicliik cekmekteyim 17:11 f.). Frithere
GewiBheiten verlieren fiir Giilfidan ihre Giiltigkeit, so die linken Theorien (s. u.).
Die Briiche ihres Lebenswegs fiihren dazu, dal die Welt ihr und sie sich selbst
fremd wird:%° ,.,hoch einmal verstand ich, dal mein Leben nicht meines war* (bir kez
daha hayatumin benim olmadigini anladim 83:1 f.) und ,,Ach, mein Leben, du warst
nie meins!““ (Ah, hayatim, hi¢ benim olmadin! 179:14).

Im Verhiltnis zwischen den im Mittelpunkt stehenden Teilen gesellschaftlicher
Gruppen, den politischen Aktivistinnen und den Gecekondu-BewohnerInnen, nimmt
Giilfidan durch ihre formale Zugehorigkeit zu beiden Gruppen eine besondere Posi-
tion ein. Es scheint, daf} die anderen politischen Aktivistlnnen aus besseren Verhilt-
nissen stammen. Giilfidan hingegen ist durch ihre Herkunft eine der Menschen der
Gecekondus, sie ist unter ihnen aufgewachsen und stammt vom Dorf, wie die ge-
samte erste Generation in den Gecekondus. Zu Beginn ihrer politischen Arbeit in
den Gecekondus spricht sie die Sprache der Bewohnerinnen, sie schenken ihr Gehor
(147:21 ft.). Einerseits verlie} sie ihr familidres Umfeld, so daf} die Zeit eine Kluft
zwischen ihr und den Gecekondu-Bewohnerlnnen entstehen lief3: ,,Zadhl, laf3 sehen,
wie viele Jahre sind wir jetzt von ihnen weit entfernt ...“ (Say bakalim ne kadar yil
uzaktayiz onlardan .. 160:27 f.). Andererseits hat Giilfidan nie aufgehort, in Vorstel-
lungen aus der Mirchenwelt zu leben, die eine andere Konstruktion von Ordnungen

20 Hierzu vgl. auch Hahn 1994, S. 154 f.
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als die Vorstellungen der politischen Linken darstellt. Darin stimmen Giilfidans
Denk- und Wahrnehmungsstrukturen mit denen der Gecekondu-BewohnerInnen
iiberein. So glauben die Menschen im Gecekondu, die politischen Aktivistinnen
seien siebenkopfige Drachen (165:20 f.). Setzt man dies mit der Realitit in Bezug,
so erscheint dies zwar nicht glaubhaft, aber die siebenkdpfigen Drachen konnen als
Symbol unberechenbarer Gefahr gelesen werden. Mit dem Vergleich des Drachen
zeigt sich die Unterlegenheit der Gecekondu-BewohnerInnen. Giilfidan nimmt die
Rolle als heimlicher Drache unter denen, in deren SchoB3 sie aufgewachsen ist,
scheinbar an (166:9 ff.). Denn zum einen hofft sie, dal die Gecekondu-BewohnerIn-
nen diese Vorstellung von den Aktivistlnnen als Drachen aufgeben werden (165:21
ff. und 166:12 ff.), und zum anderen macht es ihr Spal, mit der Klasse, die ihren
Zorn erregt (d. h. die Klasse ihrer Herkunft, s. u.), zu spielen (166:22 ff.). Schlie3-
lich ist fiir Giilfidan keine der beiden Ordnungen mehr die vertraute und die ihrige.
Thre Position des ,Dazwischen‘ eroffnet zwar das Potential, eine Art Vermittlerrolle
einzunehmen, jedoch gelingt ihr diese Rolle nicht, und sie bleibt einsam und unver-
standen von beiden Seiten.

Wie gliicklich fiir mich, meiner Toten sind viele,
die Ecken meiner Irrtiimer sind so spitz,
daB sie mein Gehirn durchbohren, haa?

Ne mutluymus ki bcma,21 oliilerim ¢ok,
yanugilarimin ucu beynimi delecek kadar
sivriymig, ha? (162:9 f.).

Im Verhiltnis Giilfidans zur linken Bewegung spielen die Gecekondu-BewohnerIn-
nen eine wichtige Rolle. Dementsprechend tritt sie mit dem Ziel, ,,die Maddchen und
jungen Frauen unseres Volkes zu lenken® (halkimizin kiz evlatlarina yon vermek
10:6), im Alter von 18 Jahren in eine linke Frauenorganisation ein (S. 15 £.)*2. Riick-
blickend sind es (1) ihre Auffassung des Klassenbegriffes, (2) die Belastungen durch
den Tod ihrer Gefahrtlnnen, die Opfer von Terroranschlidgen wurden, und die Trauer
iiber sie und schlieBlich (3) ihre Erfahrungen nach dem Putsch, die sie der Organisa-
tion entfremden.

21 Anspielung auf Ne mutlu Tiirkiim diyene! (dt. Wie gliicklich ist doch der, der sagen kann: Ich
bin Tiirke!). Ausspruch Mustafa Kemal Atatiirks am Ende einer Rede zum 10. Jahrestag der
Republik (29.10.1933), der bis heute von den Regierenden fiir Propagandazwecke verwendet
wird.

22 Hier ist zunichst die Vereinigung als dernek (Verein 16:22) bezeichnet, an anderer Stelle ist
auch die Rede von emekg¢i kadinlarin birligi (Vereinigung der werktitigen Frauen 86:7). An-
sonsten ist stets die Rede von einer Organisation (orgiit). In der Tiirkei bestand tatsidchlich eine
Organisation mit dem Namen Emek¢i Kadinlar Birligi ab 1993, als Nachfolgeorganisation der
im Oktober 1990 gegriindeten Organisation Emek¢i Kadinlar Dernegi, d. h. erst viele Jahre
nach Erscheinen von Latife Tekins Roman Gece Dersleri.
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(1) Giilfidans Vorstellungen vom Wesen der gesellschaftlichen Klassen sind ge-
priagt vom Begriff der Armut und von der marxistischen Theorie: ,,Arm zu sein, [...]
ist ein bilchen wie ein gebrochenes Riickgrat (wortlich: Skelett) zu haben.* (Yoksul
olmak [...] biraz da kirik bir iskelete sahip olmak gibidir. 106:31-107:1). Mit dieser
Ansicht diirfte die Intention der Autorin zum Tragen kommen, denn Latife Tekin
duBerte einmal in einem Interview die Meinung, Klassenzugehorigkeit kdnne von
einzelnen iiberwunden werden, Armut als Ganzes jedoch nicht.” Giilfidans eigene
briichig gewordene Klassenzugehorigkeit definiert sich aus dieser Armut heraus.
Liuse und das Fehlen von Schuhen in der Kindheit symbolisieren diese Armut
(52:17 ff.). Und selbst bei einem Kongre3 der Organisation hat Giilfidan noch auf-
gerissene Schuhe an (87:24 f.), was als Bild dafiir gelesen werden kann, da} sie die
erfahrene Armut nicht hinter sich lassen kann oder daB sie die aufgerissenen Schuhe
bewuBt als Merkmal ihrer Klassenzugehorigkeit zur Schau trigt.”* Die Armut ruft
bei ihr Abscheu (29:1 ff.) und Scham hervor, sie will ihr entkommen. Die Ausein-
andersetzungen mit linken Theorien zeigen Giilfidans Konflikte zwischen dufleren
Erwartungen und eigenen Vorstellungen und Gefiihlen beziiglich des Klassenbe-
griffs, so in einem erinnerten Dialog mit Sevgili Baskanimiz (unsere liebe Vorsit-
zende), wobei Sekreter Riizgér, d. h. sie selbst, zuhort (156:19 f.). In diesem Dialog
artikuliert Giilfidan folgendes:

Alle Biicher, die wir gelesen haben, bescherten dir eine zu liebende Klasse ...
[...] wenn man schaut, was in den Biichern, die ich gelesen habe, geschrieben
steht, so kommst du aus der Klasse der Bourgeoisie. Ich weil} nicht, ob es
richtig ist, angeblich ist deine Klasse nicht wiirdig, geliebt zu werden ... Um
eine zu liebende Klasse zu haben, bist du schnurstracks zu den armen Men-
schen, die wie groBe Schneeglockchen® leuchten, geflogen und hast das In-
nere deines Herzens in einem Schlag mit ihnen ausgelegt, das war’s dann ...
Mein Herz hat sich verkrampft, was hast du damit zu schaffen ... [...] Ja aber,

23 Siehe Tekin / Savasir 1987, S. 141. Wortlich sagt Latife Tekin: ,,Ich sage nicht Armut statt
Klasse. Ich glaube nicht, da} die Armut etwas ist, was sich sehr verdndern wird. Einer der Ar-
men kann in eine hohere Klasse aufsteigen, aber ich glaube nicht, dal die Armut [als Ganzes]
sich verdndern wird. Deshalb ist fiir mich Armut etwas anderes als Klasse.” (Tam sinif yerine
yoksulluk demiyorum. Ben yoksullugun pek degisebilir bir sey olduguna inanmiyorum. Yok-
sulun biri sinif atlayabilir ama yoksullugunun degisebilecegini sanmiyorum. Onun igin siniftan
daha farkl bir sey benim yoksulluk dedigim.). Zur Armut bei Latife Tekin und ihre Ansichten
dazu siehe auch Konuk 2001, S. 51 f., Tekin / Savasir 1987, S. 133 ff. und Savasir 1987a. In
Latife Tekins Ausfiihrungen gegeniiber Pelin Ozer zu ihrer Biographie und ihren Werken wird
das Thema Armut héufig erortert, siche insbesondere Ozer, P. / [Tekin] 2005, S. 101 f., S. 109
f.,S. 141 und S. 147 f.

24 Im Text erfdhrt der Leser nichts iiber die finanzielle Situation der Protagonistin und dariiber, ob
sie immer noch so arm ist.

25 Es gibt mehrere Moglichkeiten den tiirkischen Blumennamen kar ¢icegi zu iibersetzen, siche
Steuerwald 1972 und Hauenschild 1989 unter den Nummern 666 und 1128 sowie die dialek-
talen Bedeutungen unter den Nummern 314, 341 f. und 512.
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jene, deine leuchtenden groflen Schneeglockchen, sie lassen bei mir kein Blut
mehr [in den Adern zuriick], das noch flieBen konnte ... So wie du versucht
hast, deine eigene Klasse zu miflachten, so versuchte auch ich unseren grofien
Schneeglockchen keine Beachtung zu schenken. Haa ... Und pl6tzlich lerne
ich, dal die Bourgeoisie schuld ist ... [...] Die Wissenschaft [d. h. die linke
Theorie, K. S.] hatte fiir dich eine zu liebende Klasse gefunden, aber fiir mich
hat sie keine finden konnen ... [...] Weil ich glaube, dal mein innerer Zorn,
den ich gegen meine eigene Klasse empfinde, einen wertvollen politischen
Standpunkt geschaffen hat? Weil ich laut geklagt habe, daB es ein Kampf fiir
sich ist, sie lieben zu lernen? Was mich betrifft, so ist es ein bedauernswertes
Zerrissenwerden. Nicht einmal den Anteil eines einzigen Atemzuges habt ihr
mir gelassen.

Okudugumuz kitaplarin tiimii sana sevecek bir sinif bagislady .. [...] sen oku-
dugum kitaplarin yazdigina bakilirsa burjuva bir mekdnetten cikip geldin.
Dogru mu bilmiyorum, senin sinifin sevilmeye layik degilmis .. Sevecegin kar
cicegi gibi piril piril yoksul insanlara ucuvermigssin, kalbinin igini bir ¢irpida
onlarla dosemigsin, olup bitmis .. Benim kalbime kramp girmis ne umurun ..
[...] Senin o piril piril kar ciceklerin var ya, akacak kan filan birakmamus-
lardl bende .. Sen nasil kendi sinifina karst bir rafa tirmanmaya ¢aligtiysan,
ben de bizim kar cigeklerine karsi bir rafa tirmanmaya ¢alistm. Haaaa ..
Birdenbire dgreniyorum ki suclu burjuvaziymis .. [...] Bilim sana sevecek bir
smif bulmus ama bana bulunamiyor. [...] Kendi sinifima duydugum i¢ ofke-
nin kiymetli bir politik a¢i yaratacagina inandigim igcin mi? Onlari sevmeyi
ogrenmenin basl basina bir savas oldugunu haykirdigim icin mi? Benimki
zavalli bir parcalanma. Bir solukluk pay bile birakmadiniz bana. (156:15—
157:28).

Schneeglockchen symbolisieren hier die ProletarierInnen und die Armen, die wie
Schneeglockchen leuchtend, rein und hiibsch sind und den Widrigkeiten der dufleren
Umstidnde trotzen. Sie sind Hoffnungstrigerlnnen. Von der linken Organisation
werden sie iiberhoht, ja fast schon fetischiert. Die Vorsitzende, als Stellvertreterin
dieser Organisation, erscheint hier als bekehrte Bourgeoise, Giilfidan hingegen als
,echte* Proletarierin, die jedoch ihre eigene proletarische Klasse nicht lieben kann.
SchlieBlich erfihrt Giilfidans innerer Konflikt zwischen der geforderten Liebe zur
Arbeiterklasse und den Gecekondu-Bewohnerlnnen und ihrem Zorn (dfke) — ein
Wort, das sich auf den meisten Seiten des Romans findet — eine Neubewertung:

Ich mochte den Zorn und die Lieblosigkeit, die ich fiir meine Klasse
empfand, [...] wiedererlangen. ,Unechte Liebe ...° [...] Nunmehr verstehe ich
ich sehr wohl, warum ich in jenen zehn Jahren ungliicklich war, in denen ich
alles, was ich hafite und verabscheute, gezwungen wurde zu lieben. [...] Weil
ich ein schlechtes Kind bin, das die erhabene Klasse haf3t und verabscheut.
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[...] smifima duydugum ofkeye ve sevgisizlige yeniden kavusmak istiyorum.
,Yapma sevgi ..* [...] Artik nefret ettigim her seyi sevmeye zorlandigim o on
yul boyunca niye mutsuz oldugumu ¢ok iyi biliyorum. [...] Yiice smnifindan
nefret eden kotii bir evlat oldugum icin. (58:3 ff.).

Die geforderte Liebe zum armen Volk wurde zum elementaren Problem, das sie den
Boden unter den Fiilen verlieren liel (158:9 f.). Zuletzt verwirft Giilfidan den Klas-
senbegriff:

Was wir Klasse nennen, ist vielleicht eine Rechtfertigung fiir unsere Wunden
... Es ist ein vergeblicher Trost im Namen unseres Leids und Kummers ...
,Klasse®, so ein Wort gibt es auch nicht in unserer Sprache, vielleicht schla-
gen wir auch immerzu um uns, um uns selbst in einer anderen Sprache zu
erkldren. Mukoska, ich sage dir, wenn wir diese Erniedrigungen [der unteren
Klassen, vgl. auch 159:17, K. S.] zuriickweisen [wollen], so miissen wir auch
dieses Wort zerschlagen ...

Yaralarnimizi hakly ¢ikarmadir belki de sinif dedigimiz sey .. Bosuna bir
avunmadir acilariniz adina .. ,Swmif", boyle bir sozciik yoktur da bizim dili-
mizde, belki de kendimizi bir baska dilde anlatmak icin ¢irpinip durmaktayiz.
Diyorum ki, Mukoska, eger iteceksek bu asagilanmay, bu sozciigii de parga-
lamak zorundayiz .. (160:28-161:5).

Die Erorterung des Klassenbegriffes in Gece Dersleri verweist auf den Konflikt
zwischen Intellektuellen, aus hoheren Schichten, und dem Volk, den ungebildeten,
drmsten und untersten Schichten der stddtischen Gesellschaft. Eine Diskrepanz der
Vorstellungen und Empfindungen zwischen beiden sozialen Gruppierungen wird
sichtbar. Und es wird auch deutlich, da} die Zweiteilung in Intellektuelle und Volk
eine kiinstliche ist, denn es gibt ja ,,Volk*“, wie Giilfidan, unter den linken Intellek-
tuellen. Hier zeigt sich auch ein kritischer Blick auf diejenigen, die aus oberen
Schichten der Gesellschaft kommen und das Wort im Namen des Volkes ergreifen.
Giilfidan, als eine aus dem Volk, will ihrer sozialen Schicht entkommen. Verbunden
ist diese Haltung mit Gefiihlen von HaB3 gegen ,,das Eigene®. Hingegen wollen sich
die fiihrenden Kopfe der engagierten Organisationen dem Volk zuwenden und
fordern hierzu sogar Liebe. Aus dieser Diskrepanz heraus verwirft Giilfidan den
Klassenbegriff, zumal er aus ihrer Sicht von oben aufgesetzt ist. Als Konsequenz
zieht sie hieraus, dafl das Volk mit eigenen Worten die Stimme erheben, das Wort
fiir sich selbst ergreifen muf.

(2) Auch Giilfidans Erschiitterung nach einer Totenfeier 146t sie ihre Identitét als
politische Aktivistin innerhalb der Organisation in Frage stellen: ,,Du konntest nicht
mehr in die Sekreter-Riizgar-Rolle passen, und deine Seele begann zu zerbrechen.*
(Sekreter Riizgdr kalibina sigamadin ve ruhun parcalanmaya basladi. 136:26 f.).
Dariiber hinaus verdndert die Nachricht vom Tod eines Freundes ihre Wahrnehmung
(95:6 f.; vgl. auch 102:9 f.). Im Winter nach dem Putsch verliert sie schlieBlich ihre
Rollenidentitdt in der Organisation vollkommen: ,,Ich verstand, daf ich nunmehr, in
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meiner noch immer vorhandenen duferen Form mit dem Decknamen Sekreter
Riizgar, allmihlich schrumpfen und zum Nichts werden wiirde [...]* (Artik Sekreter
Riizgdr kod adiyla durup duran kalibumn igcinde azar azar kiiciilerek yok olacagimi
anladim [...] 23:6 ff.). Diese AuBerung signalisiert auch ihre Schwierigkeiten mit
gesellschaftlichen Rollen. Zuvor wehrte sich Giilfidan gegen die ihr gemif} ihrer
Klassenzugehorigkeit zugewiesene Rolle, so z. B. als Arbeiterin in einer Spinnerei
(vgl. S. 18 f.). Nun wurde auch ihre selbstgewdhlte personliche Rolle als Militante
fragil und funktionierte nicht mehr. So nimmt der Leser an, daB diese neue Situation
Giilfidans durch ihre Erfahrungen vor und nach dem Putsch ausgelost wurde. Zu
diesen Erfahrungen, aufgrund derer sie ihre Lage reflektiert, gehoren ihre Trauer um
die wihrend der gewalttitigen Auseinandersetzungen vor dem Putsch zu Tode
gekommenen Freunde und ihre eigene Tatenlosigkeit als politische Aktivistin.

(3) Eine weitere Ursache, die zu Giilfidans Entfremdung von der Organisation
und zu ihrem Gefiihl der Nichtzugehorigkeit fiihrt, ist ihre Kommunikationssituation
nach dem Putsch. Thre personlichen Beziehungen brechen auseinander. Sie kann sich
mit ihren FreundInnen nicht mehr verstindigen, und zwar nicht nur durch die
Repressalien nach dem Putsch. Die Aussagen der FreundInnen verlieren ihre Glaub-
wiirdigkeit (S. 44 und S. 101). Sie sind — so sieht es Giilfidan — nicht einmal mehr
bereit, sich anzuhoren, was sie vorzubringen hat (44:1 f.). Gefiihle der Enttduschung,
der Hilflosigkeit und der Sprachlosigkeit bleiben zuriick (66:1 ff.). So richtet sich
Giilfidans Zorn schliellich auch gegen ihre FreundInnen. Der Verlust der FreundIn-
nen aber fiihrt dazu, daB sie sich selbst nicht mehr erkennen kann (104:8 f.). Sie kri-
tisiert insbesondere, daf} die FreundInnen die Erfahrungen aus der politisch aktiven
Zeit vergessen und nicht verarbeitet hitten:

Nicht nur mein Gedichtnis, sondern auch die Gedichtnisse meiner FreundIn-
nen waren niedergebrannt und zu Asche geworden. Ich habe gewulit, daf es
uns nichts niitzen wiirde, sie ihre kleinen Geschichten, die ihnen von jenen
zehn Jahren verblieben waren, erzihlen zu lassen, ihre Stimmen zu vereini-
gen und die Farben ihrer Gefiihle zu erfassen. Ununterbrochen bin ich in vom
Bosporus weit entfernten Gegenden neben Menschen gegangen, die einge-
schirft bekommen hatten, ,erzihlt, was ihr wollt*.

Yalnizca benim degil, dostlarimin bellekleri de yanip kiil olmugstu. O on yil-
dan onlara kalan kiiciik hikdyelerini anlattirmak, seslerini birlestirmek, duy-
gularimin rengini yakalamak isimize yaramayacak, biliyordum. Bogazin uzak
kiyilarinda, ,Ne istiyorsa anlatin,* diye tembihlenmis insanlarla yiiriiyordum
durmadan. (149:1 ff.).

Giilfidan verliert den Freundeskreis jedoch nicht nur durch ihre eigene Entfrem-
dung von ihnen oder durch Todesfille im Freundeskreis. Als politisch aktive Gruppe
existiert der Kreis nach dem Putsch nicht mehr, denn — hier mit auflerliterarischem
Bezug — die Militdrjunta verfolgte die Linke massiv und fiihrte schlieBlich zu deren
volligen Zerschlagung. Die im folgenden zitierte Textpassage kann auch als Aufruf
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gelesen werden, die Erfahrungen der Linken nicht in Vergessenheit geraten zu lassen
und aufzuarbeiten, dariiber zu sprechen und nachzudenken, obwohl viele der ehe-
maligen Linken nichts mehr von ihrer fritheren Tétigkeit wissen wollten.

Meine FreundInnen, die schrecklichen Worte, die eine unserer Freundinnen
zu mir sagte, [...] mochte ich hiermit zu den wertvollsten Worten dieses Be-
richts erkldren: ,Wenn ich dich sehe, glaub mir, dann kommt es mir vor, als
sdhe ich eine Tote, die aus dem Grab auferstanden ist.‘ Die Liste, die ihr mir
geschickt habt, ist von Anfang bis Ende voll mit Namen von Menschen, die
nicht einmal die Gesichter voneinander sehen wollen. Bei allen FreundInnen,
mit denen ich jeweils einzeln gesprochen habe, habe ich ein Jahrzehnt ge-
funden, das sie fast alle schon begraben hatten. Nur ein einziger unter ihnen
hatte seinen Zorn noch so lebendig gehalten, dafl es ihm notwendig schien, zu
sagen: ,Mit Versen?® hat man uns iiberredet! [...] Meiner Meinung nach seid
ihr einem Stiick Zeit hinterher, das ihr nicht vergessen konnt, das ihr aber
fortwidhrend zuriickweist und zu Eis werden laBit. Ich hoffe, daf} die iibrigen
Freunde, die jene zehn Jahre hinterfragen, [...] mit Begeisterung umarmt
werden.

Dostlarum, [...] bir kadin arkadasimizin bana soyledigi dehset yiiklii sozii, bu
raporun en kiymetli sozii ilan ediyorum: ,Seni goriince, inan bana mezardan
ctknug bir oOliiyii gormiis gibi oldum.‘ Bana gonderdiginiz liste, bastan asa-
giya birbirlerinin yiiziinii dahi gormek istemeyen insanlarin adlariyla dolu.
Tek tek konustugum biitiin arkadaslarda hemen hemen hepsinin gomdiigii
birer on yil buldum. Iclerinden yalmizca biri ,Bizi siirle kandirdilar!* diyecek
kadar oOfkesini diri, [...] tutuyordu. [...] Bence unutamadiklar: ama itekleyip
buza diisiirdiikleri bir zaman parcasimin pegindesiniz. Umalim, o on yuli
sorusturan obiir arkadaglar, [...] coskuyla kucaklanmis olsunlar. (149:10 ff.).

3.1.3.2 Weiblichkeit

Die Zugehorigkeit zum weiblichen Geschlecht wird in Gece Dersleri in eine Reihe
mit anderen mindernden Eigenschaften gestellt, so daB sich eine mehrfache Margi-
nalisierung ergibt: Frau zu sein, jung zu sein und arm zu sein (Text auf dem hinteren
Buchdeckel). In der traditionellen tiirkischen Gesellschaft orientiert sich die soziale
Hierarchie neben Besitz und Position an Geschlecht und Alter. Aber auch in der
linken Frauenorganisation scheint fiir Giilfidan ihr jugendliches Alter ein Problem
darzustellen, sie ist zu jung (156:9 ff.). Vor ihrer politisch aktiven Zeit fiihlte sich
Giilfidan von der Aussage eines Freundes be- und getroffen (165:10 ff.): ,,arme
Menschen und auch Frauen sind ohne Initiative* (yoksul insanlar bir de kadinlar

26 Wortlich ,,mit Gedichten® (siirle). Laut Giilfidan existierten keine Gedichte dieser Art, ,,es gab
keinen einzigen Halbvers® (tek bir dize [...] yoktu 149:21). Damit konnten Aussagen mit magi-
scher Wirkung gemeint sein, die die AktivistInnen zur Riickkehr ins biirgerliche Leben, in die
eigene Klasse (der Bourgeoisie) auffordern.
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inisiyatifsizdirler 165:9 f.). Direkte Konflikte mit der Mannerwelt werden allerdings
kaum zur Sprache gebracht. Eine der wenigen Stellen im Text, in der die Minner-
welt zur Sprache kommit, ist ein Gewerkschaftstreffen, an dem Giilfidan als einzige
Frau teilnimmt. Es ist der ,,Apfelbaummann® (ein Mann wie ein Apfelbaum — elma
agact gibi [...] bir adam 48:4), der durch sein religits geprigtes Verhalten Giil-
fidans Zorn und Wut erregt (S. 48 f.), indem er ihr beispielsweise zur Begriillung
seine Hand verweigert, so daf} sie beschdamt mit ausgestreckter Hand stehen gelassen
wird (48:12 ff.). Seine politische Rede trigt er in der Art und Weise einer Gebets-
hymne vor (48:18 ff.). Er verdeutlicht plastisch, wie die Religion durch die Ideologie
der Linken ersetzt wurde, ohne zuvor iibermittelte Verhaltensweisen zu hinterfragen
und zu iiberdenken.

Im Romantext stehen die Konstruktion von Weiblichkeit und spezifisch weib-
liche Erfahrungen jedoch nur am Rande in Zusammenhang mit Konflikten zwischen
den Geschlechtern. Es ist das Verhiltnis der Frauen untereinander und Giilfidans
Auseinandersetzung mit sich selbst, die von Bedeutung sind: (1) Giilfidans erste
Sozialisation, (2) ihre Schwangerschaften, (3) ihre Beziehung zu ihrer Freundin
Mukogka und ihr Verhiltnis zum eigenen Korper bilden im Erzéhltext wichtige
Aspekte der Konstruktion von Weiblichkeit.

(1) Giilfidans primédre Sozialisation erfolgt in ihrem Heimatdorf, das im gesam-
ten Text nur an sehr wenigen Stellen thematisiert wird. Es ist die Mérchenwelt, die
geheimnisvolle, magische Welt, die das Frausein bestimmt, die die Hebamme von
Giilfidans Mutter, Gilaptan Ebe, in Giilfidans Ohr fliistert (S. 69)27. In gewisser
Weise spiegelt diese Sozialisation Giilfidans die Erfahrungen Latife Tekins wider,
die diese folgendermafien beschreibt:

Ich bin aufgewachsen in einem Umfeld, in dem Frauen Ménner und Ménner
Frauen als feindliches Geschlecht ansahen, in dem ich dem geheimen tradi-
tionellen Wissen meines eigenen Geschlechts ausgesetzt war und in dem ich
das Gefiihl erwarb, es sei notwendig, sich gegen die Minner zu riisten.

Kadinlarin erkekleri, erkeklerin kadinlar diisman cins olarak benimsedikleri
bir ortamda, kendi cinsimin gizli, geleneksel bilgisine maruz kalarak, erkek-
lere karst silahlanmam gerektigi duygusunu edinerek biiyiidiim.*

Auch an anderer Stelle nimmt die Autorin auf die geheimnisvolle Welt der
Frauen Bezug: Latife Tekin duBert in einem Interview die Auffassung, Frauen
wiirden iiber eine geheime Welt und eine geheime Sprache verfiigen, die sie selbst
schaffen.”” Diese Sprache der Frauen ist die Sprache, in der Latife Tekin den Roman

27 Neben der Hebamme sind es auch die anderen Frauen im Dorf (vgl. 69:4 ff.), die diese spezi-
fisch weibliche Miarchenwelt pragen.

28 Kurultay 1993, S. 56.

29 Savasir 1987b, S. 45, vel. auch die englische Ubersetzung einer Passage aus dem Interview in
Paker 1991, S. 292.
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darbietet.”® In Gece Dersleri erschafft die Autorin mit dem gewihlten Stil solch eine
mirchenhaft anmutende Welt. Zugleich bildet fiir die Protagonistin Giilfidan diese
Mirchenwelt ein bestimmendes Element ihrer Konstruktion von Wirklichkeit. Nicht
nur in ihrer Kindheit lebt Giilfidan in mérchenhaften Vorstellungen, sondern auch
noch in der Zeit ihrer politischen Aktivititen in den Gecekondus: ,,Aus meinen
Wahlmdglichkeiten hatte ich mir eine Wirklichkeit erschaffen, und in dieser Wirk-
lichkeit lebte ich wie eine Prinzessin.” (Benim se¢melerimden bir gerceklik yaratir-
dim ve bu gergekligin icinde prensesler gibi yasardim. 166:2 ff.). IThre Mirchenwelt
grenzt sie von anderen ab. Sie erweckt Fremdheit bei ihren politischen MitstreiterIn-
nen. Fiir Giilfidan tibernimmt diese ihre eigene, den anderen fremde Welt jedoch
auch die Funktion der Zuflucht (50:2 ff.) und des Schutzes vor Fremdbestimmung31
(178:23 ft.).

(2) Eine weitere spezifisch weibliche Erfahrung sind Giilfidans Konflikte mit ih-
rer Umgebung infolge ihrer Schwangerschaften: Thre erste Schwangerschaft im Alter
von 17 Jahren (74:3 ff. und 71:16) endet mit einer von der Schwiegermutter erzwun-
genen Abtreibung (72:20 f. und 80:13 f.). Als sie wihrend ihrer politisch aktiven
Zeit erneut schwanger wird, legt ihr die Organisation eine Abtreibung nahe (sie wiir-
de auch die Unkosten dafiir iibernehmen) (81:9). Giilfidan entscheidet sich jedoch
fiir das Kind (73:5, 80:7 und 80:14 f.), was auf Unverstindnis stot (85:5 ff.). Sich
fiir die Mutterschaft zu entscheiden, bringt ihr den Vorwurf der Organisation ein, sie
strebe nur nach individualistischen Zielen, die erst fiir eine Zeit nach der Revolution
vorgesehen seien (81:6 f.). Hier zeigt sich einer der Kritikpunkte Latife Tekins an
der linken Bewegung: Mutterschaft und politische Aktivititen scheinen fiir linke
Fiihrungskader unvereinbar zu sein.*

(3) Eine der Hauptfiguren des Romans ist Mukoska, Freundin Giilfidans seit ih-
rer Kindheit und Geféhrtin im politischen Kampf. Innerhalb der Organisation stehen
sie in einem hierarchischen Verhiltnis zueinander, Mukoska ist Giilfidan unter-
geordnet (46:14 ff. und 172:6 ff.). Ihre Bedeutung innerhalb des Erzdhltextes wird

30 Zu konkreten Beziigen des Textes zu einzelnen Mirchen siehe Sezer 1995b, S. 50.

31 Zur Funktion der Fremdheit als Schutz vor Kontrolle und als Bollwerk gegen Fremdbestim-
mung siehe auch Hahn 1994, S. 156 f.

32 Generell nahmen linke Gruppierungen gegeniiber der Abtreibung eine positive Haltung ein,
wohl unter dem Einflu europdischer Diskurse. Andererseits wies die einzige separate
Frauenorganisation unter den linken Gruppierungen vor 1980, die der TKP nahestehende TKD
({lerici Kadinlar Dernegi — Fortschrittliche Frauenvereinigung, 1975-1979), der Frau die Rolle
der Mutter und Werktitigen zu. Die Sowjetunion hatte 1917 als erstes Land der Welt einen
Schwangerschaftsabbruch legalisiert, und erst unter Stalins Herrschaft wurde diese Freiheit
wieder beschnitten. In der tiirkischen Frauenbewegung hatte die Forderung nach einem Recht
auf Schwangerschaftsabbruch eigentlich so gut wie keine Bedeutung. Bis 1960 waren in der
Tiirkei Abtreibungen generell verboten, in der Zeit danach waren sie mit medizinischer Indi-
kation legal moglich. 1983 wurden unter der Militdrjunta Abtreibungen weitgehend legalisiert,
nunmehr auch mit sozialer Indikation. Zu Abtreibung in der Tiirkei vgl. auch hier S. 41, An-
merkung 50.
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auch dadurch deutlich, daB sie neben Giilfidan fast die einzige Figur ist, die einen
Namen trigt,” wohingegen der iiberwiegende Teil der Figuren nach ihrer Beziehung
(z. B. arkadasim, dostum — mein(e) FreundIn) oder ihrem verwandtschaftlichen
Verhiltnis (z. B. babam, kocam — mein Vater, mein Ehemann) zu Giilfidan bzw.
nach ihrer eingenommenen Rolle oder Funktion in der Offentlichkeit (z. B. doktor —
der Arzt) benannt werden. Mukoska jedoch wird dem Leser mit ihrem Eigennamen
vorgestellt (27:1). Der melodisch klingende Name Mukoska ist kein tiirkischer
Name, und es ist denkbar, da} er sich, analog zum Russischen, aus der Koseform fiir
Mukaddes (wortlich: Heilige) bildet. IThr, d. h. Mukaddes® bzw. Mukoska, ist der
Roman gewidmet (7:1 f. vgl. auch 94:7 ff.).

In der Retrospektive des Romantextes bricht die Freundschaft zwischen Giilfidan
und Mukoska auseinander, nachdem Mukoska eine Ehe einging (90:1 ff. und 90:9)
und nachdem die Organisation aus Sicherheitsvorkehrungen die Kontakte zwischen
beiden unterbunden hatte (91:6 ff. und S. 105). Zwischen beiden wird eine lesbische
Beziehung angedeutet, eine Beziehung, die Tabus zwischen ihnen aufhebt: ,,Meine
Liebe, haben wir nicht sogar den Tiill zwischen uns verbrannt und vernichtet ...*
(Aramuzdaki tiilleri bile yakip yok etmedik mi camim .. 93:4). In der tirkischen
Sekundarliteratur taucht dieser Aspekt der Beziehung zwischen den beiden Frauen
allerdings nie auf, obwohl beispielsweise Kiiciik und Alath die Figur Mukoskas
diskutieren.*® Es scheint, als wiirde hier ein Tabubruch stillschweigend verheimlicht
bzw. als wiirde hier nicht gedacht und angesprochen, was nicht sein darf.* Die Figur
Mukoskas wird gleich zu Beginn mit der Assoziation einer lesbischen Beziehung in
den Text eingefiihrt: ,Jch mochte dich unter deinen Fliigeln kiissen, warum? Werden

33 Neben Giilfidan, Mukoska und der Hebamme tauchen Eigennamen noch bei einzelnen Mir-
chenfiguren auf (z. B. Dev Sefid, King Kong) sowie in Bildern, die sich auf die frithe islami-
sche Geschichte beziehen (insbesondere die Ereignisse in Kerbela 680, der jiingere Sohn Alis,
Hiiseyin, die Méanner Muaviyes). Die Praxis, den Figuren keine Namen zu geben, kann auf die
Tradition tiirkischer Mirchen zuriickgefiihrt werden, hierzu vgl. Boratav 1990, S. 314 f.

34 Mukaddes ist eine enge Freundin Latife Tekins, mit der sie aufwuchs und engen Kontakt pfleg-
te und pflegt, siche Karaosmanoglu 1986, S. 34 f., vgl. Ozer, P. / [Tekin] 2005, S. 186.

35 Siehe Kiiciik 1986a, S. 84 und S. 111 sowie Alath 1986, S. 100 f. und S. 115.

36 Lesbische Beziehungen werden in der tiirkischen Prosa nur duBerst selten thematisiert und
angedeutet. Der 1992 erschienene utopische Roman Leyla ile Sirin von Hiilya Serap Doganer
schildert offen, als eines der zentralen Themen des Romans, eine lesbische Liebe nach schlech-
ten heterosexuellen Erfahrungen beider Frauen. Die Autorin ist vollig unbekannt, iiber sie und
ihren Roman liegen keine weiteren Informationen und keine Sekundérliteratur vor. Dennoch
scheint sich das bei Varlik erschienene Werk einer gewissen Beliebtheit zu erfreuen, sonst wire
es nicht in verschiedenen Berliner Bibliotheken vorhanden. Auf zahlreiche lesbische Be-
ziehungen geht die der Autorin gleichnamige Protagonistin, eine Weltbiirgerin der Oberschicht,
in dem eher der Unterhaltungsliteratur zuzurechnendem Werk Sevismenin Rengi (1989) von
Giiner Kuban ein. Auch hier liegen iiber die Autorin keinerlei Informationen vor. Der Roman
Golgeler Cekildiginde (1998) von Cahide Birgiil (geb. 1956), einer Autorin aus dem Umfeld
der Istanbuler Frauenbewegung, deutet eine lesbische Beziehung an, was auch in der Sekundér-
literatur benannt wird (beispielsweise Glirpinar 1998 und Bora, E. 1998). Zu lesbischen Be-
ziehungen in der tiirkischen Literatur vgl. auch Sezer 1995a und Konuk 2001, S. 28 f.
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wir uns nie lieben, sag ... Ich wei}, du wirst das Wei3e deiner Augen rosa schmin-
ken und sagen ,Ich weil} nicht, vielleicht lieben wir uns auch‘ [...]* (Kanatlarinin
altindan opmek istiyorum, nigin? Hi¢ sevigsmeyecek miyiz seninle, soyle .. Biliyorum,
gozlerinin beyazini pembeye boyayarak, ,Bilmem belki de sevisiriz, diyeceksin [...]
27:2 ff.)". Es ist eine Beziehung, die von Giilfidan gewiinscht und angestrebt wird
(S. 83, insbesondere 83:9 ff.). Weiter hinten im Text artikuliert Giilfidan dann
folgendes:

Du weifit es nicht, an dem Ort, an dem du meine Seele verschlossen hast,
hegte ich mit dir angefiillte Triume ... Wie du unter der Bettdecke zitterst,
mich anbetest, meine Hénde kiiit, wie du meine Finger auf deinen Wangen
hin und her streicheln 146t, mich auf deine Schultern nimmst und mich bis zu
den Sternen trégst ...

Bilmiyorsun, ruhumu kilitledigin yerde seninle dopdolu diisler kuruyordum ..
Yorganlarin altinda titreyerek bana tapindigini, ellerimi Opiip parmaklarimi
yanaklarmin iistiinde dolastirdigini, omuzlarina alip beni yildizlara ¢ikar-

digini .. (170:23 f£).

Doch Mukosgka erwidert Giilfidans Gefiihle nicht, weist sie zuriick und wendet
sich von ihr ab (171:3 f. und 171:9). So stellt Giilfidan schlieBlich fest:

Ich habe immer noch nicht finden konnen, was dich zuriickgesto3en hat, aber
mit Erschiitterung beobachtete ich, wie dein Stolz, den du durch meine Exi-
stenz neben dir empfunden hattest, verflogen war. Nach jenem Tag waren
deine Blicke zu Asche geworden und in deinem Gesicht hatten sich tiefe
Zweifel ausgebreitet.

Seni irkilten seyin ne oldugunu hald bulabilmis degilim ama yamindaki var-
hgimdan duydugun gururun ucup gidisini sarsilarak seyrettim. O giinden
sonra bakislarin kiillendi ve yiiziinde derin kuskular acildi. (171:10 ff.).

Eine weitere Aussage Giilfidans kann gleichermaBlen als Andeutung auf beider
Beziehung gelesen werden. Diese Aussage erhilt zwar in ihrem eigentlichen Kon-
text eine andere Bedeutung — sie 146t sich jedoch in doppelter Deutung lesen. Der
Kontext bezieht sich auf die Auflosung einer fiir Eheangelegenheiten zustidndigen
Abteilung der Organisation, in der Giilfidan und Mukoska scheinbar aktiv waren.
Dort sagt Giilfidan folgendes zu Mukoska:

Meine Liebe! Unsere gemeinsame Plattform wurde vernichtet. Nunmehr
konnen wir nicht mehr von einem sexuellen Zusammensein sprechen. Wie du
weilt, hatte sie einen blutigen Schlag gegen die Bourgeoisie, gegen die Insti-
tution der Ehe angezettelt. Mein Herz steht in Flammen, aber leb wohl ...

37 Das tiirkische sevigmek (sich lieben) beinhaltet eindeutig eine sexuelle Komponente.
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Sevgilim! Ortak platformumuz yok edildi. Artik cinsel bir beraberlikten soz
edemeyiz. Bildigin gibi burjuvazi, evlilik kurumuna karsi kanli bir darbe
tezgdhladi. Kalbim alev i¢cinde ama elveda .. (90:13 ff.).

Auch die Kritik der Organisation an Giilfidan und ihre Verteidigungsstrategien
weisen auf eine sexuelle Beziehung beider Frauen hin bzw. sind als solche denkbar
(vgl. 46:22 ff. und auch 46:12 ff.). Mukoska scheint feministische Ansichten und
Vorstellungen zu vertreten, die von der Organisation nicht gebilligt werden (171:20
ff.), eine Akte wird tiber sie angelegt, und Giilfidan versucht sie zu verteidigen
(171:27 ff.). Doch nicht nur MiBverstdndnisse zwischen beiden Frauen stehen einer
erfiillten Beziehung im Wege, sondern auch Giilfidans Einstellung zu ihrem Korper:

Mit einer verfluchten Schuldigen ins Bett gehen ... Ich erinnerte mich an lila
Seidenlaken ... Stets hatte ich davon getrdumt ... Ich schauderte und fuhr er-
schrocken zuriick ... Sie dachte, daf} ich mit meiner Stimme, die sagte ,Ach,
mein Leben, du warst nie meins!‘ mein Leben von ihr haben wolle. Ich sage,
daB ich meinen Hals, meine Hinde, meine Fiile nicht vor tausend Jahren,
sondern vor zehn Jahren verloren habe ... [...] hétte ich nicht diese zerbroche-
nen und herunterhingenden Teile meines Korpers verloren, hitte es mich
nicht einmal gekiimmert, mit wem ich ins Bett gehen wiirde ... [...] mein
Korper, der seinen Besitzer nicht kannte, war leider nicht auf eine sexuelle
Partnerschaft, in der Macht ausgeiibt wird [wortlich: sexuelle Partnerschaft
der Macht, K. S.], vorbereitet ...

Lanetlenmis bir sucluyla yataga girmek .. Aklima lacivert ipek carsaflart ge-
tirdi .. O hep diisledigim .. Urperdim ve irkildim .. O sand ki, ,Ah, hayatim,
hi¢ benim olmadin!* diyen sesim, hayatimi ondan istiyor. Yakami, ellerimi,
ayaklarumi bin yil once degil, on yil dnce kaybettigimi soyliiyorum ben .. [...]
eger su bedenimin kirik dokiik parcalarint yitirmeseydim, umurumda bile
olmazdr yataga kiminle girdigim .. [...] sahibini tanimayan tenim, ne yazik
hazir degil iktidarin cinsel ortakligina .. (179:12 ff.).

Dieses Zitat deutet bereits an, daf} Giilfidan iiber kein ausgeglichenes Korpergefiihl
verfiigte und verfiigt, ihr eigener Korper ist ihr fremd, es ist ein Korper, der seinen
Besitzer nicht kennt. Die tausend Jahre beziehen sich auf die Mirchen, die ihr im
Dorf beigebracht wurden, die Sozialisation in ihrer Kindheit. Die zehn Jahre be-
ziehen sich auf die Organisation, in der sie aktiv war, und das, was ihr dort vermittelt
wurde. Mukoska ist Giilfidan innerhalb der Organisation untergeordnet, worauf sich
das Machtverhiltnis ihrer Partnerschaft beziehen konnte. Nicht nur die Organisation
verhindert eine erfiillte Sexualitit, auch die frithere Sozialisation Giilfidans spielt
hierbei eine Rolle.

Das Verhiltnis Giilfidans zu ihrem Korper wird zumeist im Kontext der Freund-
schaft zu Mukogka erwihnt. Auch weitere Textstellen zeigen, daf fiir das Verhaltnis
Giilfidans zu ihrem Korper die Zeit, in der sie politisch aktiv war, eine wichtige
Rolle spielt. Die linke Ideologie hat sie gelehrt, ihren Korper geringzuschitzen:
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,»Wie wiren jene zehn Jahre voriibergegangen, hitte ich meinen Kdorper nicht mit
Slogans dazu gendtigt in einer sexuellen Liebe zu leben ...* (Nasil gecerdi o on yil,
bedenimi sloganlarla cinsel ask yasamaya zorlamasaydim .. 92:14 f.). Diese MiB-
achtung des Korpers néhrt nun, in der Gegenwart des Erzihltextes, die Vorstellung
von der Rache des Korpers:

[...] sexuelle Sehnsiichte, in einer der Nichte, in der mein Korper meiner
Seele iibel mitspielte [...] Mein Gedichtnis reichte mich einem Maul auf dem
Boden hin, dem Maul eines Angst einfloBenden Ungeheuers. Mein Korper
forderte seinen Tribut fiir die zehn Jahre, in denen ich von ihm abgespalten
war, fiir die Unannehmlichkeiten meines Korpers, fiir mein schnelles Altern,
fiir die in den halbdunklen Windungen verborgenen Geheimnisse. Ganz be-
stimmt, er war hinter einer blutigen Rache her.

[...] cinsel ozlemler, bedenimin ruhumu hirpaladig gecelerden birinde |[...]
Bellegim, kiskirtici bir canavarin yerdeki agzina dogru uzatti beni. Bedenim
ondan kopup giden on yilin, tenindeki piiriizlerin, hizla eskittigim, ipilik kiv-
rimlarinda sakli sirlarimin bedelini istedi. Kesin, kanli bir intikamin pesin-

deydi. (88:10 ff.).

Es ist ,,der Zorn, den mein Korper auf meine Seele richtete* (bedenimin ruhuma
yonelttigi ofke 88:5). Mit der Rache des Korpers und dem Zorn des Korpers konnen
hochkommende, aber nicht befriedigte sexuelle Bediirfnisse und durch den Willen
nicht beherrschbare Wiinsche gemeint sein. Aber die Rache kann auch die lesbische
Beziehung meinen, durch die ein Tabubruch begangen wurde. In einem Dialog mit
Mukoska duBert sich Giilfidan folgendermalen: ,,Ach, was fiir ein Schicksal ... Das
Schlechte ruht bei mir in der Unwissenheit der Seele, die mich lenkt ... Sie richtet
sich gegen die Befehle meines Korpers ... Ich bin nur ein armer Zuschauer ... (Ah
ama kader .. Beni yoneten ruhun bilinmezliginde yatiyor kotiiliik .. Bedenim emirlere
karsi geliyor .. Zavalli bir seyirciyim ben .. 93:17 ff.). In Todesangst ist es ein wild
gewordener Korper, der die Seele in einer Quelle religioser Angste zu ertrinken
droht, ein verteidigungsloser Korper umgeben von Kriegern des Dev Sefid™ (8.
102). Der Zorn 146t den Korper verschwinden und in die dunklen Kerker des Ge-
hirns werfen (122:4 ff.). Das Spannungsverhiltnis zwischen Korper und Seele ver-
weist auch auf Giilfidans Vergangenheit vor ihrem Eintritt in die Organisation, die
im Erzihltext zum Teil in der Figur der Mutter zutage tritt, und auf ihr Sexualleben
mit ihrem Ehemann (36:6 ff., S. 115 und S. 120). Im Gesprich mit Mukoska duflert
sich Giilfidan folgendermal3en: ,,Aber, was fiir eine gewohnliche Falle war es! Mein
Korper schiamte sich nicht, er ruft nach sofortiger Liebe ... Zusammen mit meiner
Seele ... Und man verwendet gegen mich meine Mutter ... (Fakat, ne adi bir tuzak-

38 Dev Sefid, wortlich Weiller Riese, dev Mirchengestalt Riese oder Ddmon und sefit weil3. Zur
Figur des Dev Sefid konnen im Rahmen dieser Arbeit keine weiteren Angaben gemacht wer-
den.
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ti. Utanmaz bedenimin hemencecik aski ¢cagirmast .. Ruhumla birlik olup .. Bana
karst annemi kullanmast .. 115:1 f.). Die Mutter jedoch, das gro3te Hindernis fiir ein
Gliicklichsein, glaubte Giilfidan, bereits iiberwunden zu haben (114: 28 ff.). Es stellt
sich die Frage, welche Momente in Giilfidans Vergangenheit vor dem Eintritt in die
Organisation im Wege stehen, um eine erfiillte Sexualitidt und eine Wertschétzung
ihres Korpers erlangen zu konnen. Zu denken ist hierbei an religiose Werte und
Normen, die sie glaubt, hinter sich gelassen zu haben. Giilfidan ist das einzige nicht
religiose Kind der Familie (52:5). Im Korankurs hatte sie ihren Glauben verloren
(165:18 ff.). Bei ihrem Vater klingt das Glaubensbekenntnis wie ein Fluch (52:7).
Auch wenn Giilfidan islamische Werte und Normen ablehnt und tiberwunden zu
haben glaubt, zeigt sich, daB} in ihren Erinnerungen, also im Erzéhltext, ihre religiose
Sozialisation mit einflief3t.

Das Spannungsverhilnis zwischen Korper und Seele ist fiir Giilfidan nicht aufzu-
16sen, Korper und Seele sind in ihren Gedanken nicht in Einklang zu bringen:

Mein Korper warf mich unter der Bettdecke schiittelnd und riittelnd hinaus.
Ich war eingeklemmt geblieben zwischen der Wirme meines Korpers und der
dunklen Oberfliche der Bettdecke. Die starken Zuckungen meines Unter-
leibs, die Schwere der Dunkelheit ...

Bedenim yorganin altinda sarsila sarsila beni disina atti. Tenimin sicakligt ve
yorgammn karanlik yiizeyi arasinda sikisip kaldim. Altimdaki segirmelerin sid-
deti, karanligin agirligy .. (49:15 ff.),

und:

Aus meiner Hohle zwischen meinem Korper und der dunklen Oberflidche der
Bettdecke schoB ich so blitzschnell heraus, dal meine Mutter mit der Bett-
decke zusammen an der Decke kleben blieb. Mit dem schwarzen Auto der
Marke Murat war sie von den duBlersten Ridndern meiner Trdume herunter-
gepurzelt. Sie wurde auf dem PVC brennend zerstiickelt. Unter dem Druck,
den mein Korper auf meine Seele ausiibte, gab sie abgerissene Tone von sich
und wurde zerquetscht. Der schwarze Gesichtsschleier meiner Mutter fiel auf
meine Augen. Ich dachte, es sei unmoglich, da3 mein Korper je wieder Seite
an Seite mit meiner Seele sein werde.

Tenimle yorgamn karanlik yiizeyi arasindaki yuvamdan &yle bir firladim ki,
annem yorganla beraber tavana yapisti. Siyah murat otomobil diis ucuru-
mumdan asagi yuvarlandi. Marleylerin iistiinde yanarak parcalandi. Bede-
nim ruhumun yarattigi basincin altinda kopuk kopuk sesler ¢ikartarak ezildi.
Annemin siyah pegesi gozlerimin iistiine diistii. Bedenimle ruhumun bir daha
yan yana gelmesinin imkdnsiz oldugunu diigtindiim. (50:13 ft.).

Interpretiert man die Figur der Mutter als Giilfidans Vergangenheit vor dem Ein-
tritt in die Organisation, so zeigt sich, da Giilfidan ihre Vergangenheit eben nicht
iiberwinden kann, sondern daf} die Spuren der Vergangenheit wie ein schwarzer Ge-
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sichtsschleier zuriickbleiben. Die Organisation erscheint dann wie eine Neuauflage
des Zwanges und der moralischen Vorstellungen im Verhiltnis zwischen Leib und
Seele.

Latife Tekins Kritik an der linken Bewegung in diesem Text deckt sich in vielerlei
Hinsicht mit den Forderungen und AuBerungen der nach 1980 entstandenen femini-
stischen Bewegung in der Tiirkei, die vor allem deutlich machte, daf} auch in linken
Gruppierungen Frauen eine untergeordnete Position und eine, analog zur kemali-
stischen Ideologie, geschlechtslose und asexuelle Identitit zugewiesen wurde. Die
Feministinnen traten dafiir ein, ihre Belange selbst zu thematisieren, zu vertreten und
zu bestimmen und nicht mehr Frauenrechte nur in von Minnern vorgegebenen Dis-
kursen und in einem von Minnern bestimmten ideologischen Rahmen wahrzu-
nehmen.

3.1.3.3 Fazit

Der Roman Gece Dersleri zeigt das Fremdwerden in der eigenen Biographie und
Erfahrungen radikaler Fremdheit auf. Prozesse der Enttraditionalisierung und Indivi-
dualisierung (im Sinne von Ulrich Beck) werden sichtbar, d. h. ,die Aufzehrung,
Auflosung und Entzauberung der kollektiven und gruppenspezifischen Identitéts-
und Sinnquellen (ethnische Identitit, KlassenbewuBtsein, Fortschrittsglauben) der
Industriegesellschaft™ [...]. Die Folge ist: Alle Definitionsleistungen werden den
Individuen selbst auferlegt.“*’ Gece Dersleri 1iBt sich als Beschreibung dieser Auf-
I6sung und Entzauberung lesen. Er bietet aber keine alternativen Identitits- und
Sinnquellen an.

Der Erzéhltext schafft Erfahrungen radikaler Fremdheit auch im Leseproze3. Der
Text ist nicht nur ein Diskurs iiber die Zerrissenheit des Selbst, er reproduziert diese
Zerrissenheit mit dem ihm eigenen Erzéhlstil auch im Leser. Das Fragmentarische,
Poetische, Mirchenhafte der Erzdhlweise setzt Begriffen wie Einheit und Ratio,
Norm und Tradition etwas vollig anderes entgegen, das als das ,Weibliche* begriffen
werden kann. Fiir die Autorin selbst gehort das Mirchenhafte und Phantastische zur
Welt des Weiblichen. Indem Latife Tekin diesen Roman verfafite und publizierte,
schuf sie zugleich ein Gegenbeispiel fiir den viel beklagten Riickzug ins Private nach
dem Putsch 1980, indem sie den Diskurs iiber diesen aufgriff. Die Thematisierung
der ,Leere‘ und des Verlusts von Sinnquellen nach der Zerschlagung der Linken
infolge des Putsches und infolge der Mallnahmen der Militdrjunta in den frithen
1980er Jahren schafft erst die Moglichkeit, diese ,Leere‘ zu tiberwinden und schreibt
sie nicht fest. Hierin sehe ich — neben den literarischen Innovationen, die Latife
Tekin in die tiirkische Prosaliteratur einbrachte — einen bedeutsamen Aspekt des

39 Die Tiirkei ist als Schwellenland zwar keine Industriegesellschaft, aber als sich industrialisie-
rendes Land zeigt sie bereits verschiedene Merkmale der Industriegesellschaften.
40 Beck 1996, S. 330.
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Romans. Mit den gewéhlten Themen der Auseinandersetzung zwischen Intellektuel-
len und dem Volk, einer Kritik an der linken Bewegung aus spezifisch weiblicher
Perspektive zeigt sich aber auch eine Kontinuitit zu Schriftstellerinnen fritherer
Generationen wie Leyla Erbil und Adalet Agaoglu.

Gece Dersleri ist ein zentrales Werk der tiirkischen Prosa, das ein lohnender Gegen-
stand fiir weitere Untersuchungen wire. Es ist in der Fiille seiner Bilder und Bedeu-
tungen noch liangst nicht erschlossen. Auch im Rahmen einer Untersuchung tiber das
Fortleben der miindlichen Erzihltraditionen in der modernen tiirkischen Literatur
wiirden sich Latife Tekins Romane als sehr ergiebig erweisen. Zu diesem Thema
wurde bisher, soweit mir bekannt ist, keine umfassende Arbeit vorgelegt. Eine
Untersuchung dessen wire eine erfolgversprechende und interessante Fragestellung,
die neue Erkenntnisse im Verhiltnis zwischen Tradition und Moderne in der tiirki-
schen Literatur bringen konnte.



114 Analyse ausgewihlter literarischer Werke

3.1.4 Soziale Fremdheit: Eine Zusammenfassung

Inci Aral (geb. 1944), Ayla Kutlu (geb. 1938) und Latife Tekin (geb. 1957) gehoren
heute zu den anerkanntesten Schriftstellerinnen der Tiirkei. Inci Aral und Ayla Kutlu
stellen innerhalb meiner Untersuchung die dltere Generation von Autorinnen dar und
stehen noch mehr in der Tradition einer engagierten Literatur als die jiingste Genera-
tion von Literaturschaffenden. Gemeinsam ist allen drei hier besprochenen Werken,
daB sie Erfahrungen sozialer Fremdheit in einer prekiren Situation, in individueller
Wahrnehmung schildern. Sie beziehen sich auf wichtige Ereignisse der tiirkischen
Zeitgeschichte, auf die Massaker in Kahramanmaras (Aral), den Genozid an den
ArmenierInnen zu Beginn des 20. Jahrhunderts (Kutlu) und den Terror und Biirger-
krieg vor dem Putsch 1980 sowie die Zerschlagung der Linken nach dem Putsch
(Tekin). Fremdheitserfahrungen kommen in den drei Texten auf verschiedene Art
und Weise zustande: Sie sind Ergebnis exkludierender Grenzziehungen (Aral), Er-
gebnis des Hereinbrechens des Unheimlichen und Unterbewuften (Kutlu) oder wie
bei Latife Tekin Erfahrungen radikaler Fremdheit eines fragmentierten Ichs. In allen
drei Werken sind bzw. waren die Figuren mit einer Gemeinschaft konfrontiert, die
auseinanderbricht. Sie greifen Facetten der tiirkischen Gesellschaft heraus, die nicht
im Zentrum stehen und nicht die dominante Mehrheitsgesellschaft bilden. So ist die
Handlung der ersten beiden Werke (Aral und Kutlu) in der tiirkischen Provinz ange-
siedelt, in unteren Gesellschaftschichten ethnisch-religioser Minderheiten. Auch die
von Tekin herausgegriffenen gesellschaftlichen Gruppen, die Gecekondu-Bewoh-
nerlnnen und die linken Aktivistlnnen, stehen nicht im Zentrum der Gesellschaft.
Das Problem der Armut riickt in allen drei Werken ins Blickfeld. Alle drei Werke
geben eine spezifisch weibliche Perspektive, sie sind Lebensgeschichten von Frauen.
Vor allem die Schicht- und Geschlechtszugehorigkeit sind in der Wahrnehmung der
tirkischen Gesellschaft fiir Machtverhiltnisse und Hierarchisierung von Relevanz.
Andere Zuordnungskategorien spielen eine geringere Rolle.

Unterschiede der drei Texte zeichnen sich insbesondere in der gewihlten Er-
zahlweise ab: vorwiegend realistisch bei Aral, surrealistisch-phantastisch bei Kutlu
und bestimmt von einem vielfach gebrochenen Bewulltseinsstrom eines zerrissenen
Individuums mit zahlreichen mirchenhaft-phantastischen Elementen bei Tekin, was
in der Sekunddrliteratur, meiner Meinung nach zu Recht, auch als magischer oder
phantastischer Realismus bezeichnet wird. Alle drei Texte verwenden keine chro-
nologische und eindimensionale Erzdhlweise, sie verweigern sich daher auch einer
eindimensionalen Interpretation.

Die Werke zeigen mit den gewidhlten Themen aus der tiirkischen Zeitgeschichte,
dafl von einer Entpolitisierung der Literatur — wie das in der Sekundérliteratur viel-
fach geltend gemacht wird — keine Rede sein kann. Allerdings ist das Politische bei
den hier untersuchten Werken von Aral, Kutlu und Tekin nicht im engeren Sinne zu
verstehen. Alle drei Werke versuchen durch ihre Sicht von ,,unten®, durch ihre Sicht
aus der Perspektive von Frauen Denkanstdfe zu einem kritischen Blick auf die tiirki-
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sche Gesellschaft sowohl fiir Intellektuelle als auch fiir die Mehrheitsgesellschaft zu
geben.
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3.2 Kulturelle Fremdheit

Die bisherige Analyse sozialer Fremdheit bezog sich im wesentlichen auf Erzihl-
texte, die Fremdheitserfahrungen im Kontext der tiirkischen Gesellschaft themati-
sieren. Nun mochte ich meinen Blick auf Erzédhlungen und Romane richten, die das
Fremde inhaltlich primér als das Auswértige — und nicht nur als das Unbekannte,
Unheimliche oder Fremdartige' — erfassen. Mit dem Fremden als das Auswirtige
riickt die Bedeutungsdimension des Wortes ,fremd‘, wie sie im alltdglichen Sprach-
gebrauch wohl an erster Stelle steht, in den Mittelpunkt: das Fremde als das Nicht-
Ortsansissige, das Ortsfremde, als das Ausldndische oder als das einer anderen Kul-
tur als der eigenen Zugehorende.

Generell 148t sich sagen, da von den eingesehenen Romanen und Erzidhlungen nur
wenige das Auswirtige als thematischen Hintergrund wihlen. Der GrofBteil der Wer-
ke bewegt sich im innertiirkischen Raum, vor allem im Raum der tiirkischen Metro-
polen. Auch andere Kulturen, im Sinne von Kulturen anderer Linder, sind selten
Gegenstand der literarischen Texte. Bemerkenswert ist dieser Sachverhalt, wenn
man bedenkt, dal die literarische Auseinandersetzung mit fremden Léndern und
Kulturen in der Tiirkei auf eine lange Tradition zuriickblicken kann.

Seit der Tanzimat-Zeit wirkten sich Positionen, fiir die der Blick auf Europa von
zentraler Bedeutung war, stark auf die Entwicklung des Landes aus. Die moderne
tirkische Prosaliteratur war ja gerade in der Auseinandersetzung mit Europa im
Rahmen der Modernisierung des Osmanischen Reiches seit der Mitte des 19. Jahr-
hunderts entstanden. Aber auch in der politischen und kulturellen, geistesgeschicht-
lichen und wirtschaftlichen Entwicklung war die Hinwendung zu und die Konfronta-
tion mit Europa zentral. Es ist das Spannungsverhiltnis zwischen Tradition und
Moderne, das bis heute wesentliche Momente gesellschaftlicher Konflikte des Lan-
des bestimmt. Hierbei bilden gemil Serif Mardin die Pole Religion versus Siku-
larismus den zentralen normativen Konflikt in der Tiirkei, dem andere normative
Konflikte nachgeordnet sind.’

Seit Entstehung der modernen tiirkischen Literatur ab den 70er Jahren des 19. Jahr-
hunderts war in literarischen Werken die Auseinandersetzung mit Europa und euro-
pdischen Ideen und Vorstellungen eines der vorrangigsten Themen. Intellektuelle
orientierten sich in der Spitzeit des Osmanischen Reiches und in den ersten Jahr-
zehnten der Tiirkischen Republik an Europa, mit Paris als Zentrum®. Ab den 1960er
Jahren kam mit der Anwerbung tiirkischer Arbeitnehmer in européische Lander die

1 Zur inhaltlichen Bedeutung von Erfahrungsmodi des Fremderlebens siehe Schiffter 1991b, S.
14.

2 Hierzu siehe insbesondere Mardin 1997, S. 385.

3 Siehe Gokhan / Mouhidine 2000.
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Literatur der Migranten mit Blick auf Europa hinzu. Nach dem Militdrputsch von
1980 sahen sich viele Intellektuelle gezwungen, die Tiirkei zu verlassen und gingen
ins politische Exil — ebenfalls vorwiegend nach Westeuropa. In den letzten Jahren
zeichnet sich nun eine neue Tendenz ab: Linder auBerhalb Europas riicken immer
mehr ins Blickfeld. Dies konnte als Folge einer zunehmend globalisierten Welt
gesehen werden. Durch Reisen und Arbeitsstellen im Ausland kann von der Tiirkei
weit Entferntes wahrgenommen werden. Allerdings gab es auch frither schon Le-
benswege, die solch einen Horizont hatten — man denke nur an Halide Edip Adivar
(1882-1964), die sich in Frankreich, England, Indien und den USA authielt und ihre
Erfahrungen und Einsichten in ihren Werken zur Sprache brachte.

Betrachtet man die Autorinnen der tiirkischen Republikzeit, so zeigt sich, daf3
Schriftstellerinnen” der ilteren Generation (ca. in den 1920er und 1930er Jahren ge-
borene Frauen) beruflich gesehen vorwiegend iiber einen geisteswissenschaftlichen
Hintergrund verfiigen und sich kiirzere Zeit im Ausland aufhielten, insbesondere im
Kern Europas (vor allem Frankreich und Deutschland). Hingegen verbrachten Auto-
rinnen, die nach 1980 mit ihren literarischen Werken in Erscheinung traten, hiufig
viele Jahre im Ausland, auch in Ldndern aulerhalb Westeuropas. Fiir das tiirkische
Lesepublikum erdffneten sich so neue Horizonte: Erfahrungen in Lindern Latein-
amerikas, Asiens und vereinzelt auch in der arabischen Welt® wurden dem Leser zu-
ginglich. Zahlreiche der vorgelegten Werke sind allerdings nicht den Genres Roman
und Erzdhlung zuzurechnen, sondern vielmehr der Reiseliteratur (seyahatname, gezi
kitaplari, gezi edebiyati), einem Genre, in dem sich in den letzten Jahren eine Vita-
litit und neue Dynamik abzeichnet.® Auf die Reiseliteratur im eigentlichen Sinne
werde ich nicht eingehen, da dies eine eigene Untersuchung erfordern wiirde.

4 Hierbei beschrinke ich mich auf die in der Tiirkei publizierenden Autorinnen. Schriftstellerin-
nen, die im Ausland in der jeweiligen Landessprache ihre Werke veroffentlichen, sind nicht be-
riicksichtigt. Fiir méinnliche Schriftsteller werden im Rahmen dieser Arbeit keine allgemeinen
Aussagen gemacht. Biographische Informationen tiirkischer SchriftstellerInnen wertet Jak den
Exter in seiner an der Universitéit Leiden eingereichten Dissertation aus, in der anhand der ein-
schlagigen biographischen Nachschlagewerke (vor allem Necatigil und Kurdakul) die verschie-
denen Facetten der Lebenslaufe tiirkischer AutorInnen seit Griindung der Republik bis in die
frithen 1980er Jahre untersucht werden, siehe Exter 1987.

5 Eines der wenigen Werke, die sich mit der arabischen Welt auseinandersetzen, sind die Memoi-
ren von Giinersel 1999, der in der Petro-Industrie in Saudi-Arabien arbeitete.

6 Einen knappen Uberblick iiber die neuere Reiseliteratur gibt Paksoy 1993, S. 12 f. sowie Atil-
gan 2000, S. 94 und Ogiit 2001, S. 12. Fiir einen Uberblick iiber die Reiseliteratur friiherer
Jahrzehnte siehe das Stichwort Gezi in Biiyiik Larousse [1992], Bd. 9, S. 4547 f. sowie die
Sondernummer (Gezi Ozel Sayist) der Zeitschrift Tiirk Dili 258 (01.03.1973).
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3.2.1 Prozesse der Bewiiltigung und Auflosung von Fremdheit:
Mit Erendiz Atasii in Europa

Erendiz Atasii thematisiert in den hier ausgewéhlten Erzdhlungen Fremdheits-
erfahrungen in Westeuropa. Aus tiirkischer Perspektive ist die Handlung in beiden
Geschichten im Ausland angesiedelt. In diesen beiden Erzdhlungen geraten die
Kategorien Fremdes und Eigenes ins Wanken, es zeigen sich Prozesse der Auf-
16sung von Fremdheit (vgl. Kap. 1.2.3). Wihrend in dem zuerst analysierten Text
diese Prozesse in einem kurzen zeitlichen Rahmen dargelegt werden, erstrecken sich
diese in der danach behandelten Erzihlung iiber eine lingere Zeitspanne und wirken
nachhaltiger auf die Protagonistin ein.

Erendiz Atasii (geb. 1947) gehort zu jenen Autorinnen der Tiirkei, die sich in der
nach 1980 entstandenen feministischen Bewegung engagierten. Sie versteht sich als
Feministin. Frauenthemen nehmen in ihrem Gesamtwerk einen wichtigen Platz ein.
In ihrem Selbstverstidndnis dient das Schreiben als Mittel, Frauenbelange zu themati-
sieren. Erendiz Atasii veroffentlichte diverse Artikel zu literaturwissenschaftlichen
und feministischen Themen. In den letzten Jahren ist sie in den tiirkischen Medien
und bei Veranstaltungen zur tiirkischen Literatur hiufig prisent.

3.2.1.1 Die Erzdhlung Bir Tren Yolculugu (Eine Zugfahrt)” von Erendiz Atasii

Die 1983 erschienene Erzdhlung Bir Tren Yolculugu ist die Schilderung einer Zug-
fahrt von Paris nach Lyon an einem Morgen zu nicht niher bestimmter Zeit. Diese
wird dargestellt in realistischer Erzéhlweise und ist in ihren Grundziigen chronolo-
gisch gestaltet. Die Handlung beginnt kurz vor der Abfahrt des Zuges und endet kurz
nach seiner Ankunft. In einem Zugabteil® treffen franzésische und tiirkische Rei-
sende aufeinander. In personaler Erzéhlsituation erhélt der Leser Einsichten in die
Innenwelten der verschiedenen Figuren. Es entsteht ein mehrperspektivischer Blick
auf die Situation im Abteil. Ayla und Giilseren, zwei junge, ledige tiirkische Frauen
aus Ankara, die ein Studium abgeschlossen haben, sich ihren Lebensunterhalt selbst
verdienen und etwa 25 Jahre alt sind, reisen mit Bus und Bahn durch Europa (Miin-
chen, Paris und Lyon). Auf ihrer Fahrt von Paris nach Lyon lassen sie sich in einem
Zugabteil mit einer dlteren (Madam Duval®) und einer jungen Franzésin (Matmazel

7 Meine Ausfithrungen beziehen sich auf die zweite Auflage des Erzidhlbandes Kadinlar da Var-
dir (1984), sieche Atasii 19842, S. 5-18. Die erste Auflage des Buches erschien im Mai 1983. Es
ist ihr erstes Buch, mit dem sie bekannt wurde. Die Erzihlung Bir Tren Yolculugu erschien auf
Hollindisch in einer Ubersetzung von Margreet Dorleyn unter dem Titel Een treinreis (im 1986
von D. Poppinga u. a. herausgegebenen Band Stemmen uit de schaduw. Verhalen van schrijf-
sters uit het Midden-Oosten, Turkije en Noord-Afrika), vgl. die Angaben auf der Homepage der
Autorin unter <http://www.erendizatasu.com/index.php?id=4>, eingesehen am 25.08.2005. Die
gleichnamige Erzdhlung von Ahmet Hamdi Tanpinar, sieche Tanpinar 2003, weist inhaltlich
wenig Gemeinsamkeiten zu Atasiis Erzdhlung auf.

8 Ein Zugabteil mit sieben Plitzen erscheint mir von der Autorin nicht ganz durchdacht.

9 Ich iibernehme die tiirkische Schreibweise der franzosischen Bezeichnungen Madame, Made-
moiselle und Monsieur und auch die tiirkische Schreibweise der Eigennamen, z. B. fvon anstatt
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Ivon) sowie einem franzosischen Geschiftsmann (Mosyd Tot) nieder. Die Erzdhlung
gelangt an ihren Wendepunkt, als drei tiirkische Arbeitnehmer (Hasan Yakar, Musa
Demir und Mehmet Saglam) sich gegenseitig stoBend und stolpernd in das Zugabteil
im wahrsten Sinne des Wortes hereinbrechen, den Raum im Zugabteil in Beschlag
nehmen und schlieBlich alle dort sitzenden Reisenden vertreiben.

Die Erzihlung kann als ambivalente Erfahrung von Eigenem und Fremdem gele-
sen werden. Bestimmt werden sowohl Eigenes als auch Fremdes durch die nationale
Zugehorigkeit, die soziale Schicht und das Geschlecht — und durch die damit
verbundenen Werte und Normen. Fiir Ayla und Giilseren werden die Erfahrungen
wihrend dieser Zugfahrt zu einer Priifung, einer Priifung ihrer individuellen und
sozialen Identitdt. Die Begegnung mit dem Eigenen in der Fremde erschiittert das
Selbstverstindnis. Am Ende der Erzéhlung, als der Zug in Lyon einféhrt, ist folgen-
des zu lesen:

Ayla und Giilseren ertappten sich selbst dabei, da3 sie Madam Duval zu-
lachelten. Sie standen dort Seite an Seite mit Madam Duval, Mosyd Tot und
Matmazel ivon, es war ihnen angenehm. Aber nicht lange wiirde es ihnen
angenehm sein konnen. In ihrem Innern setzte sich eine Schuld fest. Die
Schuld, nicht Hasan Yakar, Musa Demir und Mehmet Saglam, sondern die-
sem Mann, dieser Frau und diesem jungen Méadchen, deren Sprache sie nicht
einmal verstanden, nahe zu sein. Der Zug hielt an. Als seien sie von einem
enormen Druck befreit, sprangen Ayla und Giilseren eilig aus dem Zug her-
aus. Und sie standen ganz erstarrt auf dem Bahnhof von Lyon, die Koffer in
ihren Hinden, verwirrt und irritiert wie Studentinnen, die wissen, dal} sie die
Priifung nicht hatten bestehen konnen, die aber die richtigen Antworten auf
die Fragen nicht finden konnten.

Ayla ve Giilseren, kendilerini Madam Duval’a giiliimserken yakaladilar.
Orda éyle Madam Duval, Mésyo Tot ve Matmazel Ivon’la yanyana duruyor-
lardi, rahattilar. Ama uzun siire rahat olamayacaklardi. Bir sucluluk yerles-
migti i¢lerine. Hasan Yakar, Musa Demir ve Mehmet Saglam’dansa su dilini
bile anlamadiklari adama, kadina ve geng kiza yakin olmamin suclulugu. Tren
durdu. Ayla ve Giilseren biiyiik bir baskidan kurtulurcasina trenden agagi
atladilar. Ve ellerinde valizleri, sinavda basaramadigint bilen, ama sorularin
dogru yanitlarm bir tiirlii kestiremeyen dgrencilerin saskinligi icinde, Lyon
Garwnda kalakaldiar. (18:2 ff.).

Fiir die beiden Protagonistinnen Ayla und Giilseren wird wihrend der Zugfahrt das
Fremde vertrauter und niher als das Eigene. Sie beginnen, sich dem Fremden zu-
gehorig zu fithlen, auch wenn diese Zugehorigkeit eine d@uflerst briichige ist. Doch
was fiir eine Priifung ist es, die sie nicht hatten bestehen kdnnen? Der Erzihltext
liefert hierzu mehrere Erkldrungsmoglichkeiten: (1) Es war ihnen nicht gelungen,

des franzosischen Yvonne.
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zur eigenen Nationalitdt und zu ihrer nationalen Identitit zu stehen oder diese zu
prasentieren und auch in einer schwierigen Situation ihre Vorstellungen von tiirki-
schen Werten und Normen zu vertreten. (2) Es war ihnen nicht gelungen, ihr Wissen
einzusetzen, sich und die anderen Mitreisenden gegen die ménnlichen (verbalen und
durch Blicke erfolgenden) Ubergriffe erfolgreich zu verteidigen. (3) Der Text zeigt
dariiber hinaus sehr plastisch die Grenzen ihrer vermeintlich erlangten Freiheit. Die
beiden jungen Frauen im Zugabteil hatten sich weder der fremden, d. h. der franzo-
sischen Gesellschaft gegeniiber, noch Vertretern der eigenen, d. h. der tiirkischen
Gesellschaft gegeniiber ihre Freiheit sichern konnen.

3.2.1.1.1 Fremdheitserfahrungen

3.2.1.1.1.1 Die Perspektive der beiden tiirkischen Frauen Ayla und Giilseren

Bereits am Anfang der Erzidhlung nimmt der Erzéhltext Bezug auf Aylas und Giilse-
rens Fremdheitserfahrungen. Es ist das erste, was der Leser von ihnen erfihrt: Sie
fithlen sich fremd in der fremden, d. h. in der auswirtigen und unvertrauten Um-
gebung. Das Fremde 16st jedoch nicht ambivalente Gefiihle zwischen Faszination
und Furcht aus. Fiir beide Protagonistinnen spielt nur die bedrohliche Seite eine
Rolle, und ,,mit durch die fremde Umgebung hervorgerufener Furcht und Beun-
ruhigung® (yabanci ortamin verdigi iirkeklikle telagl 5:4 f.), mit Sorge und innerer
Unruhe (vesvese 5:12) reagieren sie auf diese Fremde. Angste, das Geld konne nicht
ausreichen (7:30), und verschiedene Unannehmlichkeiten (Verstopfung, korperliche
Erschopfung, Streitigkeiten 7:29 ff.) stellen sich ein.

Ihre Erwartungen an eine Europareise erfiillen sich nicht, und vom Vorgefunde-
nen sind sie enttduscht. Der Text zeigt die Enttduschung vor allem aus der Perspekti-
ve Aylas (7:20 ff., insbesondere die Erwartungen an Paris erfiillen sich nicht, 7:33 f.
und 8:1 f.). Stereotype Erwartungsmuster scheinen die Chance auf ein Erleben von
Fremdem zu mindern. Beide Frauen wiirden am liebsten schon wieder zu Hause sein
(7:15 £.). Sie bereuen ihre Reise und iiberdenken das Eigene, hinterfragen ihre eigene
Situation in der heimatlichen und gewohnten Umgebung, so in Aylas Gedanken:

Wie hatte ihnen nur diese Reise in den Sinn kommen konnen? Europa Ge-
sehen-Haben ... Um Europa gesehen zu haben? Mit dem Wunsch, neue Orte,
neue Menschen kennenzulernen? Oder mit dem Wunsch, diejenigen Gesich-
ter, mit denen man jeden Tag zusammen war, nicht zu sehen? Vielleicht auch
hatten sie die Schonheit hinter dem Berg Kaf'® oder auch das achte Weltwun-
der finden wollen.

10 In den mythologischen Vorstellungen bildet der Berg Kaf das Ende der Welt und was dahinter
liegt, das dem Menschen Unerreichbare, siehe Biiyiik Larousse [1992], Bd. 12, S. 6175. Im
Mirchen Diinya Giizeli (Die Schonste der Welt) ist diese in manchen Varianten hinter dem
Berg Kaf zu finden, siehe Nutku [1976], S. 340 vgl. Boratav 1969, S. 80 ff., wo der Berg Kaf
oder ein anderer Ort nicht genannt werden.
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Nereden esmigsti akillarina bu gezi? Avrupa gormiisliik .. Avrupa gormiis ol-
mak icin mi? Yeni yerler, yeni insanlar tanima istegi mi? Yoksa her giin bir-
likte olunan yiizleri gormeme istegi mi? Kafdaginin ardindaki giizelligi, ya da
sekizinci diinya harikasini bulacaklardi belki de. (7:16 ft.).

Diese rhetorischen Fragen, die sich Ayla stellt, verweisen bereits auf ihre Reise-
motivation — Reisen als soziales Privileg, das sie fiir sich in Anspruch nehmen als
Bestitigung der eigenen Freiheit (8:3 f.), als Beweis ihrer Bewegungsfreiheit und
ihrer 6konomischen Freiheit (8:10). Doch auch der Wunsch nach Freiheit wird auf
der Europareise enttduscht, denn ,,sie fiihlten sich tiberhaupt nicht frei* (hi¢ de ozgiir
duymuyorlard: 8:13). Diese Erkenntnis in Aylas Gedanken miindet in ihre Uber-
legung, die Freiheit sei nicht einfach durch die Flucht vor einem dufleren Druck der
Umgebung zu erreichen (8:16 ff.). Die personliche Freiheit sei nur mit Verédnde-
rungen im Selbst zu erlangen (8:24 ff.). Der Text bedient sich des Bildes einer ange-
ketteten Gefangenen ihrer Selbst (8:27 f.). Ayla denkt, nur sie selbst konne sich von
dieser Kette befreien (8:28 ff.). Wenn auch an dieser Textstelle keine geschlechts-
spezifischen Erfahrungen oder Fragen der Emanzipation von Frauen genannt sind,
so eroffnet sich dem Leser trotzdem die Assoziation, die Versklavung und Unter-
driickung der Frau sei nur mittels eines neuen Bewultseins von Frauen zu besei-
tigen. Aus Aylas Sicht wird die Europareise nicht zur Bestitigung der eigenen
Freiheit, sie vermittelt eher das BewuBtsein fiir die eigene Unfreiheit (9:4 ff.). Sie
macht sich im Kontext der eigenen Unfreiheit auch Gedanken iiber das Gebot der
Jungfriulichkeit'' — wobei sie allerdings keinen Sinn darin sieht, der erstrebten
Freiheit ndher zu kommen, indem sie ihre Jungfriulichkeit aufgibe. Die Frage der
Jungfriulichkeit verdeutlicht ihr jedoch, da} sie anders als westeuropdische Frauen
sozialisiert ist (9: 7 ff.).

Die Verbindung Europas mit dem Freiheitsgedanken ist ein klassisches Motiv in
der tiirkischen Literatur seit der Spétzeit des Osmanischen Reiches. Fragen nach der
personlichen Freiheit werden hier im Text zum zentralen Aspekt der Fremdheits-
erfahrung, die auf das Selbst verweisen und Selbsterfahrung ermoglichen. '

Die franzosischen Mitreisenden im Zugabteil stehen exemplarisch fiir Européer
verschiedenen Geschlechts und unterschiedlicher Generationen. Die Kommuni-
kation zwischen tiirkischen und franzosischen Reisenden ist aufgrund fehlender
Sprachkenntnisse eine nonverbale. Ayla nimmt ivon als ihr #hnlich, d. h. jung und
weiblich, wahr. Ayla interpretiert Ivons Verhalten vor dem Hintergrund ihrer eige-
nen Sinnwelt, und diese Interpretation wird im Text aus neutraler Perspektive besti-

11 Bis heute ist auch fiir den Grofteil westlich orientierter, gebildeter Kreise der tiirkischen Ge-
sellschaft die Jungfrdulichkeit Voraussetzung fiir eine Ehe. Die geforderte Jungfraulichkeit der
Frau ist einer der zentralen Aspekte im Geschlechterverhiltnis und in Unterdriickungsmecha-
nismen von Frauen in der tiirkischen Gesellschaft. Zum Thema der Jungfriulichkeit in der
Prosa tiirkischer Autorinnen siehe Gobenli 2003, S. 176 ff.

12 Der Modus des Fremderlebens bedient sich hier des Deutungsmusters der Fremdheit als Ergén-
zung und Vervollstindigung, vgl. hierzu Schiffter 1991b, S. 15, S. 22 ff. und S. 34.
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tigt. Ivons Situation ruft bei Ayla Sympathie und weibliche Solidaritiit hervor: ,,Ach,
meine Liebe, auf der Welt Mann zu sein ist eine Sache, das Frausein ist eine schwere
Sache, in Frankreich und iiberall ...” (Ya kardesim, diinyada erkek olmak varmus,
zor ig kadinlik, Fransa’da ve her yerde .. 6:24 ff.). So wird die junge Franzosin nicht
als Fremde wahrgenommen, die Alteritit und Differenz franzosisch — tiirkisch erhélt
keine Relevanz. Gemeinsame Ordnungskategorie bilden Geschlechts- und Genera-
tionszugehorigkeit. Dementsprechend gibt es mit Mosy6 Tot keine Berithrungs- oder
Konfliktpunkte. Anders gelagert ist die Kommunikation mit Madam Duval, einer
Dame um die 60 Jahre. Zwischen Ayla und ihr kommt es zu einem Interessen-
konflikt um das Fenster (geoffnet oder geschlossen). Ayla interpretiert das Verhalten
der Franzosin als Unhoflichkeit (kabalik 9:25, bir kibarlik 6grenememis 9:28 f.).
Auch hier werden Aylas Erwartungen an das europidische Verhalten nicht erfiillt.
Der Konflikt eskaliert nicht, es bleibt jedoch bei einer Antipathie auf beiden Seiten.

3.2.1.1.1.2 Die Perspektive der franzosischen Seite

Fiir die drei dargestellten franzosischen Figuren im Zugabteil ist die Begegnung mit
den tiirkischen Mitreisenden eine Konfrontation mit Fremden und Fremdem im
eigenen Land. Im folgenden mochte ich nun ihre Wahrnehmungen und Handlungs-
strategien im Umgang mit diesen Fremden betrachten. Bei den beiden Figuren, die
die dltere Generation reprisentieren, ist eine latente Ausldnderfeindlichkeit zu ver-
zeichnen. Madam Duval, eine gepflegte Dame, Witwe eines Finanzbeamten in Lyon,
mit einer verheirateten Tochter in Paris, représentiert eine Mittelstandshausfrau. In
ihren Gedanken dufert sich folgendes: ,,Fiir sie gab es da nichts zu diskutieren, Aus-
lander gefielen ihr ohnehin nicht.* (Oldum bittim yabancilardan pek hoslanmazdi
zaten. 5:21 f. Das tiirkische yabanc: beinhaltet sowohl die Bedeutung ,Fremder* als
auch die Bedeutung , Auslidnder‘.). Ayla und Giilserens Sprache, das offensichtliche
Zeichen ihrer Andersheit, ordnet Madam Duval geméll ihrem Horizont ein — dem
Aussehen nach vermutet sie, sie spriachen Spanisch oder Portugiesisch. Madam Du-
val zeigt zwei Handlungsstrategien im Umgang mit den Fremden: Das Ignorieren, so
im Konflikt mit Ayla. Aus ihrer Perspektive lohnt es sich nicht, dariiber zu diskutie-
ren (Durumu tartismaya deger bulmanugti. 10:1 f.). Und die Flucht, so als Reaktion
auf die Anwesenheit und das Benehmen der tiirkischen Arbeiter. Ahnliche Hand-
lungsstrategien werden bei den beiden anderen franzosischen Mitreisenden deutlich.
Mosyo Tot, Fabrikbesitzer in Lyon, verheiratet und Hobbyjéger, reflektiert seine
Haltung zu Auslidndern, nachdem sein Platz, wihrend er sich auf der Toilette auf-
hielt, von einem der tiirkischen Arbeiter in Beschlag genommen worden war: ,,War-
um blof hatten die Regierenden dieses Landes erlaubt, diese seltsamen Ménner nach
Frankreich zu lassen? [...] Die Politiker hatten da einen Fehler gemacht [...].“ (Ne
diye iilkeyi yonetenler bu garip adamlarin Fransa’ya girmesine izin veriyordu? [...]
politikacilar hata ediyordu. 11:14 {f.). M6sy6 Tot versucht zunédchst auf den Verlust
seines Sitzplatzes mit vorwurfsvollen Blicken aufmerksam zu machen: ,,Zwei, drei
Mal drehte er seinen Kopf zu Musa Demir, der auf seinem Platz saf3.* (Tki iic kez
basini yerinde oturan Musa Demir’den yana ¢evirdi. 11:19 f.). SchlieBlich befindet
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er: ,,Es lohnte sich nicht, es war es nicht wert mit ausldndischen Arbeitern zu dis-
kutieren.” (Yabanc iscilerle tartismaya degmezdi. 11:12 f.). ivon ergreift nur die
Flucht, und Ayla und Giilseren tun es ihr gleich. Die franzdsischen Mitreisenden im
Zugabteil vermeiden jeglichen Streit, moglicherweise auch aus der Angst heraus, es
konne zu Handgreiflichkeiten kommen.

3.2.1.1.2 Die hereinbrechenden Unzivilisierten

Die drei tiirkischen Bergbauarbeiter, die sich im Zugabteil breitmachen, ein jiingerer
und zwei dltere Minner, werden nicht nur mit ihrem ,empdrenden‘ Verhalten und
den Reaktionen der Mitreisenden thematisiert. Der Erzdhltext zeigt dem Leser auch
einige Seiten ihrer Innenwelten. Ihr Verhalten und ihre Gedanken sind einerseits
durch ihre gemeinsame Herkunft und ihren sozialen Status geprigt, andererseits
werden ihre individuellen Ziige deutlich. Gemeinsam ist ihnen die Herkunft aus
Inner- oder Siidostanatolien (10:30 f.).13 Sie sprechen kein Franzosisch (10:21) und
im Tiirkischen einen Dialekt (10:34 und 11:1 ff.). Sie sind die Unzivilisierten, die
Unkultivierten: Musa Demir kam nie mit Begriffen von Hoflichkeit oder Unhéflich-
keit in Kontakt (11:30 ff.), Hasan Yakar verkorpert mit seinen sexistischen Uber-
griffen (S. 10 ff.) den Typ des Unzivilisierten, und Mehmet Saglam stellt mit seiner
Einstellung zu Frauen, zur Bildung und zur franzdsischen Gesellschaft (14:8 ff.)
ebenfalls den Typ des Unkultivierten dar.

Zugleich relativiert der Erzidhltext die Haltungen und Einstellungen der drei
Minner, indem Erklidrungen oder Hintergriinde fiir ihr Verhalten dargelegt werden.
So wurde Musa in Frankreich noch nie hoflich behandelt (11:32 f.). Hasan Yakar
(wortlich etwa: der Brennende), der zunichst in Deutschland und dann in Frankreich
arbeitete, kann mit der Freiziigigkeit der Frauen nicht zurechtkommen, denn ,,seit er
in diese Linder gekommen war, hatten die Frauen ihm den Verstand geraubt® (su
iilkelere geldi geleli, kadinlar aklini basindan aliyordu 12:29 f.), wohingegen er
seine Ehefrau noch nie nackt gesehen hatte (13:3 ff.)'*. Seine Wunschvorstellungen
sind fern jeder Realitit und seiner Moglichkeiten. Er hat nicht die geringste Ahnung
vom Verhaltenskodex zwischen den Geschlechtern in der deutschen Gesellschaft,
wie das Beispiel seiner Belistigung einer Frau zeigt (13:20 ff.)." Diese Diskrepanz
zwischen seinen Wiinschen und dem Vorgefundenen schafft die sexuelle Gier, die
sich in seinem Blick zeigt (14:5 ff.). Mehmet Saglam (wdrtlich: der Solide, Ge-
sunde), mit seinen 46 Jahren der dlteste der drei Ménner, stellt den sich sorgenden
Familienvater dar. Er ist sich des Problems von Hasan bewuft. Mif3billigend und
besorgt versucht er, auf ihn einzuwirken. Was der Leser von Mehmet erfihrt, schafft

13 Das inneranatolische Sarkisla liegt ca. 80 km siidwestlich von Sivas, Develi ca. 45 km siidlich
von Kayseri. Die siidostanatolische Provinz Adiyaman liegt siidlich von Malatya.

14 Eine Tatsache, die in unteren Schichten der Gesellschaft die Regel zu sein scheint, vgl. hierzu
White 1994, S. 79.

15 Zum Verhiltnis von tiirkischen Ménnern zu deutschen Frauen in der tiirkischen Literatur vgl.
Riemann 1983, S. 116 f.
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assoziativ einen Prototyp des Arbeitnehmers der ersten Generation: Wegen seiner
ruinierten Gesundheit denkt er an eine Riickkehr in die Tiirkei, wo er sich mit Hilfe
seiner Ersparnisse selbstindig machen mochte.

Auch die drei tiirkischen Bergbauarbeiter befinden sich somit in einer Position,
in der sie Fremdheit erfahren. Die genannten europiischen Linder sind ihnen eine
fremde Umgebung, sie sind ihnen unbekannt und unvertraut. Die drei Minner ver-
fiigen nicht iiber das notwendige Wissen und stehen aulerhalb der dortigen gesell-
schaftlichen Gruppierungen.

3.2.1.1.3 Reaktionen Aylas und Giilserens

Die Begegnung mit den drei tiirkischen Arbeitern auf ihrer Zugfahrt 16st bei Ayla
und Giilseren ambivalente Reaktionen aus, sie bringt ihre Zuordnungskategorien von
Eigenem und Fremdem ins Wanken. Nicht das Fremde bricht in das Eigene ein und
16st ambivalente Erfahrungen aus, sondern Eigenes bricht in das Fremde ein. Zu-
nichst sind die beiden jungen Frauen erfreut, Tiirkisch zu horen (10:12 f.). Die erste
spontane Reaktion ist, Menschen mit der gemeinsamen tiirkischen Sprache als ihnen
Ahnliche zu sehen, hier in Aylas Gedanken: ,,Wie gut wire es, wenn hier ein, zwei
Menschen wie sie selbst wiren ...* (Surda kendileri gibi bir iki insan olsa ne iyiydi

. 10:13 f.). Es wiirde ihre Fremdheit auflosen. Einhergehend mit der Hoffnung,
Eigenes, hier vor allem als Vertrautes, vorzufinden, wird die Abneigung gegen das
vorgefundene Fremde — hier personifiziert in Madam Duval und Mosyo Tot, deut-
lich (10:14-18). Durch das Eigene relativiert sich das vorgefundene Fremde: Die
franzosischen Mitreisenden werden (noch) negativer wahrgenommen. Neben der
Sprache ist es die Nationalitdtszugehorigkeit, die fiir Ayla und Giilseren die Gemein-
samkeit mit den drei Ménnern ausmacht (15:24). Gleichzeitig rufen die tiirkischen
Minner bei Ayla und Giilseren Furcht hervor (alarm zilleri calmaya basladi 10:19).
Plotzlich steht nicht das bis dahin als wichtigstes gemeinsames Begriffene, die
gemeinsame Sprache, im Zentrum der Wahrnehmung, sondern die Differenz: ,,Sie
waren Arbeiter. (Bunlar isciydiler. 10:22). Diese Differenz wird bestimmt durch
die soziale Zugehorigkeit und das Geschlecht. (Zwar ist das Tiirkische geschlechts-
neutral, aber das Wort Arbeiter (ig¢i) ist hier im Text als ménnlich zu denken.) Die
Arbeiter rufen bei Ayla und Giilseren wie ein Signal Furcht hervor, zum einen, da
vor Reiseantritt all ihre Bekannten, d. h. Personen ihrer sozialen Schicht, die beiden
jungen Frauen vor den eigenen Arbeitern im Ausland gewarnt hatten, zum anderen,
da sie kurz zuvor, in Miinchen, von einem tiirkischen Arbeiter verbal belidstigt
worden waren (10:22 ff.).

Ayla und Giilserens Wahrnehmungs- und Handlungsstrategien verdndern sich
durch die Konfrontation mit den drei tiirkischen Ménnern. Die Kommunikation
zwischen Ayla und Giilseren erfdhrt einen Wandel: Zunichst reden sie kaum mitein-
ander. Der Erzihltext enthilt nur zwei spérliche Dialoge beider Frauen am Anfang
(5:9-13 und 6:33 bis 7:1). ,,Seit sie zu dieser Reise aufgebrochen waren, hatten sie
sowieso kaum miteinander geredet.” (Bu yolculuga cikaliberi fazla konusmamuslardi
zaten. 7:3), denn: ,,Seit sie zu dieser Reise aufgebrochen waren, gab es nichts mehr
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grof} zu bereden.” (Geziye ¢iktiklarindan beri pek konusacak seyleri kalmamusti iste.
7:14 f.). Wendepunkt in diesem Verhalten bilden die hereinbrechenden Arbeiter:
,,Die seit Anfang der Reise unterbrochenen Verbindungen zwischen Ayla und Giilse-
ren wurden wieder aufgenommen.* (Ayla ile Giilseren arasindaki, yolculugun basin-
dan beri kesik hatlar onarilmisti. 11:4 £.). Sie entwickeln eine gemeinsame Verteidi-
gungsstrategie, und zwar diejenige, sich nicht als Tiirkinnen zu erkennen zu geben,
d. h. nicht (Tirkisch) zu sprechen (11:5 ff.). Erst nachdem sie das Abteil verlassen
haben, kommt es zu einem langen, im Erzéhltext mit Einblicken in ihr Innenleben
durchsetzten, Dialog (15:5 ff. bis 17:16), worin die franzdsischen Mitreisenden neu
bewertet werden. Ayla und Giilseren identifizieren sich nun mit ihnen.

In ihrem Dialog spielen Fragen nach dem Bild der Tiirken in Europa eine wich-
tige Rolle. Giilseren stellt fest: ,,Es ist kein Wunder, daB} jeder ein Schlupfloch sucht,
sobald es heiflit Tiirken ...“ (Tevekkeli degil, herkes kacacak delik ariyormus, Tiirk
deyince ... 15:8 f.), und die drei Ménner mochte sie vorwurfsvoll fragen: ,,Wollt ihr
so die Tiirkei im Ausland bekannt machen?* (Tiirkiye’yi boyle mi tanitiyorsunuz
yabancilara? 15:19 f.). Auch Ayla mochte ein anderes Bild der Tiirkei prisentieren
und hegt: ,,Den Wunsch, Auslindern gegeniiber nicht in Verruf gebracht zu wer-
den.“ (Yabancilara rezil olmama istegi. 17:11). Giilseren fiihlt sich verantwortlich
fiir das Bild ihres Landes im Ausland (15:21 und 17:6 ff.), verantwortlich fiir ihre
Landsleute, da sie denselben Pal} haben (15:24). Es ist eine Verantwortung, die sie
beinahe veranlaf3t, die drei Ménner zur Rede zu stellen. Deren Verhalten bewerten
sie als ayip (15:16), als schindliches und ungehoriges Benehmen, und zwar nach
tiirkischen Normen und Werten und nicht nach westlichen Hoflichkeitsvorstellungen
und Umgangsformen. Doch diesen Gedanken verwerfen die beiden Frauen, denn sie
konnen nicht einmal die Reaktionen ihrer Landsleute auf eine der vorgestellten Mit-
teilungen an diese einschitzen (16:9 f.), wihrend sie sich die Reaktion der Franzdsin
Madam Duval auf eine derartige Eroffnung sehr wohl vorstellen konnen (16:1 ff.).
Ayla stellt sich aulerdem die Frage, warum sie sich fiir die Franzosen, die wie sie
ihren Platz im Abteil verloren haben, verantwortlich fiihlen sollte (17:12 f.), und
beide Tiirkinnen bleiben passiv. Es gelingt ihnen nicht, ,ihre Tiirkei‘ im Ausland be-
kannt zu machen. Eine Selbstdarstellung ihrerseits scheitert nicht nur an mangelnden
Sprachkenntnissen, wie ein fiktiver Dialog mit Madam Duval in Aylas Gedanken
zeigt (16: 1 ff.), sondern auch an ihrem Mangel an selbstbewuBtem Auftreten und
Handeln.

3.2.1.1.4 Eigenes und Fremdes

Die Erzdhlung Bir Tren Yolculugu zeichnet ein typisiertes und oberflidchliches Bild
von Europa. Die Differenzen und Eigenheiten der unterschiedlichen europiischen
Linder werden aus der Sicht der beiden Protagonistinnen kaum wahrgenommen (S.
7). Vom Standpunkt der tiirkischen Arbeiter sind die Lidnder Europas primér
Einkommensquelle fiir den Lebensunterhalt. Dariiber hinaus stellen sich fiir Hasan
Deutschland und Frankreich als Orte der freiziigigen Frauen dar. Aus der Sicht Meh-
mets ist Frankreich das Land der Unglaubigen (gavur 14:18 f.). Frankreich erscheint
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als eine geordnete Welt, was im Erzéhltext durch die mehrfach genannten Details
des Zuges deutlich wird: Die Piinktlichkeit des Zuges, sein exakter Abfahrtszeit-
punkt 10:18 Uhr (8:11), und die fast kontrapunktische Nennung der Abteilnummer
in der zweiten Klasse (5:1 f., 6:8, 8:12 und 10:27 f.). Dargelegt wird in der Er-
zdhlung auch das Verhalten der Europider, und zwar exemplarisch anhand des Ver-
haltens der franzosischen Reisenden im Zugabteil. Sie benehmen sich auch in Kon-
fliktsituationen kultiviert. Konflikte zwischen den Geschlechtern in europiischen
Gesellschaften werden konkret nicht benannt, wenn auch in der Figur Ivons Prob-
leme zwischen den Geschlechtern angedeutet sind (6:10 ft.).

Das gezeichnete Bild der tiirkischen Gesellschaft zeigt zwei Extreme auf. Es
kristallisiert sich eine Opposition von gebildeten tiirkischen Frauen gegeniiber
ungebildeten tiirkischen Ménnern (vom Lande) heraus. Doch dabei ist nicht der
Geschlechtsunterschied das zentrale Moment, sondern der soziale Status. Auf ihrer
Reise haben Ayla und Giilseren mit tiirkischen Minnern unterschiedlicher Gene-
rationen, die nicht der Arbeiterklasse zuzurechnen sind, keinerlei Probleme. Genannt
werden ein tiirkischer Handelsreisender aus dem Biirgertum (kentsoylu) mittleren
Alters, der Geschifte in Europa tétigt (7:24 ff.), und ein Junge im Hippie-Look, der
sich bewundernd iiber den Mut der beiden Frauen duflert (8:6 ff.). Mannliche tiirki-
sche Arbeiter dagegen werden gegeniiber Ayla und Giilseren, d. h. gegeniiber den
jungen, gebildeten, 6konomisch unabhingigen stddtischen Frauen als die Anderen
konstruiert. Zwischen diesen beiden Gruppen zeichnet sich ein Geschlechterkonflikt
ab, mit sexueller Beldstigung auf der einen Seite und dem Wunsch nach Freiheit auf
der anderen Seite. Der dargestellte Typus der modernen tiirkischen Frau steht
europdischen Werten und Normen niher als denen bestimmter Teile der eigenen
tiirkischen Gesellschaft.

Das Spannungsverhiltnis von Eigenem und Fremdem im Erzdhltext wird nicht
iber Mechanismen von Ein- und Ausgrenzung bestimmt, denn die Zugehorigkeit zu
einer Nation ist hier eine feststehende Grofie. Im Text werden keine klar begrenzten
oder benannten ,Wir‘- bzw. ,Ihr‘-Gruppen konstruiert. Das einzige konstante ,Wir*
bilden die beiden langjdhrigen Freundinnen Ayla und Giilseren, die im Text fast
stets zusammen genannt werden, auch wenn in ihrem langen Dialog individuelle
Unterschiede zutage treten, so nimmt Giilseren z. B. die Position der Miitterlicheren
und Verantwortungsbewuflteren ein. Die franzosischen Reisenden sind Einzelper-
sonen ohne Verbindungen zueinander. Sie treten nicht miteinander in Kontakt und
kommunizieren nicht miteinander. Auf Reisen das Gespriach mit den Mitfahrenden
zu meiden, ist fiir traditionelle tiirkische Vorstellungen undenkbar. Man erzihlt sich
gegenseitig seine ganze Lebensgeschichte. Bevor sich die drei tiirkischen Arbeiter
im Abteil niederlassen, interessiert sich keiner der dort Sitzenden dafiir, was um ihn
oder sie herum passiert. Den Konflikt um das Fenster zwischen Ayla und Madame
Duval nimmt auBler ihnen keiner der Mitreisenden wahr. Erst durch die Vertreibung
aus dem Zugabteil entsteht so etwas wie eine Solidargemeinschaft, eine gemeinsame
Identifikation. Da im Text die Beziehungskategorie der Nationalitit fiir die Bestim-
mung von Eigenem und Fremdem gewihlt wurde, steht es fiir Ayla und Giilseren
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trotz aller Unterschiede auBler Frage, dafl die tiirkischen Arbeiter zum Eigenen
gehoren, auch wenn dies im Erzdhltext nur an einer einzigen Stelle benannt ist, so in
den Gedanken Giilserens, es sind fiir sie ,,unsere Arbeiter* (bizim is¢iler 11:29).

Bei beiden Protagonistinnen schafft die Fremdheitserfahrung den Wunsch nach
Heimkehr und das BewuBtwerden der eigenen Unfreiheit und des eigenen Ge-
hemmtseins. Erfahrungen in Konfrontation mit einem Teil des Eigenen schaffen
Schuldgefiihle, Irritation und Gefiihle des Gescheitertseins. Da8} beide jungen Frauen
die Konfrontation im Zugabteil nicht einfach zur Seite schieben, verdeutlicht, daf3
sie bereits auf dem Weg sind, sich selbst zu finden. Im Erzéhltext schwingt auch die
Konsequenz mit, daf frau sich den Problemen stellen und eigene Positionen ver-
teidigen muf}, um Kategorien wie Freiheit und Gliick erlangen zu kénnen.

Die Erzihlung Bir Tren Yolculugu 146t sich auch lesen als eine Konfrontation, der
sich die gesamte Gesellschaft stellen muf3. Eine Losung von Konflikten in alltdg-
lichen Situationen, im 6ffentlichen Raum, zwischen ,hereinbrechenden Unzivilisier-
ten und ,kultivierten‘ Bevolkerungsteilen wird in der Erzdhlung nicht angeboten.
Allerdings wird deutlich, da§ die Protagonistinnen das Ignorieren und das Vermei-
den von Streit als nicht ausreichend fiir eine Konfliktlésung empfinden. Zugleich
wird deutlich, dafl den ,Unzivilisierten‘ kulturelle Werte und Normen weder in ihren
Heimatorten noch in den Ldndern ihrer Arbeitsstelle niher gebracht wurden. Fiir die
europdische Gesellschaft kann die Problematik alltéiglicher Konfliktsituationen mit
,Unzivilisierten auf den Umgang mit den ,gerufenen‘ Arbeitsmigranten bezogen
werden. Dies scheint mir jedoch fiir die Interpretation der Erzdhlung eher sekundér
zu sein, sonst hitte die Autorin auch franzdsische oder sonstige Bauarbeiter als Figu-
ren wihlen kénnen — aber dann wiirde die Erzihlung nicht mehr funktionieren.'® Fiir
die tiirkische Gesellschaft zeigt sich das Problem in den Metropolen, wo das Ver-
halten und Benehmen der aus lindlichen Regionen stammenden Gecekondu-Bewoh-
nerlnnen von eingesessenen gebildeten StidterInnen sehr beklagt wird. Dabei stehen
gerade Beldstigungen von Frauen im Mittelpunkt. Dann hitte die Wahl der aus-
landischen Figuren und der fremden Umgebung in der Erzihlung einen Effekt der
Verfremdung.

16 Hitte die Autorin die Erzdhlung nur mit tiirkischen Figuren besetzt, wiirde sie wahrscheinlich
unrealistisch wirken, da die tiirkische Mittelschicht den Bus und nicht den Zug als Verkehrs-
mittel wéhlen wiirde — und dort wiirden mehr Personen aktiv in das Geschehen eingreifen. In
einem tiirkischen Zug mit tiirkischen Figuren anstelle der franzosischen wiirde der Leser wahr-
scheinlich auch die passive Haltung besonders der élteren Figuren als unrealistisch empfinden.
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3.2.1.2 Die Erzdhlung Yabanci Bir Gogiin Altinda (Unter einem fremden Himmel )
von Erendiz Atasii

Die Erzéhlung Yabanci Bir Gogiin Altinda schildert in realistischer Erzdhlweise die
Erfahrungen einer tiirkischen Frau, einer namenlosen Ich-Erzéhlerin, wihrend ihres
viele Jahre zuriickliegenden Aufenthaltes in England. Der Prozef} des Erinnerns und
das Erinnerte stehen im Zentrum der Erzéhlung. Es sind Bruchstiicke der Lebens-
geschichte der Ich-Erzéhlerin und Ausschnitte aus dem Leben einer Britin namens
Winnie, einer damals verstorbenen 75-jdhrigen Putzfrau, mit der sich die Ich-
Erzidhlerin wihrend ihres Aufenthaltes in England angefreundet hatte. Winnie ist
alleinstehend und schafft sich eine Phantasiewelt mit zwei Neffen, die erst nach
ihrem Tod als Fiktion offenbar wird. Im Erzéhltext fortschreitend erfihrt der Leser
Bruchstiicke aus dem Leben beider Frauen, die dem Grundprinzip nach chronolo-
gisch, gemil den Lebensldufen beider Frauen, im Text angeordnet sind. Die einzel-
nen Teile der Erzidhlung sind jedoch durchmischt mit erinnerten Dialogen, hier und
da ineinander verschrinkt und mit anderen Elementen (Riickblicke, Gedankenginge)
durchsetzt. Die Erzdhlung ist so aufgebaut, dal zu Beginn Winnie im Mittelpunkt
steht, dann iiber ein allmihlich entstehendes gemeinsames ,,wir beide* (ikimiz 80:12,
d. h. Winnie und die Ich-Erzihlerin) sich der Blick auf die Ich-Erzdhlerin richtet, die
am Ende des Textes in den Mittelpunkt riickt. Ein einleitender Textabschnitt stellt
dem Leser Winnie vor ihrem Tod aus der Perspektive des sich erinnernden Ich vor
(76:1-20, umfafit 20 Zeilen). Dieser Einleitung folgen drei, vom Umfang her gleich
grof3e Textteile: (1) Die Schilderung der erinnerten Situation der Ich-Erzdhlerin in
den ersten Monaten ihres Englandaufenthaltes, ihr Kennenlernen von Winnie und ihr
Verhiltnis zu dieser (bis 79:2), Winnies Herkunft und Jugend (79:3-15) und die
Thematisierung des Erinnerungsprozesses (79:15-80:2), (insgesamt 90 Zeilen). (2)
Nach einem Wendepunkt der Beziehung der Ich-Erzéhlerin zu Winnie (80:3-21)
vergleicht die Ich-Erzihlerin Winnies Leben mit dem ihrer eigenen Familie. Der
Leser erfihrt noch weitere Fakten aus Winnies Leben und wie sie dieses reflektiert
(bis 84:20), (insgesamt 80 Zeilen). (3) Es folgt die Schilderung des Todes und der
Beerdigung Winnies (bis 88:20), (insgesamt 114 Zeilen). Im SchluBlteil der Erzéh-
lung reflektiert die Ich-Erzihlerin ihre Erinnerungen, ordnet diese in ihre Sinnwelten
ein und bewertet sie (umfaflt 26 Zeilen).

Das erinnerte Ich in der Erzédhlung ist eine junge Frau aus der Tiirkei (77:1), die mit
einem Stipendium der britischen Regierung (77:30 bis 78:1) nach England kommt.
Sie arbeitet dort in einem Labor, das an eine Universitit (84:31 und 85:17) angeglie-

17 Meine Ausfithrungen beziehen sich auf die 1991 erschienene vierte Auflage des Erzéhlbandes
Dullara Yas Yakigir, siehe Atasii 19914, S. 76-89. Die erste Auflage erschien im Oktober 1988.
Die Erzdhlung Yabanci Bir Gogiin Altinda wurde 1993 auf Franzosisch, iibersetzt von Mireille
Jacotin, unter dem Titel Sous un ciel étranger verdffentlicht, siehe Atasti 1993, und auf Eng-
lisch erschien sie in einer Ubersetzung der Autorin unter dem Titel Under a Foreign Sky, vgl.
Atasii 1994.
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dert ist. Zwar wird das Land von der Ich-Erzihlerin zumeist nicht benannt (bu iilke
76:22, 85:25, 85:31, 86:19), aber im Kontext wird deutlich, daB es sich um England
handelt (erstmals mit 81:31 bis 82:1, mit der Nennung Englands). Auf der Ebene des
Jetzt der Erzidhlzeit wird dieses Land schlielich zu einem entfernten Land (uzak bir
iilke 89:14). Die Stadt der erinnerten Handlung bleibt namenlos, sie ist riesig (dev
86:24 f., auch koca 76:16), so daB} nur an London zu denken ist (gemessen an tiirki-
schen Verhiltnissen sind andere englische Stddte nicht riesig).

Die Erzdhlung Yabanc: Bir Gogiin Altinda verfalite die Autorin 1985, wie am Ende
des Textes vermerkt. Die Erinnerungen der Ich-Erzihlerin liegen 15 Jahre zuriick.
Kennt man den Lebensweg der Autorin, so scheint es geradezu offensichtlich, daf3
die Erzdhlung Autobiographisches verarbeitet.

Erendiz Atasii hielt sich nach ihrem Studium der Pharmazie 1971/ 1972 mit
einem Stipendium in London auf.'® Dort begann sie zu schreiben, was sie als Wen-
depunkt ihres Lebens betrachtet.'’ Bereits als Kind verbrachte die Autorin mit ihrer
Familie ein Jahr in England, woriiber sie sich folgendermaf3en dufBert: ,,Ich glaube,
dieses Jahr ist wichtig, und als junge Erwachsene ermoglichte es mir eine von
Minderwertigkeitskomplexen und bedingungsloser Bewunderung unabhingige Ein-
schitzung des Westens. (Sanirim, bu yil onemlidir; yetiskinligimde Bati’y1 asagilik
duygularindan ve kosulsuz hayranliktan bagimsiz degerlendirebilmemi saglamus-
tzr.).zo Erendiz Atasii notiert, daf} es wihrend ihres zweiten Aufenthaltes als Stipen-
diatin in England bei ihr zu einem inneren Wandel kam.

Ich verfolgte den Sturm des 12. Miérz [gemeint ist hier der Putsch von 1971,
K. S.] aus der Ferne. Auch in meinem Innern war ein Sturm entbrannt. An die
Stelle des braven Midchens war eine Rebellin getreten, die alle Bereiche des
Lebens hinterfragte. Wenn ich jetzt auf diejenige vor zwanzig Jahren blicke,
so kann ich hinter meinem scheuen und weiblichen AuBeren (ich trug nie
einen Parka oder Kampfstiefel) eine unerschrockene, unangepalite [Frau] er-
kennen.

12 Mart firtinasint uzaktan izliyordum. Benim icimde de firtinalar kopuyordu.
Uslu kizin yerini, hayatin her alanum sorgulayan bir asi almigti. Simdi, yirmi
yil onceye baktigimda, yumusak, iirkek ve kadinst goriiniisiimiin altinda (hi¢
parka veya postal giymedim) giizii kara bir uyumsuzu secebiliyorum.”'

18 Siehe vor allem Atasii 1992, S. 21 und 23.

19 Vgl. ebd., S. 21. Im Winter 1971 / 1972 begann Erendiz Atasii zu schreiben. Sie nennt ihr 25.
Lebensjahr als Wendepunkt (doniim noktast), siehe ebd. Erendiz Atasii wurde am 10.04.1947
geboren, siche TBEA 2001, Bd. 1, S. 115.

20 Atasii 1992, S. 21. Erendiz Atasiis Eltern waren beide Lehrer, die Mutter fiir Englisch und der
Vater fiir Mathematik, sieche TBEA 2001, Bd. 1, S. 115.

21 Atasii 1992, S. 21.



Kulturelle Fremdheit 131

SchlieBlich zieht sie ein Fazit ihres Aufenthaltes, in dem die Natur eine zentrale
Rolle spielt: ,Ich verabschiedete mich von England, das ich frierend verlie3, mit
Tranen; offenbar sehnte ich mich stets ein bichen nach dem endlosen Griin dieses
Landes.“ (Usiiyerek gittigim Ingiltere’den gozyaslariyla ayrildim; galiba o iilkenin
sonsuz yesilligini hep biraz ozledim.).*

Neben diesen autobiographischen Elementen der Erzéhlung Yabanct Bir Gogiin
Altinda verweist auch die in der Erzdhlung verwendete Sprache auf das Leben der
Autorin. Erendiz Atasii war bis zu ihrem Ruhestand 1997 als Professorin fiir Phar-
mazie titig.”’ Verwendetes Vokabular und hier und da auftauchende Bilder in der
Erzéhlung zeigen ihren naturwissenschaftlichen Hintergrund. Es sind vor allem
Fachtermini aus der Medizin (romatizma Rheumatismus 76:1, artroz Arthrose 76:5,
kilcal damarlar Kapillargefile 76:10, damar agilmak Blutgefie erweitern 80:8,
unverhiltnisméBige Korperproportionen 79:3 f.) sowie Naturwissenschaftliches (zar
Membran 82:19 und 84:14, steril steril 87:18, 87:27 sowie das Bild, dal Wasser und
Ol sich nicht vermischen® 78:4 f.).

In der Erzéhlung Yabanci Bir Gégiin Altinda tritt das Fremde in drei unterschied-
lichen Dimensionen auf, wovon zwei im Zentrum der Erzéhlung stehen: der fremde
Ort und die fremde Zeit. Bereits der Titel verweist darauf: Hier wird ,fremd‘ im
Sinne von ,auswirtig‘, aber auch mit der Konnotation ,unvertraut® verwendet. Die
Erfahrungen der Ich-Erzéhlerin in fremder Umgebung liegen zeitlich weit zuriick.
Sie waren zum Teil des Eigenen geworden: ,,Winnie war ein Teil meiner verflos-
senen Jugend.” (Winnie benim gecip giden gengligimin bir parcasiydi. 88:21) und
filhrten zu einer Neubewertung und Reflexion des Eigenen: ,Hitte ich Winnie und
Bill [Winnies Verlobter, der im Ersten Weltkrieg gefallen war, K. S.] nicht kennen-
gelernt, hitte ich nicht néchtelang iiber diese Ménner [Bill und Hasan, GroBvater
von Ich, der ebenfalls im Ersten Weltkrieg gefallen war, K. S.] nachgedacht.* (Win-
nie’yi ve Bill’i tamimasam, geceler boyu o adamlar diisiinmezdim. 82:27 f.). Einen
Zugang zur fremden Welt findet die Ich-Erzéhlerin durch Einfithlungsvermogen und
Intuition (sezmek), vor allem gegeniiber Winnie, dann mit dem Wunsch fehlendes
Wissen (bilmemek) durch Lernen (6grenmek) zu beheben. Nachdenken (diisiinmek)
und Lernen fiihren zum Verstehen (anlamak). Die Ich-Erzihlerin entwickelt eine
natiirliche menschliche Neugier und Wirme fiir Winnie. Was fiir sie fremd sein
konnte, die andere Generation, die andere nationale Zugehorigkeit, der andere ge-
sellschaftliche Status, iiberwindet sie sofort durch ihre Offenheit. Die Freundschaft
mit Winnie und die Erfahrungen in der Fremde ermdglichen ihr Selbsterkenntnis,
wobei das Verhiltnis zu Vergangenheit und Geschichte zentral ist:

22 Ebd., S.23.

23 Siehe TBEA 2001, Bd. 1, S. 115.

24 Wasser und Ol bilden physikalisch-chemisch gesehen keine Losung, sie gehen eine Emulsion
ein — es entsteht jedoch kein homogenes System.
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Von meiner GroBmutter miitterlicherseits, die iberhaupt keine Realitéit sehen
konnte und so gestorben war; von Winnie, die die Realitiit nicht hatte akzep-
tieren konnen ... Wenn ich sie analysiere, werde ich gleichsam auch mich
besser begreifen konnen. Ich méchte die Realitdten kennen, die die Vergan-
genheit hervorbrachten, die aus dieser Vergangenheit das Heute entstehen
lieBen und die uns erschufen.

Hicbir gercegi goremeden gociip giden anneannemden; gercegi kabullene-
meyen Winnie’'den ... Onlart ¢oziimlersem, sanki kendimi daha iyi kavra-
yacagim. Gegmisi olusturan, o ge¢cmisten bugiinii doguran, bizleri yaratan
gergekleri bilmek istiyorum. (88:31-89:4).

Die dritte Dimension von Fremde, die in der Erzdhlung sichtbar wird, zeichnet sich
in der Figur Winnies ab: Sie lebte mit ihren altmodisch gewordenen Werten in einer
ihr fremd gewordenen Welt (89:11, vgl. auch 87:18 f.). Diese Erfahrung von Fremd-
heit bildet eine Facette der dargestellten Personlichkeit Winnies.

3.2.1.2.1 Erinnertes und erinnerndes Ich

Explizit thematisiert der Erzdhltext Prozesse des Erinnerns (im Text immer wieder
mit Worten wie amimsamak, bellegimde, anilarimda benannt). Es ist ein selektiver
Vorgang, abhiingig von Gefiihlen und Gedanken im Moment des Erinnerns, fiktiv,
und er reproduziert nicht eine vergangene Realitit (79:21 ff.). Dieses Jetzt zum Zeit-
punkt des Erinnerns (hier im Schreibprozef) flieft mehrfach in den Text ein (79:18
bis 80:2, 80:24 f.) AngestoBen wird der Erinnerungsproze3 durch Ereignisse in der
Gegenwart (bzw. nahen Vergangenheit) des Erzihltextes, die zum Verstehen des
lange Zuriickliegenden fiihren: ,,Dies hatte ich erst viel spiter, als die nach Kohle
riechende Luft der Stadt, in der ich lebte, von Schiissen durchbohrt wurde, verstan-
den ...“ (Bunu ¢ok sonralari, yasadigim kentin komiir kokulu havasini kursun sesleri
delerken anlamigtum ... 82:6 ff.), und: ,,Oder erst sehr viel spiter, in den Jahren, in
denen ich zu Hause in einer kohlschwarzen, nach Ruf} riechenden Nacht mit Sorge
und Schrecken Schiisse horte? (Yoksa, ¢cok daha sonra, evimde komiir karasi, is
kokulu gecede patlayan silah seslerini kaygi ve tedirginlikle dinledigim yillarda mi?
83:1 ff.). Am Ende des Erzihltextes wird auch der SchreibprozeB fiir abgeschlossen
erklart (89:15).

In der Erzdhlung wird die Diskrepanz zwischen damaligem, vergegenwirtigtem
und gegenwirtigem Ich reflektiert:

Ich wende mich zuriick, schaue auf jenes junge Méadchen, aus dem ich wie
nach einer Hiutung herauskam, auf mein Selbst vor fiinfzehn Jahren und
wundere mich. Wo ist jenes Midchen hingegangen? Wo ist jetzt jener
schiichterne und unschuldige Mensch, der gerade erst begonnen hatte, die
Knoten des Lebens zu 16sen, der Mensch in jener Lebensphase, in der jede
Lebenserfahrung den Reiz eines Abenteuers hatte? Schon bald wird er wie
Winnie und Bill zu Geschichte geworden sein.
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Deri degistirir gibi icinden ¢iktigim o geng kiza, onbes yil onceki kendime do-
niip bakiyorum da sagiyorum. Nereye gitti o kiz? Cekingen, masum, hayatin
diigiimlerini heniiz yeni ¢ozmeye baslanus, her yasantinin seriiven tadinda
oldugu yasam donemindeki insan nerede simdi? Handiyse Winnie ve Bill
kadar tarih oldu. (88:21 ff.).

3.2.1.2.2 Das Bild einer westlichen Gesellschaft

Die Erzdhlung Yabanc: Bir Gogiin Altinda entwirft ein Bild der englischen Gesell-
schaft. Nur sehr wenige spezifisch britische Eigenheiten kommen dabei zum Tragen,
so dafl der Text sich als ein, aus tiirkischer Perspektive, allgemein gefafites Bild
einer westlichen Gesellschaft lesen liee. Der Blick auf die in der Erzéhlung darge-
stellte westliche Gesellschaft ist kritisch, sie wird differenziert wahrgenommen. Die
Figur Winnies, die Andere in dieser Gesellschaft, die im Mittelpunkt der Erzdhlung
steht, bewahrt die Autorin vor einer stereotypen Nachzeichnung der Briten. Winnie
unterscheidet sich durch ihr Verhalten, ihre Werte und Normen von ihren Lands-
leuten. Durch sie wird ein Gegenbild zum sonstigen Verhalten der Briten konstruiert
(dazu s. u.). Zugleich weist die dargestellte Figur Winnies auch Facetten auf, die sie
vor dem Hintergrund tiirkischer Verhiltnisse als Europderin ausweisen. Sie ist
welterfahren (lebte in ihrer Jugend zeitweise in Australien). Trotz ihrer Herkunft aus
einer nordenglischen Arbeiterfamilie lernte sie in ihrer Jugend Klavier spielen (79:6
ff.). Das Klavier symbolisiert hier die westliche Lebensweise und Vorstellung von
einer Kulturnation, womit der Text ein sehr beliebtes Motiv der tiirkischen Literatur
aufnimmt. Winnie ist eine Vertreterin von Idealen einer Kultur, die fiir die jiingere
Generation der Briten keine Giiltigkeit mehr zu haben scheinen, denn die Kinder be-
kommen einen Walkman, statt zum Klavierunterricht geschickt zu werden (79:8 f.).
Die Ich-Erzidhlerin denkt, Winnie habe sich aus hoheren Zielen gegen Ende des
Ersten Weltkriegs und im Zweiten Weltkrieg mit Soldaten eingelassen (83:4 ff.),
was sie aus der Sicht der Erzédhlerin menschlich macht. Im Zweiten Weltkrieg war
sie Fahrerin eines Notarztwagens. Diese biographischen Einzelheiten zusammen-
genommen sind meines Erachtens fiir eine tiirkische Frau der Unterschicht, die wie
Winnie um 1895 geboren wurde, kaum denkbar.

Die Figur Winnies steht auerdem fiir Prozesse der Auflosung und Bewiltigung von
Fremdheit der Ich-Erzéhlerin in England, fiir ihr Hineinfinden in die britische
Gesellschaft und ihr Sich-Wohlfiihlen in England. Dabei bedient sich die Autorin
des Bildes des Himmels. Der Himmel und das damit zusammenhingende Wetter
sind Metaphern fiir das Empfinden des Ich in der fremden Umgebung und zugleich
auch fiir die Lebensumstinde Winnies. Ein unfreundlicher, grauer, stets bedeckter
Himmel (her zaman asik yiizlii, gri bir gogiin 76:4 und ardindaki gok hep kapalidir
76:13 f.) bildet wortwortlich und metaphorisch den Hintergrund der Figur Winnies
in den Erinnerungen der Ich-Erzihlerin. Es sind unfreundliche Dezembertage (ara-
ligin sevimsiz giinleri 76:18). Die Ich-Erzéhlerin wiederum ist wihrend der ersten
Zeit in England ungliicklich, einsam (Cok mutsuz, cok yalnizdim o ilk ay ... 77:2 f., 0
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ilk ay alabildigine mutsuzdum 78:10 f.) und hat Heimweh (77:3 ff.). Sie fiihlt sich
ausgegrenzt, und in dieser Zeit liegt ihrer Erinnerung zufolge ihre erste Unterhaltung
mit Winnie: ,,Es muf3 wohl in jenen ersten Tagen gewesen sein, in denen ich neu in
dieses Land gekommen war, in denen ich mich so sehr wie nur moglich ausgegrenzt
fiihlte, in denen ich stets am Rande der Trinen lebte.“ (Benim bu iilkeye yeni gel-
digim, kendimi alabildigine dislannus duydugum, hep gozyaslarimin kiyisinda yasa-
digim o ilk giinler olsa gerek. 76:22 ff.). Diese Gefiihle werden im Erzéhltext mit
dem Himmel in Verbindung gebracht (O kapali, o ¢atik, yabanci kis gogiiniin altin-
da 775 f., Sanki hep bu kapali gogiin altinda, hiizniin golgesinde yasayacaktim ...
77:8 f.). Erfahrungen von Ausgrenzung und Diskriminierung im Labor werden eben-
so mit Bildern des Himmels unterlegt (o kapali gogiin altinda 77:21 und o karanlik
gogiin sahipleri 77:25). Auch in den spiteren Erinnerungen wird dieser finstere
Himmel zum Symbol der in England verbrachten Zeit (O ¢atik ve yabanci gogiin
altinda mi? 83:1).

Eine grundlegende Verinderung zeichnet sich dann mit Winnies Tod und ihrer
Beisetzung ab. Es ist ein strahlender Junitag (parlak ve yesil bir haziran giinii 76:20
und ebenso 86:12, o parlak haziran giinii 88:11), der mit Adjektiven wie wunderbar
(nefis 86:13) und schon (giizel 86:14) in Verbindung gebracht wird. Verdnderungen
des Wetters und des Himmels spiegeln die gewandelte Gefiihlslage der Ich-Erzih-
lerin wider: ,,Mit dem Friihling hatten meine Trinen und die empfundene Sehnsucht
nach meiner Heimat aufgehort.” (Baharla birlikte gozyaslarum ve yurduma duy-
dugum ozlem dinmigsti. 86:18 f.). Winnie, die eine Existenz im Grauen gefiihrt hatte,
hatte der Ich-Erzihlerin iiber Gefiihle des Verlorenseins im Grauen hinweggeholfen.
Die Ich-Erzéhlerin ,bedarf* ihrer nicht mehr. Und sollte es wieder grau und kalt wer-
den, so wiirde Winnie wieder da sein, ndmlich in der Erinnerung. England nimmt die
Ich-Erzédhlerin als zwei gegensitzliche Farben, als Farben der Liebe und der
Lieblosigkeit wahr, und mit dem Friihling gewinnt die Farbe der Liebe die Oberhand
(vgl. 86:19 ff.). Mit dem Griinwerden der Natur und den ldnger werdenden Tagen
wird mit weiteren Naturbildern die aufkommende Lebensfreude dargestellt (86:14
ff.). Einhergehend mit dieser verdnderten Natur zeigt sich eine positive Wahrneh-
mung der Stadt als liebenswert — liebenswert durch die multikulturelle Zusammen-
setzung der Gesellschaft, die Menschen aus der ganzen Welt umfafit, liebenswert
durch die vorhandenen Kulturangebote und die Bewegungsfreiheit (fiir sie als Frau)
(86:24 ff.). Aber die Ich-Erzéhlerin hebt einen anderen Aspekt der Erfahrungen in
den Mittelpunkt ihrer Gefiihle und Gedanken: ,,vor allem liebte ich es, ich selbst sein
zu konnen (her seyden ¢ok, kendim olabilmeyi sevmistim 86:29 f.). Winnies Tod
und ihre Beerdigung werden so zum Ende der bis dahin empfundenen Fremdheit:
»An dem Ort, an dem Winnies Leben endete, hatte unseres begonnen. Die Welt
lachte uns zu.“ (Winnie’nin yasanunin bittigi yerde bizimki basliyordu. Diinya bize
giiliimsiiyordu. 88:14 f.). Damit wird auch deutlich, dal die Ich-Erzidhlerin die
notwendige Zeit hatte, ihre Fremdheit zu iiberwinden. Der Zeitfaktor tritt hier als
wesentliches Moment in Prozessen der Auflosung von Fremdheit zutage.
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3.2.1.2.2.1 Prozesse sozialer Grenzziehungen

Dargestellt wird die britische Gesellschaft in Yabanc: Bir Gogiin Altinda anhand
eines Mikrokosmos, der Welt des Labors, in der die Ich-Erzidhlerin titig ist. Das
Labor selbst liegt in einem riesigen Gebdude und erstreckt sich iiber mehrere Stock-
werke (78:30 bis 79:1). Es ist ein weiler, sauberer und geruchloser Ort (temiz,
beyaz, kokusuz bir laboratuvar 77:23 f., o biiyiik, temiz, beyaz, kimya kokusundan
arinmig laboratuvarda 78:3 f., o biiyiik, beyaz yerde 78:14), der fiir die Ich-Erzih-
lerin, mit leichter Ironie, iiber das Notwendige hinaus sauber ist, so dal} sich das
Putzen eriibrigt: ,,Winnie hatte in ihrer Hand einen blitzblanken Lappen, mit dem sie
wohl die weiflen Kacheln des ohnehin extrem sauberen Labortisches polierte ...*
(Winnie elinde tertemiz bir bezle, zaten hayli temiz olan laboratuvar masasinin
beyaz fayanslarint parlatiyordu herhalde ... 76:24 f.). Die Sauberkeit des Landes
(insbesondere mit der Bezeichnung terfemiz) spielt auch in weiteren Zusammen-
hingen im Text eine Rolle.

Im Labor herrscht eine hierarchische Ordnung, eine Zwei-Klassengesellschaft,
die MitarbeiterInnen mit niedrigen Tétigkeiten und aus anderen Nationalititen aus-
grenzt. Auf der einen Seite stehen die wissenschaftlichen MitarbeiterInnen, die iiber
einen Titel verfiigen (bilimsel unvanli kisiler 78:3 und 78:25) und die Mechanismen
der Ausgrenzung in Gang setzen und zu ihrer Wirkung bringen. Sie schaffen soziale
Fremdheit. Auf der anderen Seite finden sich die Laborgehilflnnen, Nachtwichter
und Portiers (laboratuvar hademeleri, gece bekgileri, kapicilar 78:8 f.) sowie die
Stipendiatlnnen aus dem Nahen Osten, aus Asien und Afrika (vgl. 79:1 und 77:25
f.). Es sind Grenzen, die nicht iiberwunden werden konnen. Die Ich-Erzédhlerin ver-
gleicht die zwei Klassen mit folgendem Bild: ,,ich hatte gelernt, wie Wasser und O1
in derselben Flasche, Seite an Seite mit diesen WissenschaftlerInnen mit Titel zu
leben, mit ihnen ohne gegenseitige Beriihrung zusammen zu sein ...“ (o bilimsel
unvanl kigilerle [...] aymi sigenin icindeki su ve yag gibi yan yana yasamasini
ogrendim, degmeden birlikte olmasini ... 78:3 ff.). Der Vergleich mit Wasser und Ol
steht hier fiir das wechselseitige Unverstindnis und die gegenseitige Unverein-
barkeit. Die hier aufgezeigte soziale Fremdheit zeichnet Fremdheit als Gegenbild.
Dieses Deutungsmuster der Fremdheit beruht auf einer Ausgrenzungsfunktion.”
Alle ausgegrenzten Mitarbeiter im Labor bilden eine Gruppe, zu der auch Winnie
und die Ich-Erzidhlerin gehoren. Sie freunden sich untereinander an (vgl. 78:6 ff.).
Hier wird ein Mechanismus sichtbar, bei dem eine Selbstdefinition tiber die Anderen
wirksam wird: ,,Die Definition der ,Anderen‘ ist integraler Bestandteil jeder Grup-
pen-Selbstdefinition — sie ist fiir die Mitglieder der Gruppe sogar héufig einfacher zu
reproduzieren als eine direkte Definition ,des Eigenen‘.“’* Die im Labor ausge-
grenzten MitarbeiterInnen bilden ein ,negatorisches Wir*, ,,das durch die tendenziell

25 Vgl. hierzu Fremdheit als Gegenbild bei Schiffter 1991b, S. 19 £.
26 Schneider 2001, S. 213.
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feindselige Entgegensetzung zu einem anderen Kollektiv*?’ entsteht. In der Erzih-
lung stellt das Verhiltnis ,Wir‘ — ,Ihr‘ eine asymmetrische Differenz, ein soziales
Gefille, dar,” und einige Aspekte der Ausgrenzung und Diskriminierung, wie die
Ich-Erzihlerin sie erfahrt und beobachtet, werden benannt. Es sind subtile Arten der
Diskriminierung, bei denen AuslidnderInnen nicht als Gleichartige anerkannt werden
und ihnen keine Akzeptanz gewéhrt wird. Im Labor wird ihnen sogar ein Eigenname
verweigert. Die Ich-Erzéhlerin erinnert sich folgendermafen:

Wie viele Arten es gibt, Menschen zu erniedrigen ... Eine davon habe ich
dort, unter jenem bedeckten Himmel erfahren ... Den Namen [einer Person]
nicht lernen ... Mit jenem dienstlich [aufgesetzten] Licheln den Satz ,irgend-
wie kann ich mir diese fremden Worter nicht merken‘ sagen ... Niemand rief
mich [bei meinem Namen, K. S.] [...]

Insanlart agagilamanin ne ¢ok yolu vardir ... Bir tanesini, ben orada, o kapa-
Ii gogiin altinda gordiim ... Ad ogrenmemek ... O gorev giiliimsemesiyle
soylenen ,yabanct sozciikleri bir tiirlii aklimda tutamiryorum® tiimcesi ...
Kimsenin bana seslenmedigi [...] (77:20 ft.).

Wie aus dieser Textpassage hervorgeht (vor allem im Satz: O goreyv ...), erfolgt die
Verweigerung des FEigennamens mit aufgesetzter, fast hohnisch anmutender
Freundlichkeit. Diese Freundlichkeit konnte aber auch verstanden werden als eine
Verhaltensweise, die sich der Herablassung, die sie den anderen entgegenbringt,
nicht einmal bewul3t wird. Der kritische Ton, der hier im Text mitschwingt, 146t die
Wut und den Arger der Autorin iiber erfahrene Ausgrenzungen erahnen. Anstelle der
Nennung der Namen auslidndischer Mitarbeiter im Labor erhalten sie willkiirliche
Namen oder werden entindividualisiert nach Nationalititenzugehorigkeit, Ge-
schlecht und Zeitpunkt ihres Arbeitsbeginns im Labor benannt. Die Ich-Erzéhlerin
fahrt im Anschluf an die obige Textpassage folgendermafen fort:

Einige wenige der Herren dieses dunklen Himmels geben sofort den
Menschen aus dem Nahen Osten, den Asiaten, den Afrikanern je einen neuen
Namen, den sie willkiirlich erfinden, gemdf ihrer eigenen Sprache. Dies
hei}t, daB3 sie jene Person ein kleines bilchen unter sich aufnehmen. Diese
Erfindung erfreut manchen, er glaubt, er verstehe sich gut mit ihnen ... So
entfremdet sich der Mensch von sich selbst, und sogar von seinem eigenen
Namen. Ich wurde nie mit einem erfundenen Wort bezeichnet ... Ich war

27 Miinkler, H. / Ladwig 1997a, S. 39. Der innere Zusammenhalt des ,negatorischen Wir* bedarf
eines externen Bezugspunktes. Im Unterschied dazu hat das ,negativistische Wir‘ einen inter-
nen Bezugspunkt und bildet sich durch den geteilten Willen, siehe ebd.

28 Stenger 1997, S. 171 f., nennt vier Elemente der Konstruktion von Fremdheit im Falle sozialer
Fremdheit: (1) ein impliziter oder expliziter Bezug auf die Einheit der Differenz, (2) die asym-
metrische Differenz in der Einheit, (3) die Enttduschung der Gleichheitserwartung und (4) die
Nichtakzeptanz der Nichtakzeptanz, sieche ebd.
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stets ,das Médchen aus der Tiirkei ... das Midchen, das mit diesem Stipen-
dium von unserer Regierung, aus Steuergeldern, die sie uns abziehen, bezahlt
wird* oder dhnliches geblieben. Auch damit war ich noch zufrieden. Ich mag
keine willkiirlich erfundenen Dinge, und schon gar keine erfundenen Namen

Bazi bazi o karanlik gogiin sahipleri, Orta Dogululara, Asyalilara, Afrikali-
lara kendi dillerine uygun yeni birer ad uydurup takiverirler. Bu, o kimseyi
birazcik aralarma altyorlar demektir. Sevindirir kimisini yakigtirmalar, kay-
nastyorum sanir ... Insan boyle yabancilagir iste, kendi kendine, kendi adina
bile, ben hi¢ yakistirinus bir sozciikle anilmadim ... | Tiirkiyeli kiz ... Su,
bursunu bizim hiikiimetin bizden kestigi vergilerle ddedigi kiz* filan olarak
kaldim. Bundan da hosnuttum. Uydurma seyleri sevmen; hele adlari hig ...
(77:25-78:2).

Eine weitere Methode, wie die Ausldnder im Labor bezeichnet werden, verweist
dann auf eine entindividualisierte Wahrnehmung durch die englischen Kollegen:
wder erste Junge aus dem Sudan, der zweite Junge aus dem Sudan, das irakische
Midchen* (,Sudan’dan gelen birinci oglan®, ,Sudan’dan gelen ikinci oglan®, ,Irakli
kiz* 78:6 ff.). Bemerkenswerter- und ironischerweise werden diese Fremdbezeich-
nungen dann auch in den Gedanken und Worten der Ich-Erzihlerin zu Eigenbezeich-
nungen der ausgeschlossenen Gruppe: ,mein irakischer Freund,” der promoviert
(doktora yapan Irakli arkadasim 84:22 f. vgl. auch 85:25). Auch die Trauergaste auf
Winnies Beerdigung werden schlielich nach Nationalitit, Geschlecht, Religionszu-
gehorigkeit und Hautfarbe benannt (87:9 f.). Ahnliches gilt fiir die einzige englische
Figur, die neben Winnie im Text herausgestellt wird: ,,der Engléinder,30 der die Men-
schen aus dem Nahen Osten am menschlichsten behandelte” (Orta Dogululara en
insanca davranan Ingiliz 87:20 f.). Die einzigen Figuren, die im Text iiber einen
Eigennamen verfiigen, sind Winnie, ihr im Krieg gefallener Verlobter Bill und der
GroBvater der Ich-Erzihlerin, Hasan. Damit akzentuiert die Autorin den Themen-
komplex um die Auseinandersetzung mit der tiirkischen Geschichte (dazu s. u.).
Nicht dem britischen Leserpublikum soll das britische Verhalten gegeniiber Auslin-
derInnen vorgehalten werden, sondern die Autorin scheint vielmehr das tiirkische
Leserpublikum im Sinn zu haben: Der Westen ist nicht so positiv, wie wir ihn uns
vorstellen, aber wir sollten erst einmal unser Verhalten und unsere Einstellung zur
eigenen Geschichte iiberdenken (s. u.).

Ein vollig anderes Verhalten als das oben beschriebene legt Winnie an den Tag. Sie
gehort zu den Ausgegrenzten im Labor und ist die einzige englische Figur, die die

29 Dieser irakische Doktorand bzw. diese irakische Doktorandin ist in der Erzidhlung geschlechts-
neutral.
30 Im Erzidhltext ist diese Figur keinem Geschlecht zuzuordnen.
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genannten Mechanismen der Diskriminierung und Ausgrenzung nicht reproduziert
und ihnen mit ihrem Verhalten sogar entgegenwirkt. Sie ist die Andere der engli-
schen Gesellschaft, sie unterscheidet sich von allen anderen:

Ich habe wohl unbewuft in der reinen und echten Liebenswiirdigkeit Winnies
die Existenz von etwas, was bei den anderen nicht vorzufinden war, gespiirt
... Ihr Lacheln war nicht wie bei den anderen ein Teil ihres Dienstes; es war
keine Verbundenheit, die man wie Arbeitskleidung trigt und dann auszieht
und wegwirft; es kam von Herzen, es war aulergewohnlich und ihr eigen.

Winnie’nin tertemiz nezaketinde, digerlerinde bulunmayan bir seylerin
varligimi sezmis olmaliyim hayal meyal ... Onun giiliisii obiirlerininki gibi
gorevinin bir parcasi degildi; is giysisi gibi giyilen, sonra da siyriip atilan
bir ilgi degildi; ictendi, ozgiindii. (77:10 ff.).

Und weiter heif3t es: ,,Winnies Verhalten unterschied sich von dem der anderen
... (Otekilerin davramsindan farkliydi Winnie'ninki ... 77:19). Wie dieses andere
Verhalten aussieht, kristallisiert sich im Umgang mit dem Namen der Ich-Erzéhlerin
heraus. Winnie bezeichnet die Ich-Erzdhlerin stets und ausschlielich als ,junge
Frau aus der Tiirkei* (Tiirkiyeli gen¢ bayan 77:1, 77:17 ff.). Sie gibt sich grofie
Miihe, den Namen der Ich-Erzédhlerin zu erlernen, was ihr auf Grund ihres hohen
Alters schwerfillt und schlielich gelingt (78:12 f.). Mit dem Tod Winnies wird die
Ich-Erzéhlerin wieder namenlos (gene adsiz kaldum 78:14). Trotz des beschriebenen
liebenswiirdigen Verhaltens Winnies wird sie von dem wissenschaftlichen Personal
des Labors nicht als gleichwertiger Mensch akzeptiert. Thr wird, wie die gewdihlte
Ausdrucksweise in der folgenden Textpassage zeigt, nicht einmal der Status des
Menschseins zugestanden (yaratik Geschopf, Kreatur) —, und zwar vor allem auf
Grund ihrer Zugehorigkeit zur unteren Schicht der Gesellschaft. Sie verhlt sich im
Umgang mit den Wissenschaftlern dhnlich wie die Ich-Erzéhlerin:

Winnie sprach mit den Wissenschaftlern mit Titeln im Labor fast genau so
wenig wie ich. [...] Die im Labor Beschiftigten hegten eine Art Liebe fiir sie.
Sie betrachteten sie als eine fremdartige, aber liebenswiirdige Kreatur, mit der
sie keine Beziehung eingehen konnten. Immerhin war ja Winnie kein Mit-
glied der ehrenwerten Mittelklasse ...

Winnie laboratuvarin bilimsel unvanl kisileriyle neredeyse benim kadar az
konusurdu. [...] Laboratuvardakiler ona bir cesit sevgi beslerlerdi. Ona
garip ama sevimli bir yaratik gibi bakar, onunla iligki kurmazlardi. Ne de
olsa Winnie saygin orta sinifin iiyesi degildi ... (78:25 ff.).

Winnie befreundet sich mit der Ich-Erzdhlerin und mit den anderen auslidn-
dischen StipendiatInnen (78:30 f.—79:2). Dies zeigen auch die Trauergiste bei ihrer
Beisetzung. Dabei ordnet die Ich-Erzdhlerin die Tiirkei in den Nahen Osten ein
(84:12 £, vgl. 87:9 f.). Aus der Perspektive Winnies sind es die Fremden, die in der
englischen Gesellschaft leben, oder spezifischer, die im Labor arbeiten, die ihre Ein-
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samkeit (dazu s. u.) durchbrechen und ihr die Moglichkeit von Freundschaften und
Kontakten ertffnen. Sie sind die Bereichernden, die die ihr zugewiesenen Grenzen
und ihre Marginalisierung aufsprengen.’’

3.2.1.2.2.2 Gefiihlskilte und Einsamkeit

Kalt (cold) ist die Eigenschaft, die tiirkische Studenten den Englindern am haufig-
sten zuschreiben.*” Die Erzihlung Yabanct Bir Gégiin Altinda greift dieses Stereotyp
auf und durchbricht es zugleich mit der Figur Winnies. Der englische Himmel und
auch das Labor legen die Assoziation von Kilte, fehlender menschlicher Wirme
nahe, auch wenn im Text selbst kein Vokabular aus dem Wortfeld ,kalt verwendet
wird. Ein zu langer Aufenthalt fiihrt in den Gedanken der Ich-Erzdhlerin zum Ver-
lust der Empfindsamkeit: ,,Meiner Meinung nach hatten die Jahre, die er in diesem
Land verbracht hatte, auch ihn unsensibel werden lassen.” (Bence bu iilkede gecir-
digi yillar onu da duyarsizlagtirnisti. 85:31-86:1). Das vom Friedhof und der Be-
erdigung gezeichnete Bild sowie der Umgang mit dem Tod lassen jene Gefiihlskélte
spiiren:

Sie wurde auf einem Friedhof begraben, dessen blitzsaubere, ganz mit Griin
bedeckten Wege so regelméBig waren, als ob sie mit dem Lineal gezogen
seien. Alles war im duflersten Mal} gereinigt. Nicht einmal der Tod konnte
sich hier selbst spiiren wie auf muslimischen Friedhofen, wo die Grabsteine
wie einzelne Boten des Niedergangs krumm und schief aufgereiht sind. Hier
gab es keinen Tod, hier gab es iiberhaupt nichts. Das hier war ein ordentlicher
und steriler Ort, den weder der Tod noch das Leben erreichen konnte. Ganz
und gar nach dem Geschmack dieser ,zeitgemédBen‘ Gesellschaft ... Er ent-
sprach Winnie nicht.

Tertemiz, yemyesil, yollart cetvelle c¢izilmiscesine diizgiin bir mezarliga
gomiildii. Her sey son derece arinmisti. Oliim mezar taglarinin birer yikum
habercisi gibi egri biigrii siralandigi Miisliiman mezarliklarindaki gibi
duyurmuyordu kendini. Burada oliim yoktu, burada hicbir sey yoktu. Ne
oliimiin ne yasamin ulagabilecegi diizenli ve steril bir yerdi burasi. Tam bu
,cagcil’ topluma gore ... Winnie’ye gore degildi. (87:12 ff.).

31 Zu dieser Funktion von Fremden siehe Beck 1996, S. 327.

32 Siehe Ulgen 1998, S. 40. Die Magisterarbeit untersucht Stereotypen unter StudentInnen der
Marmara Universitesi (Istanbul), siehe ebd., S. 32, anhand von Fragebdgen, in denen aus einer
Liste von 92 Adjektiven eine Auswahl getroffen werden konnte, siehe ebd., S. 91. Fiir die Eng-
lander wurden folgende Adjektive am hdufigsten genannt: cold 55 %, diplomatic 49 %, serious
30 %, individualistic 29 %, cultured 29 % (von mir auf ganze Zahlen gerundete Prozent-
angaben), siehe ebd., S. 40. Ein Konsens fiir eine Eigenschaft mit 55 % zeigt, da englische
Stereotypen nicht derart gefestigt sind wie fiir andere Nationalititen, wie beispielsweise fiir die
Amerikaner, fiir die das meist genannte Adjektiv 93 % oder fiir die Japaner 75 % erhielt. Die
niedrigsten Konsenszahlen kamen bei Nachbarn der Tiirkei zustande: Iraner und Griechen mit
43 %, Araber mit 47 %, siehe ebd., S. 39 ff.
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Sauber, rein und steril ist nicht nur der Ort des Todes, wie in diesem Zitat
geschildert, sondern auch im Umgang der Briten mit dem Tod kommt diese Sterilitéit
zur Sprache. Jener Englinder, der am menschlichsten zu den Orientalen ist — was
implizit heilt, die anderen sind es nicht —, mochte Winnie sehr und kam trotzdem
nicht zu ihrer Beerdigung. Als Grund nennt er: ,Ich glaube nicht an sterbliche
Hiillen, an ein Leben nach dem Tod* (Cenazelere, dliimden sonraki hayata inanmam
ben 87:22 f.). Der Ich-Erzihlerin erscheint diese Begriindung nicht glaubhaft, son-
dern sie denkt: ,,auch er war ein Mitglied dieser dngstlichen Gesellschaft ... Selbst
diese sterile Beisetzungszeremonie konnte sein Herzchen nicht ertragen ... Und
Winnie, die zwei groe Kriege erlebt hatte, wie sollte sie solch eine Welt aushalten
..." (bu korkak toplumun bir tiyesiydi o da ... Su steril gomii torenini bile kaldirami-
yordu yiirecigi ... Winnie ki iki koca savas gormiistii nasil dayansindi boyle bir
diinyaya ... 87:26 ff.).

Die Figur Winnies verdeutlicht die Lieblosigkeit und Gefiihlskilte ihrer Umwelt.
,»die hatte nicht ohne Liebe leben konnen.* (Sevgisiz yasayamiyordu. 88:5). Deshalb
erschuf sie sich Geschichten von zwei Neffen und einer Schwester (78:15 ff. und
80:12 ff.), doch: ,,Alles war das Produkt ihrer Phantasie.” (Hepsi diis iirtiniiymiis.
85:6). Die Ich-Erzihlerin bewertet Winnies Erzdhlungen aus dieser Phantasiewelt als
Kunstleistung (88:5 ff.), die ihr als Strategie der Leidbewiltigung diente. Bis zu
ihrem Tod stand sie zwar mitten im Leben, konnte sich aber trotzdem nicht die ele-
mentaren Fragen stellen, die sie selbst betrafen (84:7 ff. und 87:31-88:1 ff.) Winnies
Traumwelt wurde ihr Ausflucht und Zuflucht: ,,Du lebtest stets in der weichen Ddm-
merung; du wolltest die Bitterkeit der Realitdt im triigerischen Genuf3 deiner Traume
zum Verschwinden bringen.” (Sen hep diislerin yumusak alacakaranliginda yasa-
din; gercegin aciligimi diiglerin aldatici tadinda yok etmek istedin. 84:18 ff.). Winnie
ist alleinstehend, ohne Angehorige und einsam. Thre Kontakte im Labor scheinen
ihre einzigen zwischenmenschlichen Beziehungen zu sein. In diesen geschlossenen
Freundschaften legt sie jedoch ihr Inneres und ihre Situation nicht v6llig offen.

Ihr Schicksal ist in der Erzdhlung nicht nur ihr personliches. Sie ist Vertreterin
einer Generation von Frauen, die zwei Weltkriege iiberlebten, und ihr Schicksal ist
damit eine spezifisch weibliche Erfahrung. Aus Australien , kehrte sie in diese Gene-
ration der alleinstehenden Frauen zuriick® (bu kusagin yalniz kadinlarinin arasina
donmiigstii 82:2 f.). Zugleich ist ihre Situation im Alter auch das Schicksal vieler alter
Menschen in England, wie im Dialog zwischen der Ich-Erzéhlerin und dem iraki-
schen Doktoranden, der schon lange Jahre in England lebt und die Nachricht von
Winnies Tod iiberbringt, zum Ausdruck kommt. Auf die Fassungslosigkeit der Ich-
Erzéhlerin, als sie erfihrt, dal Winnies Angehorige Erzeugnisse ihrer Phantasie sind,
reagiert jener Doktorand mit folgenden Worten: ,,du kennst diese Menschen nicht.
Es gibt hier Solcher viele. Aus Einsamkeit schaffen sie sich entweder einen Hund an
oder erfinden eben solche Neffen und dhnliches.* (sen bilmezsin bu insanlari. Burda
boylesi coktur. Yalnizliktan ya kendilerine bir kopek alirlar ya da iste boyle yegenler
filan icadederler. 85:26 ff.), und ,,Also du hast solche Phantasievorstellungen nur
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von anderen einsamen Alten erwartet ... Sie fithren Selbstgespriche und so weiter
..." (Hani oteki yalmz yashlardan umarsin béyle hayaller ... Kendi kendilerine
konugurlar filan ... 86:6 ft.).

Der Leser ist von Winnies Schicksal sehr angeriihrt. Einsamkeit und insbeson-
dere Einsamkeit im Alter ist fiir tiirkische traditionelle Vorstellungen eines der
schlimmsten Dinge, die den Menschen treffen konnen. So mag das Schicksal Win-
nies fiir den tiirkischen Leser noch erschiitternder sein als fiir den westlichen. Zwar
ist die Frage alter Menschen eine von denen, die die Tiirken an Europa hiufig
kritisieren und niemals als etwas zu Imitierendes ansehen, aber wie das Schicksal
Winnies zeigt, kann die Frage alter Menschen nicht isoliert von sozialen Realitdten
westlicher Gesellschaften betrachtet werden. Vor diesem Hintergrund liest sich die
Erzéhlung als Mahnung an die tiirkische Gesellschaft, aus dem Westen nicht alles
unhinterfragt zu iibernehmen und auch positive Aspekte der tiirkischen Kultur zu
erkennen.

3.2.1.2.2.3 Armut

Wie bereits die zuvor untersuchten Werke verkniipft auch die Erzéhlung Yabanct Bir
Gogiin Altinda das Frausein und die Armut miteinander. Uber Winnie heiBt es: ,,Sie
hatte ja keine Wahl ... Sie war Frau, und sie war arm ...“ (Secenegi yoktu ki ...
Kadindi ve yoksuldu ... 88:4).

Winnie war in armen Verhiltnissen aufgewachsen. Ihre Eltern hatten sich ihren
Klavierunterricht ,,vom Mund abgespart” (dislerinden tirnaklarindan arttirir 79:7
f.). Sie selbst konnte ihre soziale Schicht nicht verlassen und in die Mittelschicht
aufsteigen (Winnie saygin orta sinifin iiyesi degildi 78:30). Die Auswanderung nach
Australien in ihrer Jugend mit ihrem dlteren Bruder lie3 sie auf ein besseres Leben
dort hoffen, sie hatten einen Laden erdffnet (81:1), doch Winnie kehrte nach dem
Tod ihres Verlobten nach England zuriick. Sie starb in duflerst d&rmlichen Verhéltnis-
sen (85:12 f.), und ihre Beerdigung wird von der Gemeinde bezahlt (85:18 f.). Der
Text nennt nur einen einzigen Wunsch in Winnies Leben, durch den sie sogar einen
Bezug zur Tiirkei hat, ndmlich, den Ort des Todes ihres Verlobten, der im Ersten
Weltkrieg in der Tiirkei gefallen war, zu sehen. Da sie mittellos ist, bleibt ihr die
Erfiillung dieses Wunsches verwehrt. So heifit es in der Erzidhlung:

Winnie hatte den Wunsch, in die Tiirkei zu fahren, stets in ihrem Herzen
getragen, aber zu keiner Zeit hatte sie geniigend Geld fiir solch eine Reise.
Seufzend sagte sie: ,Reichere Frauen, deren S6hne und Eheménner dort ge-
totet worden sind, reisten dorthin und sahen die Gréber, ich hatte es nicht tun
konnen; es blieb ein unerfiillter Wunsch in meinem Herzen ...°

Winnie Tiirkiye’ye gitme istegini hep icinde tasimis ama hicbir zaman boyle
bir yolculuga yetecek parasi olmamusti. I¢ gecirerek, — Orada ogullari, koca-
lart vurulan daha varlikli kadinlar gidip mezarlarimi gordiiler, demisti, ben
yapamadum; icimde kaldi ... (80:17 ff.).
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Die Armut Winnies wird im Erzihltext nicht als etwas Gegebenes und Unveréinder-
liches hingenommen. Die kritischen Fragen der Ich-Erzihlerin verweisen auf gesell-
schaftliche Zusammenhiénge. So stellt die Ich-Erzihlerin in ihren Gedanken folgende
Fragen an Winnie:

Warum bist du als eine mutterseelenalleine, alleinstehende Frau alt geworden
und gestorben? Warum muftest du bis zum 75. Lebensjahr arbeiten ... Du
warst ja die Staatsbiirgerin eines der reichsten Lander der Welt, warum hatte
dir dein monatliches Alterseinkommen nicht ausgereicht, so da3 du, bis du
gestorben bist, halbtags Dienst leisten mufitest? [...] Wo waren die Menschen
des Landes, dem du dein Leben lang gedient hast?

Sen niye yapayalniz, kimsesiz bir kadin olarak yaslandin ve oldiin? Niye yet-
misbes yasina kadar calismak zorunda kaldin ... Sen ki diinyanin en varlikli
iilkelerinden birinin yurttasiydin, niye yashilik ayligin sana yetmedi de
oliinceye dek yarum giin hizmetcilik yaptin? [...] Hayatin boyunca hizmet
ettigin iilkenin insanlari neredeydi? (84:8 ff.).

Thre Armut ist verschuldet durch eine Gesellschaft, die iiber einen grolen Reichtum
verfiigt. Mit der Figur des Verlobten Bill zeigt die Autorin aber auch, daf} ihr
Armutsbegriff nicht nur eine Kategorie von Besitz ist. Uber ihn erfihrt der Leser
folgendes: ,, ,Er glaubte, leben wire kidmpfen‘, sagte Winnie. Wer weill es schon,
vielleicht hatte Bill auch recht. Denn wenn ihm keine andere Moglichkeit zu leben
gegeben war als zu kiimpfen ... Was hiitte er tun sollen ...* (, Yasamay: doviismek
sandi® derdi Winnie. Kimbilir belki de hakliydi Bill. Doviismekten baska bir yasama
sanst gecmediyse eline ... Ne yapsindi ... 81:3 ff.). Weiter heil3t es zu seinen ersten
Briefen an Winnie aus dem Feld: ,,jene enthusiastischen ersten Briefe, die erfiillt
waren von der Begeisterung und dem Wunsch, dem Durst nach und dem Nicht-
Genug-Bekommen vom Leben eines nach dem Leben hungernden Kindes* (Hayata
a¢ bir ¢ocugun yasama susuzlugu ve doyumsuzluguyla, heyecan ve istekle dolu o
coskulu ilk mektuplar 81:24 £.).

Zusammenfassend ist festzuhalten, daB der Blick auf die englische Gesellschaft
in der Erzdhlung kritisch ist, allerdings ist die vorgebrachte Kritik der Ich-Erzidhlerin
an Beobachtetem und Erfahrenem im Erzéhltext hin und wieder ironisch gebrochen.

3.2.1.2.3 Das Bild der tiirkischen Gesellschaft

Die Erfahrungen der Ich-Erzidhlerin in der fremden Umgebung fithren zu einer
verdnderten Sicht auf die tiirkische Gesellschaft. Zunichst geben Gefiihle von Heim-
weh, das Vermissen nahestehender Personen und die Sehnsucht nach Dingen, die
zuvor negativ bewertet wurden (Hitze, Schweifl, Gedridnge, Geschrei), diesen
AnstoB zu einer Neubewertung (77:3 ff.). Sie ist durch die englische ,,Kilte* zu
erkldren. Die Darstellung der britischen Gesellschaft 148t sich als Gegenbild zur
tiirkischen lesen, wenn dies auch explizit im Erzéhltext an keiner Stelle gesagt wird.
Das Liebenswerte in der britischen GroBstadt, die Bewegungsfreiheit als Frau, und
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auch die negativen Seiten der westlichen Gesellschaft verdeutlichen: Dies ist bei
uns, d. h. in der Tiirkei, nicht so.

In der Erzédhlung zeigt sich jedoch auch eine kritische Sicht auf die tiirkische Gesell-
schaft, indem das Eigene am Fremden gemessen wird. Die Freundschaft zwischen
der Ich-Erzéhlerin und Winnie setzt einen Denkprozef3 in Gang, in dessen Verlauf
diese Kritik artikuliert wird. In ihrem Zentrum steht die fehlende Auseinanderset-
zung mit der tiirkischen Geschichte in der Tiirkei, das fehlende historische Bewul3t-
sein: ,,In meinem Land konnen die Lebenserfahrungen der Menschen nicht von
Generation zu Generation weitergegeben werden ... (Benim iilkemde insanlar
yasantilarmi kusaktan kusaga aktaramiyor ... 82:25 f.).

Als Ansatz ihrer Kritik wihlte die Autorin den auBerliterarischen Bezug der
Kriegshandlungen im Ersten Weltkrieg, und zwar die Kdmpfe um die an der engsten
Stelle der Dardanellen gelegene Stadt und gleichnamige Provinz Canakkale (Canak-
kale Savaslari 03.11.1914-09.01.1916*%). Das Osmanische Reich hatte an der
Dardanellen-Front einen Abwehrerfolg gegen die Entente-Streitkrifte, darunter auch
australische Truppen,** erzielen konnen. Die tiirkischen Verluste in den Kampfhand-
lungen um Canakkale beliefen sich auf ca. 190 000 Personen, davon 55 000 Ge-
fallene, auf seiten der Mittelmichte kamen an den Dardanellen ca. 73 000 Personen
zu Tode oder wurden vermift.” Diese Kampfhandlungen sind ein beliebtes Thema
der tiirkischen Literatur.*®

In Yabanci Bir Gogiin Altinda kommen Winnies australischer Verlobter Bill und
der GroBvater der Ich-Erzidhlerin, Oberleutnant Hasan, in Canakkale zu Tode. Win-
nies Wunsch, das Grab von Bill zu sehen, 16st bei der Ich-Erzihlerin ein Nachden-
ken iiber die GroBmutter miitterlicherseits, die Ehefrau von Hasan, aus. Sie beginnt,
beide Frauen zu vergleichen, und stellt sich folgende Fragen: ,,Hatte wohl meine
GroBmutter je die Erde, wo ihr Ehemann getotet worden war, sehen wollen? Oder
fliichtete sie in das Vergessen und begniigte sich stets mit Gebeten? (Acaba anne-
annem hi¢ kocasimin vuruldugu topragr gormek istemis miydi? Yoksa hep dualarla
yetinip unutmaya nmu siginmisti? 80:26 ff.). Die Ich-Erzidhlerin kann sich keine der
Fragen beantworten, da sie kein freundschaftliches Verhiltnis zur GroBmutter hatte
und da es keine Kommunikation iiber das Leben der GroBmutter in der Familie gab
(82:11 ff.). In der genannten Frage klingt bereits die Funktion der Religion an. Bei
weiteren Uberlegungen der Ich-Erzihlerin wird ein erneuter Bezug zur Religion
hergestellt.

33 Siehe Biiyiik Larousse [1992], Bd. 5, Stichwort Canakkale Savaslari, S. 2567-2569.

34 Australien kdmpfte im Ersten Weltkrieg mit ca. 330 000 Soldaten auf seiten Grofbritanniens,
wovon ca. 59 000 Soldaten im Krieg fielen, siehe ebd., Bd. 2, Stichwort Avustralya, S. 1060.

35 Siehe ebd., Bd. 5, Stichwort Canakkale Savaslari, S. 2568.

36 Fiir einen ersten Uberblick siehe ebd., Bd. 3, S. 2569.
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Dabei war irgend etwas verkehrt. Ich dachte auch dariiber nach, worin dieses
Verkehrtsein bestand. Es hatte eben niemand gegeben, der mir etwas iiber
Hasan erzihlt hitte ... Wie dem auch sei, die Verstorbenen waren unter dem
duBeren Pomp einer religiosen Ehrerweisung begraben worden ... Sie waren
dem einzelnen Menschsein enthoben und zu leerem Gerede geworden. [...]
alles, was sie zu Menschen machte, war verloren gegangen unter jener pom-
posen Ehrerbietung ... Die Finsternis in den Schiitzengriben, der Schlamm,
der Staub, der Schwei3 und das Blut wurden versteckt hinter sehr grofien
Worten, hinter leerem Gerede ...

Bu iste bir terslik vardi. Niyeydi bu terslik, onu da diigiindiim. Bana Hasan’1
anlatan olmanugsti ki ... Neredeyse dinsel bir sayginin satafati altinda gomiil-
miistii gidenler ... Birer insan olmaktan ¢ikip soylenceye doniismiislerdi. [...]
onlart insan yapan her sey o gosterisli saygimin altinda kaybolmustu ...
Siperlerdeki karanlik, ¢camur, toz, ter ve kan, biiyiik biiyiik laflarin ardina
gizlenmigti ... (81:15 {f.).

Die Figur der GroBmutter zeigt, dafl das Personliche selbst im Familienkreis, und
sogar unter den Frauen, nicht vermittelt wird, dafl erlebte Gefiihle und Empfin-
dungen nicht ausgesprochen werden. Dies verweist auf den geringen Stellenwert des
Individuellen, auf das Hintanstellen der eigenen Person vor der Gemeinschaft. Viel-
leicht wurde von der GroBmutter auch erwartet, stolz und froh dariiber zu sein, einen
Gazi in der Familie zu haben. Die Ich-Erzihlerin stellt in diesem Zusammenhang die
Frage nach gesellschaftlichem Druck in den Raum, indem sie sich iiber ihre GroB-
mutter Gedanken macht:

Als ob es eine diinne Membran gab zwischen meiner Gromutter und dem,
was sie erlebt hatte ... Genauso wie ein durchsichtiger und diinner Regen-
schutz, der den Menschen bei starkem Regen davor schiitzt, nal zu werden.
Wer weil} es schon, vielleicht hatte meine GroBmutter jenen Regenschutz gar
nicht gewollt und nur unter Zwang hatten sie ihn ihr iiber den Riicken gelegt

Anneannemle yasadiklart arasinda ince bir zar vardi sanki ... Tipki siddetli
yagmurda insant islanmaktan koruyan saydam ve ince bir yagmurluk gibi.
Kim bilir belki anneannem istememisti de, zorla gecirmislerdi o yagmurlugu
sirtina ... (82:19 ff.).

Ein Gegenbild hierzu liefert Winnie, mit ihrem ausgesprochenen Wunsch, das
Grab ihres gefallenen Verlobten zu sehen. Aus der Sicht der Ich-Erzihlerin stellt
sich Winnie ihren Lebenserfahrungen: ,,Du hattest keine diinne Membran zwischen
dir und dem Leben.* (Yasamla aranda ince bir zar yoktu senin. 84:14). Aber den-
noch gibt es auch fiir sie keine zufriedenstellende Verarbeitung ihrer Lebenserfah-
rungen, denn Winnie kann sich selbst nicht die Fragen, die sich der Ich-Erzéhlerin
aufdringen, stellen (84:7 ff.). Sie denkt nicht tiefgriindig tiber ihr Leben nach,
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ebenso wie sie sich die Ursachen des Zweiten Weltkrieges recht simpel erklirt
(83:23 ff. und 84:6 f). Winnie kann ihren Erinnerungen nicht entkommen: ,,Die
Kugel, die Bill bedroht und ihn getotet hatte, verurteilte Winnie dazu, sich ihr Leben
lang zu erinnern. (Bill’i tehdit eden kursun onu oldiirmiis ve Winnie’yi yasam boyu
antlara mahkum etmisti. 82:8 ff.).

Die Auseinandersetzung mit der tiirkischen Geschichte ist im Erzihltext verkniipft
mit einer kritischen Haltung zu Kriegen und zu den Begriffen vatan (Vaterland) und
kahraman (Held).

Beide Weltkriege werden in der Erzdhlung vor allem als Leid und Tod reflek-
tiert. Bill, der aus Abenteuerlust in den Krieg zieht, steht fast exemplarisch fiir viele
Soldaten des Ersten Weltkriegs: ,.,Er nahm an einem Krieg teil, der wie ein Fest
begonnen und mit Kummer und Leid gefiillten Schiitzengriben geendet hatte, und er
kam nicht mehr zuriick.” (Bayram gibi baslayp act dolu siperlerde sona eren
savasa katildi ve bir daha geri donmedi. 81:10 f.). Krieg bedeutet Tod in den Schiit-
zengriben: ,,So viele junge Menschen jeder Hautfarbe und jeder Sprache, die in
einem Krieg, der in der Welt wiitete, in den finsteren Schiitzengriben lebten und
starben ... (Diinyayt kasip kavuran bir savasta karanlik siperlerde yasayan ve olen
her renkten, her dilden onca geng insant ... 82:28 f.), und: ,,Was war das fiir eine
Sache, im Schiitzengraben zu kdmpfen, wihrend dein Freund neben dir im Sterben
liegt ...* (Nasil bir seydi siperde vurusmak, yani basinda arkadasin can cekisirken
... 82:30 f.). Und auch fiir die iiberlebenden Soldaten haben diese Erfahrungen ihre
psychischen Folgen, ndmlich das Bediirfnis nach Zuneigung und Zirtlichkeit in
einer chaotisch gewordenen Welt (83:9 ff.).

Die Soldaten in den Schiitzengriaben erhalten mit der Figur Bills ein Gesicht, ein
personliches Schicksal. Ob Winnie ihren Verlobten Bill tatsdchlich gut kannte oder
ob die Geschichten iiber ihn sich mit ihren Phantasievorstellungen vermischten,
spielt dabei keine Rolle. Bill ist der Ich-Erzdhlerin durch die vielen Gespriche mit
Winnie vertraut und bekannt. Sie weill manches iiber sein Leben, wodurch er der
Fremdheit entrissen wird. Bill wird, obwohl er in der Schlacht bei Canakkale auf der
Seite der Feinde der Tiirkei stand, wihrend auf der tiirkischen Seite der Grof3vater
der Ich-Erzidhlerin stand, nicht mehr als Feind wahrgenommen, so in den Gedanken
der Ich-Erzihlerin: ,,ein Soldat, zu dem ich nicht mehr Feind sagen konnte* (diisman
diyemedigim bir asker 88:16). Hingegen ist der GroBvater Hasan der Ich-Erzihlerin
unbekannt geblieben. Kein Wissen ist iiber ihn vorhanden, er ist der Ich-Erzihlerin
fremd. Hasan ist der ,.fiir die Ehre und das Vaterland in Canakkale gefallene Ober-
leutnant Hasan Bey* (Canakkale sehidi Miilazim-1 evvel Hasan Bey’i 81:14) und
nichts sonst. In der Erzdhlung sind Winnie Worte in den Mund gelegt, die den Be-
griff des Vaterlandes (vatan) kritisch reflektieren, er verliert — fiir die Tiirkin — seine
positive Bedeutung:

Nein, meine Liebe, sagte Winnie, es ist leicht, an das Gerede ,fiirs Vaterland®
zu glauben, wihrend die Trompeten erklingen, wihrend jeder in strahlend
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leuchtenden Uniformen steckt, wiahrend die Stra3en voller Blumen sind. Aber
wenn der Tod, die Verstimmelungen, die Arbeitslosigkeit beginnen, ihre
Runden zu drehen, wenn die Blumen verwelken, die Uniformen abgeschabt
sind, dann verliert das Wort , Vaterland‘ seine Bedeutung.

Yok canim, demisti Winnie, borazanlar ¢alarken, herkes piril piril iiniforma-
lar icinde, caddeler ¢iceklerle doluyken, ,vatan icin* laflarina inanmak kolay-
dir. Oliim, sakatlik, issizlik kol gezmeye baslayinca, cicekler solup iiniforma-
lar partallasinca, ,vatan‘ sozii anlaminu yitirir. (83:19 ff.).

Diese Worte legt die Autorin einer Ausldanderin in den Mund — wohl auch, weil ein
kritischer Diskurs tiber den Begriff vatan in der Tiirkei immer noch gewissen Tabus
unterliegt. Die Figur Winnies dient der Autorin auch dazu, einen anderen Begriff,
der im Zusammenhang mit Krieg steht, zu hinterfragen, und zwar den des Helden:

Zu Beginn dieses Jahrhunderts brachten sich junge Minner mit Patronengiir-
teln gegenseitig um. Man nannte sie ,Helden‘. Zu ihrem Gedenken wurden
Denkmidler des ,unbekannten Soldaten‘ errichtet. Die Frauen, die sie zuriick-
lieen, waren zum Leben verurteilt. Winnie war eine von ihnen. Sie war eine
Heldin, die versuchte, die Werte, an die sie glaubte, in einer fremden Welt,
ohne Unterlal zu verteidigen, wissend, daf3 sie unterliegen wiirde. Niemand
nannte sie ,Heldin‘.

Bu yiizyihin basinda kusaklar dolusu gen¢ adam birbirini oldiirdii. Onlara
,kahraman* dendi. Anilarina ,mechul asker anitlart dikildi. Geride birak-
tiklart kadinlart yasamaya yargilanmusti. Winnie onlardan biriydi. Inandig
degerleri, yabanci bir diinyada, yenilecegini bile bile umarsizca savunmaya
calisan bir kahramandt o. Kimse ona ,kahraman‘ demedi. (89:8 ff.).

Zusammenfassend zeigt sich, dafl durch die Erfahrungen in der fremden Umwelt
der Ich-Erzihlerin eine Neubewertung des Eigenen stattfindet. Die Spaltung des Ichs
der Erzdhlung in ein gegenwirtiges und ein vergegenwirtigtes Ich der Vergangen-
heit ermoglicht der Autorin, die Erfahrungen von Fremdheit aus nédchster Ndhe und
mit einer Distanz, sowohl zeitlich als auch raumlich, zu betrachten. Die Setzung der
Handlung in einen englischen Kontext ermoglicht der Autorin sowohl Aspekte der
englischen als auch der tiirkischen Gesellschaft kritisch zu betrachten.

3.2.1.3 Zusammenfassung

In beiden Erzéhlungen, die hier analysiert wurden, hat die Fremderfahrung eine
Funktion fiir die Selbsterfahrung. Die fremde Umgebung schafft unter anderem das
Bewultsein fiir Realitdten der eigenen tiirkischen Gesellschaft. In Bir Tren Yolcu-
lugu werden sich die beiden Protagonistinnen der Grenzen ihrer vermeintlichen
Freiheit als junge Frauen bewuBt. In Yabanct Bir Gogiin Altinda reflektiert die Ich-
Erzéhlerin die Haltung des Einzelnen in der Tiirkei gegeniiber der eigenen Ge-
schichte. Sie denkt tiber den Umgang mit individuellen Lebenserfahrungen sowie
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iiber deren Vermittlung iiber die Generationen hinweg nach. In beiden Erzidhlungen
ist prinzipiell das Bild, das von Europa und den europdischen Gesellschaften bzw.
den EuropiderInnen geschaffen wird, als Gegenbild zur Tiirkei und ihren Menschen
angelegt. Europa und die EuropZerInnen sind das Andere bzw. die Anderen. Das
Andere ist sowohl positiv als auch negativ besetzt. Positiv gedeutet wird es in Bir
Tren Yolculugu, wo es mit Freiheit, kultiviertem Verhalten und ,hoher‘ Kultur asso-
ziiert wird. Negativ aufgefalit wird es in Yabanct Bir Gogiin Altinda, wo es mit Ge-
fithlskilte, Einsamkeit und fast unmenschlich erscheinenden zwischenmenschlichen
Beziehungen in Verbindung gebracht wird. In beiden Erzdhlungen zeigen sich aber
auch Auflosungsprozesse von Fremdheit, wobei die Andersheit nicht schwindet. In
der zuerst erorterten Erzdhlung wird die erfahrene Fremdheit durch eine Solidar-
gemeinschaft, die wihrend der Zugfahrt entsteht, briichig, und temporir verschieben
sich die Grenzen von Zugehorigkeit und Vertrautheit der beiden jungen Frauen. Am
Ende der Erzéhlung wird ihr Fremdsein in der Fremde kurzzeitig aufgehoben, und
zugleich werden Differenzen, ja sogar eine kulturelle Fremdheit, zu Teilen der eige-
nen Gesellschaft sichtbar. In der danach behandelten Erzdhlung schwindet fiir die
Ich-Erzidhlerin kulturelle Fremdheit durch ihr Einfiihlen in das Leben eines anderen
Menschen, durch ihr Verstehen und das Messen des Gehorten und Verstandenen am
Eigenen.

Beide Erzdhlungen zeigen, wie die verschiedenen Kategorien und Deutungs-
muster von Fremdheit ineinandergreifen, miteinander verwoben sind, so dal} die
theoretisch eruierten Modelle zwar fiir einzelne Teilaspekte der Erzdhlungen greifen,
nicht jedoch fiir die komplexen Erfahrungen, wie sie von der Autorin dargelegt wer-
den. In den Erzédhlungen wird nicht nur eine analytische-theoretische Zuordnung von
Fremdheit sichtbar, sondern fast die ganze Bandbreite der moglichen Zuordnungen.
Gerade die vier Deutungsmuster von Schéffter (s. 0.) vermischen sich in Yabanct Bir
Gogiin Altinda fast bis zur Unkenntlichkeit, so daf} das Schiffter-Modell in diesem
Fall nicht anwendbar ist.

In diesen zwei Erzdhlungen haben die Fremdheitserfahrungen eine Funktion fiir
die Selbsterfahrung, und damit dringt sich die Frage auf, ob hier das Fremde nur als
Farbtupfer, Hintergrund oder fremde Kulisse zur Reflexion des Eigenen benutzt
wird. Da die Adressaten der Texte in erster Linie die tiirkischen LeserInnen sind,
diirfte tatsidchlich die Reflexion des Eigenen im Vordergrund stehen. Aber der
Hintergrund — wenn man das Fremde als solches bezeichnen will — umfaf3t ebenfalls
eigenstindige Bedeutungselemente. Es gibt die spezifisch weiblichen Erfahrungen
hier und da im Erzdhltext wieder — Aylas Solidaritit und Mitgefiihl mit Ivon,
Winnies Schicksal als Schicksal einer Generation von Kriegerwitwen verschiedener
Linder, als Schicksal der zuriickgebliebenen Frauen beider Weltkriege. Die Frauen-
belange scheinen universell giiltig zu sein. Das Weibliche wird in beiden Erzihl-
texten durch soziale und soziookonomische Aspekte konstruiert, es handelt sich um
Konstruktionen von gender und nicht von sex. Analog dazu ist auch das Ménnliche
(der tiirkischen Gesellschaft) in gender-Rollen vorgegeben, wie die drei tiirkischen
Arbeiter verdeutlichen. Lebensumstéinde und -bedingungen von Frauen unterschei-
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den sich sowohl in der dargestellten westlichen Welt als auch in der Tiirkei zwischen
den verschiedenen Generationen. Durch die Stellung der Frau in der Gesellschaft
werden kulturspezifische Unterschiede zwischen der Tiirkei und Europa deutlich (so
im Vergleich von Winnie mit der Grofmutter der Ich-Erzihlerin). Die Bedeutungs-
elemente, die den auswirtigen Ort der Handlung charakterisieren, erhalten somit
ebenfalls eine wichtige Rolle in der Erzéhlung.
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3.2.2 Die Tiirkei zwischen Europa und Orient: Stereotype Wahrnehmungen
fremder Kulturen in dem Roman Kule (Der Turm)' von Nevra Bucak

Der utopische Roman Kule ist das Werk einer wenig bekannten tiirkischen Schrift-
stellerin.” Nevra Bucak wurde 1952 in Istanbul geboren und schloB dort das Musik-
konservatorium im Fach Gesang ab. Seit Anfang der 1980er Jahre schreibt sie Prosa-
werke. Nevra Bucak gehort nicht zu den herausragenden Autorlnnen der tiirkischen
Literatur, und auch ihr Roman Kule ist eher eine gut lesbare, auch spannende Unter-
haltungslektiire als ein Meisterwerk der tiirkischen Erzidhlprosa. Ich habe dieses
Werk dennoch fiir meine Untersuchung ausgewihlt, da es sich fiir meine Frage-
stellung als duBerst fruchtbar erweist und eines der wenigen Werke der tiirkischen
Literatur ist, die sich mit der islamischen Welt auseinandersetzen. Der Roman Kule
kann gelesen werden als politische Propagandaschrift, als Pladoyer zur Verteidigung
des Laizismus gegen islamistische Krifte in der tiirkischen Gesellschaft. Der Mitte
der 1990er Jahre entstandene Roman weist eine frappierende Parallelitit zu den
Ende der 1980er Jahre und Anfang der 1990er Jahre veroffentlichten islamistischen
Frauenromanen auf.’ Inhaltlich 1iBt sich Kule als Gegendiskurs zu diesen islamisti-
schen Romanen lesen, und in seiner Machart ist er vergleichbar gestaltet. Auch die
Wabhl der Autorin, ein utopisches Werk zu verfassen, kniipft an islamistische Litera-

1 Das Werk erschien 1999 bei Cumbhuriyet Kitaplari, einem Verlag, der 1983 zusammen mit
einem Buchclub (Cumhuriyet Kitap Kuliibii) von der renommierten, kemalistischen Tages-
zeitung Cumhuriyet ins Leben gerufen wurde, vgl. Kabacali 1996, S. 1464. Der Roman scheint
nur einmal aufgelegt worden zu sein, und iiber die Anzahl der Exemplare liegen keine Angaben
vor. Durch den Buchclub, der 1995 ca. 10 000 Mitglieder hatte und im tiirkischen Literatur-
betrieb gut vernetzt und einflulreich ist, vgl. ebd., diirfte der Roman dennoch iiber wenige Le-
serInnen hinaus wahrgenommen worden sein. Die Ausgabe weist hier und da Druckfehler auf.

2 Thr Name wird zwar hin und wieder auch von seridsen LiteraturkritikerInnen und Literatur-
wissenschaftlerInnen genannt, ihre Erzdhlungen erschienen in seridsen und bekannten Lite-
raturzeitschriften, aber ihre Werke wurden zum Grofiteil bei weniger bedeutenden Verlagen
veroffentlicht, vgl. TBEA 2001, Bd. 1, S. 198. Ihre Biicher scheinen alle nur in einer Auflage
gedruckt worden zu sein.

3 In diesen islamistischen Frauenromanen, die hdufig von Autorinnen verfalt sind, findet die
weibliche Hauptfigur im Verlauf des Romans zum ,,wahren Islam“. Diese Romane zielen auf
ein weibliches Publikum und sollen ihm als Vorbild und Lehrbuch dienen. Zu den islamisti-
schen Frauenromanen siehe vor allem Furrer 1997 und Doltas 2001. Werke der islamistischen
Romanproduktion wurden Anfang der 1990er Jahre verfilmt, waren im Kino und Fernsehen zu
sehen und wurden auch in der nichtislamisch orientierten Presse diskutiert. Zu den Verfilmun-
gen vgl. Kirag¢ 2005, siehe auch Olgun 2001. Kule kann als eine literarische Antwort auf diese
islamistischen Werke betrachtet werden. Auf ein Beispiel in die umgekehrte Richtung, eine
islamische Reaktion auf einen der ersten Bestsellerromane des ,,normalen® Literaturbetriebs
(Duygu Asena: Kadin Adi Yok 1987, vgl. Katirc1 1988) geht Furrer 1994 ein. Die Parallelen
zu islamistischen Frauenromanen konnen im Rahmen dieser Arbeit nicht in aller Ausfiihrlich-
keit dargelegt werden, auch wenn ich hier und da auf einige Parallelen eingehen werde. Eine
vergleichende Werkanalyse wire eine lohnenswerte eigene Studie.
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tur an.* Dariiber hinaus ist Kule ein gutes Beispiel, um aufzuzeigen, wie fremde
Kulturen — hier auf der einen Seite die européische und auf der anderen Seite die der
islamischen Welt — vor dem Hintergrund des Eigenen und im Zusammenhang mit
dem Eigenen wahrgenommen und thematisiert werden und wie zugleich der Blick
auf das, was auBlen liegt, durch innere Konflikte versperrt und behindert ist. Die
Autorin generiert und reproduziert Stereotypen beider Sphiren. Der Roman verdeut-
licht auf anschauliche Weise, wie das Auswirtige im Kontext des Eigenen gedacht
wird. Er zeigt aber auch, wie sich eine tiirkische Frau im eigenen Selbstverstindnis
als europdisch bzw. westlich versteht — und sich als Tiirkin Europa und nicht der
islamischen Welt zugehorig fiihlt.

Der Roman Kule ist dariiber hinaus ein politisch hochbrisantes Werk, indem es
die Auseinandersetzung mit einem islamistischen Regime zum Thema macht. Die
Tiirkei ist ein Land der islamischen Welt und wird von Europa zumeist auch als isla-
mischer Staat wahrgenommen. Nevra Bucak vertritt in ihrem Roman eine politische
Haltung, wie sie im Westen nur von Kennerlnnen der Tiirkei zur Kenntnis genom-
men wird, was insbesondere die kontroversen Diskussionen tiber den Islam und das
Kopftuch, die seit den Terroranschligen vom 11. September 2001 an Schirfe zunah-
men, aufzeigen.

3.2.2.1 Inhalt und Aufbau des Romans

Im Mittelpunkt des Romans Kule steht die Geschichte von Sahra Karasu. Sie ist
gebiirtige Istanbulerin, 40 Jahre alt, verwitwet, renommierte Schriftstellerin, iiber-
zeugte Neokemalistin und lebt seit sieben Jahren in Wien. In ihrer Heimatstadt
kommt in den 2000er Jahren ein islamistisches Regime unter dem Namen ,,Neue
Revolutiondre Republik* (Yeni Devrim Cumhuriyeti) an die Macht. Die neuen
Machthaber schrinken die Frauenrechte stark ein und zwingen den Frauen eine
strenge Kleiderordnung, eine schwarze Pelerine, auf. Sahra ist iiber die Situation in
der Tiirkei und die Diskriminierung der Frau wihrend der ersten beiden Regierungs-
jahre des neuen Regimes durch die Briefe einer Frau namens Nesrin — einer alten
Istanbuler Freundin von Sahras Wiener Nachbarin, der Malerin Anna — informiert.
Auf welchem Weg Nesrins Briefe nach Wien gelangen, bleibt unklar, da der
normale Postweg nicht mehr zur Verfiigung steht. In Wien schreibt Sahra an einem
Roman, der sich gegen dieses neue Regime wendet, und als sie ihr Werk abgeschlos-
sen hat, kehrt sie freiwillig nach Istanbul zuriick. Ihre politische Uberzeugung, Neu-
gier, die Sehnsucht nach ihrem friitheren Geliebten Sinan und nach der Heimatstadt
treiben sie dazu. Sie wird nach ihrer Ankunft auf eigenen Wunsch in den Turm (Ku-
le), eine Art modernes Gefédngnis fiir SchriftstellerInnen und RegimegegnerInnen,
gebracht. Trotz der Moglichkeiten, von dort zu entkommen, wihlt sie den zu
erwartenden Tod. SchlieBlich wird sie auch tatsdchlich getotet, und ihr Tod wird in

4 Vgl. Szyska 1995 sowie Szyska 2003, insbesondere ebd., S. 206 ff.
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der Presse als Selbstmord dargestellt. Sie stirbt als Mértyrerin, die ihren Idealen treu
bleibt.

Kule zeichnet eine negative Utopie, eine warnende und abschreckende Zukunfts-
vision fiir die Tiirkei. Nesrins und Sahras Schicksal in Istanbul stehen als Exemplum
fiir die Unfreiheit von Frauen unter einem islamistischen Regime. Der Mitte der
1990er Jahre verfaBte (122:22) und 1999 gedruckte Roman spielt in den 2000er Jah-
ren (18:25, 22:21, 80:18, 105:9). Bis zum heutigen Tage ist das darin beschriebene
Regime, die ,,Neue Revolutiondre Republik®, nicht Realitit geworden. Hingegen
entsprechen alle weiteren genannten Fakten den gegenwirtigen Tatsachen. So sind
die Orte des Geschehens die realen Orte Wien, Istanbul und Sirkeci. Auch die er-
wihnten Zentren des tiirkischen Tourismus Alanya, Antalya, Bodrum und Marmaris
existieren in der Realitit. Desgleichen entsprechen die aufgegriffenen Aspekte aus
der Geschichte der Tiirkischen Republik der wirklichen Geschichte: die 75 Jahre alte
Republik, Mustafa Kemal Atatiirk und die erlangten Frauenrechte wihrend seiner
Herrschaft. Dariiber hinaus besitzen Sahra und ihre Freundin, die Opernsidngerin
Ayse, die tiirkische Staatsbiirgerschaft (25:16) und nicht Pésse eines fiktiven oder
utopischen Landes. Die genannte Fluggesellschaft Turkish Airlines (100:12)
existiert ebenfalls real. Damit wird deutlich, dal} es sich um die gegenwirtige Tiirkei
und nicht um ein fiktives Land in der Zukunft handelt. Somit ist Nevra Bucaks Anti-
Utopie rdumlich noch stark in der Wirklichkeit verhaftet, und auch die zeitliche
Dimension 146t noch starke Beziige zur Gegenwart erkennen. Die aufgezeigte Anti-
Utopie verfolgt einen erzieherischen Zweck.

Der Roman gliedert sich in 21 numerierte, unterschiedlich lange Kapitel, die zwei
Erzéhlstriange bilden. Diesen ist das mit dem Namen der Autorin gezeichnete Kapitel
,Anstelle eines Vorworts® (Onsoz Yerine S. 5) vorangestellt sowie eine Bekrif-
tigung der Fiktionalitét (S. 6) und eine kurze Einleitung (Giris S. 7) — ein Dialog in
besagtem Turm. Das erste und das letzte Kapitel haben die Funktion einer Klammer,
sie filhren beide Erzdhlstringe zusammen. Im ersten Kapitel, das die Geschehnisse
im Roman einleitet, sind beide Erzihlstringe hintereinander gesetzt, und im letzten
Kapitel werden beide Erzidhlebenen (Sahra / Nesrin) zusammengefiihrt, indem
Nesrin iiber Sahra und Sinans Tod berichtet. Beide Erzdhlebenen sind alternierend
angeordnet. Die erzéhlte Zeit umfaflt in beiden Erzahlstringen zeitgleich einen Zeit-
raum von ca. zwei Jahren. Erzihlt wird im wesentlichen chronologisch, mit einzel-
nen Riickgriffen sowie einem Traum, der die Geschehnisse vorwegnimmt. Die erste
Ebene, etwa ein Drittel des Textes, bilden neun Briefe Nesrins, die sie aus Istanbul
nach Wien schickt, in denen sie in Ich-Form, mit Dialogen durchsetzt, ihre personli-
chen Erfahrungen mit dem neuen Regime darlegt (neben Kap. 1, 9:1-11:3, die Kap.
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3, 6,8, 10, 12, 14, 16 und 21).5 Die zweite Ebene, etwa zwei Drittel des Textes,
stellen Ausschnitte aus Sahras Leben in Wien (Kap. 1, 11:4 ff., Kap. 2,4, 5,7, 9, 11,
13 und 15) und dann in Istanbul dar (Kap. 17 bis 20, ca. ein gutes Viertel der Ebene
Sahra). In Wien rezipiert Sahra Nesrins Briefe und blickt von auflen auf das neue
Regime. In diesem Erzihlstrang wird in der dritten Person Singular erzihlt. Dialoge
nehmen einen breiten Raum ein, ergiinzt durch einen Handlungsbericht, Passagen in
personaler und neutraler Erzihlsituation und sehr selten auch in auktorialer Erzihl-
situation, in denen ein allwissender Erzéhler eingreift. Im gesamten Roman nehmen
Dialoge quantitativ in der Ebene Sahra 46 %, in den Briefen® Nesrins 27 % ein,
womit sich fiir das gesamte Werk ein Prozentanteil von 40 % wortlicher Rede ergibt.
Romane in Form von Briefen und Dialogen’ stellen eine traditionelle Erzihlweise
dar. Durch den groBen Anteil von Dialogen ndhert sich der Roman der szenischen
Darstellung. Direkte Rede schafft ein zeitdeckendes Erzihlen, die Ndhe zum Leser
und Unmittelbarkeit.

Die von Nevra Bucak gewihlte Sprache orientiert sich am Oz Tiirkce (das ,.echte,
reine* Tiirkisch). Sie verwendet beispielsweise iilke (Land, zumeist mit Possessiv-
suffix, im Roman iilke auch oft als Umschreibung fiir Heimat, Vaterland) statt mem-
leket, vatan,® ¢agdas (zeitgendssisch, modern) statt modern, yasam und nicht hayat
(Leben), ulus statt millet (Nation, Volk),” kent und nicht sehir (Stadt)."® Dadurch
wird der reiche Wortschatz des Tiirkischen beschnitten. Unter anderem hat diese
Begrenzung des Vokabulars zur Folge, daB der Leser mit den immer gleichen

5 Durch die unmittelbare und personliche Perspektive wirkt in der Briefform das Geschilderte
besonders glaubwiirdig und authentisch, wodurch der Wahrheitsgehalt des Erzihlten besttigt
werden soll.

6 Die Verwendung der wortlichen Rede im Brief scheint in der tiirkischen Literatur auf eine
lange Tradition zuriickblicken zu konnen. So verwendete Halide Edip Adivar in ihrem 1912
erschienenen Briefroman Handan (vgl. Edib-Adivar) ebenfalls ausgiebig Dialoge. Zur Verwen-
dung der Briefform in der tiirkischen Prosa, in Romanen, Erzdhlungen und der Reiseliteratur
siche TDEA 1986, Bd. 6, Stichwort Mektup, S. 234 f.

7 In Dialogromanen des 18. Jahrhunderts nahmen Dialoge, Figurengespriache und Handlungs-
bericht bis zu 95 % der Texte ein, vgl. Stanzel 19894, S. 95. Fiir die osmanische oder tiirkische
Romanliteratur liegen mir zum Anteil von Dialogen am Gesamttext keine Untersuchungen vor.

8 Das Wort vatan (Vaterland, Heimat) verwendet die Autorin im Roman vor allem in der Zusam-
mensetzung vatandas (hier: StaatsbiirgerIn, u. a. 25:16). Vatan wird an einer einzigen Stelle
(100:4) — wihrend Sahras Riickkehr nach Istanbul — benutzt, um die Bedeutung ,Vaterland,
Heimat‘ hervorzuheben, was das Wort iilke an sich nicht leistet.

9 In der Regel verwendet die Autorin das Wort halk fiir Volk, das Wort millet hingegen kommt
nur an einer einzigen Stelle vor (112:25).

10 Nicht immer sind die hier ausgewihlten Worter in ihrer Bedeutung vollig deckungsgleich. Es
ist jedoch auffallend, wie die Autorin in ihrem Vokabular bestimmte Worter, vor allem solche
arabischen Ursprungs, meidet. Diametral hierzu verwenden islamistische Romane gerne aus
dem Arabischen stammendes Vokabular. Bewul3t setzt beispielsweise Senler 1996 dieses Voka-
bular ein, so falebe statt dgrenci (SchiilerIn — im Roman positiv besetzt) und dgretmen statt
muallim (LehrerIn — im Roman negativ besetzt), vgl. z. B. ebd., S. 270 ff.
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Wortern regelrecht ,,bombardiert” wird. Zu den Wortern, die iiber den Leser ,herein-
prasseln®, gehoren u. a. inhaltlich zentrale Worter wie iilke (Land), pelerin (Pelerine)
— die obligatorische Bekleidung fiir Frauen unter den neuen Machthabern —, aber
auch rejim (Regime) sowie streckenweise mektup (Brief). Die beiden zuletzt genann-
ten Beispiele verdeutlichen die Grenzen des Oz Tiirkce, denn fiir das aus dem Fran-
zosischen stammende Wort rejim und das arabische mektup stehen keine originér-
tiirkischen Alternativen zur Verfiigung. So begrenzt wie die Wortwahl so schlicht ist
auch der Satzbau des Romans, und kurze Sitze dominieren. Die Sprache entspricht
der vorgegebenen sprachlichen Norm der TDK (Tiirk Dil Kurumu — Tiirkische
Sprachgesellschaft). Die Autorin verzichtet auf innovative, experimentelle Mittel im
Umgang mit der Sprache. Der Text ist zumeist nicht mehrdeutig, sondern beschreibt
niichtern und sachlich die Ereignisse und das Geschehen.

Mit den ersten Zeilen von Kule (S. 5), die die Autorin mit ihrem Namen zeichnet,
stellt sie sich sprachlich und inhaltlich auf eine Ebene mit dem Werk. Wie Sahra
schreibt sie ,,in Todesangst* (can havliylell 5:1 vgl. 80:15). Als Schreibmotivation
nennt sie das ,,Gefiihl der Verantwortung® (sorumluluk duygusu 5:1, vgl. Nesrin
21:7 und Sahra 61:10 sowie 90:11)."> Im Romantext selbst kommen Nevra Bucak
und ihre Werke hier und da in der Protagonistin Sahra zum Vorschein. So hat die
Romanfigur Ali, ein tiirkischer Diplomat, zu dem Sahra in Wien guten Kontakt hat,
Sahras ,,Beyoglu-Geschichten“ gelesen (38:6). Von Nevra Bucak selbst liegt ein
Band mit Reportagen und Erzihlungen iiber das Istanbuler Viertel Beyoglu vor."
Sahra schreibt einen Roman mit dem Titel Yazarlar Kulesi (Der Schriftstellerturm
61:19, 118:24, 119:5 f.), fast analog zu Bucaks vorliegendem Roman Kule. Nicht
identisch ist das im Roman erwihnte Bild des Buchdeckels, ein Gemilde (35:9—-13
und 86:7-9), denn auf dem Buchdeckel von Kule sind nur der Schriftzug des Wortes
Kule, der aus einer braunen Fliche in das obere, in grau gehaltene Drittel hineinragt,
und der Name der Autorin zu sehen. Einige wenige selbstreferentielle Passagen im

11 Hier zeigt sich bereits wieder, dal die Autorin auf das aus dem Arabischen abgeleitete Vokabu-
lar nicht vollstdndig verzichten kann — wie hier in der Verwendung des Wortes havil bzw. hevil
(Angst, Furcht), arab. haul (Schrecken, Entsetzen, Gewalt).

12 In einem Interview nennt die Autorin auch eine andere Motivation, Prosa zu verfassen. Nach
ihrer Aussage wandte sie sich der Literatur zu, da es ihr nicht moglich war, zu komponieren,
und sie schopferisch titig sein wollte, vgl. Bele 2000.

13 Siehe Bucak 1994. Fiir diesen Erzédhlband erhielt sie den renommierten Yunus-Nadi-Preis fiir
Erzidhlungen. Im Roman Kule hatte Sahra auch einen Literaturpreis fiir ein nicht genanntes
Werk erhalten, den Sait-Faik-Preis (74:13 ff.). Hier ist es offensichtlich, daf} es sich bei der Ab-
kiirzung S. F. um Sait Faik Abasiyanik handelt. Der Sait-Faik-Preis wird jdhrlich auf Burgaz,
einer der Prinzeninseln, verliehen, wo der Autor bis zu seinem Tod lebte und ein Museum in
seinem Wohnhaus eingerichtet ist. Mit dem Parallelisieren von Sahra und Nevra Bucak konnte
man hier beinahe schon auf den Gedanken kommen, dal Nevra Bucak wohl gerne den Sait-
Faik-Preis, den Preis eines auferordentlich guten Stilisten, bekommen hitte. Sie erhielt aber
,nur den Yunus-Nadi-Preis, den Preis eines engagierten und guten Journalisten.
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Erzihltext weisen wiederum auf die Autorin und ihren Roman Kule hin. So duflert
sich Sahra iiber den von ihr verfafliten Roman:

Ich weil, daf3 ich beim Schreiben meines Buches meine #sthetischen und die
Form betreffenden Bemiihungen beiseite liegen lasse. Wie sollte ich an ver-
schiedene Schreibformen denken konnen, wihrend meine Gedanken bei den
Problemen meines Landes sind und mein Land von solch einer unzeitge-
miBen Fithrung regiert wird? Diese [Bemiihungen] wéren fiir mich lediglich
ein unnotiger Luxus und tiberfliissige Aufwendungen.

Kitabimi yazarken, estetik ve bicim kaygimi bir kenara biraktigim biliyorum.
Aklim tilkemin sorunlarinda ve iilkem boylesine cagdist bir yonetimle idare
edilirken ben nasil farkli yazi bicimleri diisiinebilirim? Bu benim i¢cin ancak
gereksiz bir liiks ve harcama olur yalnizca. (80:28 ff.).14

Auch die Frage, ob der Roman utopisch sei, wird im Werk selbst aufgegriffen,
einmal mit der Stimme der Autorin und einmal mit dem Wortlaut Sahras. Nevra
Bucak bekriftigt zunichst die Fiktionalitit des Romans, nimmt diese jedoch wieder
etwas zuriick mit dem Gedanken, dafl das Beschriebene eventuell in naher Zukunft
eintreffen konnte. So heiit es: ,,Dies ist nur eine Utopie. Aber eine Utopie mit der
Hoffnung und dem Glauben, sie moge sich niemals realisieren ...“ (Bu yalnizca bir
iitopyadir. Yine de, hicbir zaman gerceklesmemesi umudu, inanciyla ... 6:1 {f.). Die
Figur Sahra greift nun den Gedanken der Autorin auf, es handele sich lediglich um
eine Utopie, und dufert sich iiber ihren Roman folgendermalen: ,,Ach, hitte ich ihn
nur als eine Utopie schreiben konnen. Leider wei} ich, dal dem nicht so ist.* (Onu
keske bir iitopya gibi yazabilseydim. Ne yazik, boyle olmadigini biliyorum. 81:20 f.).

3.2.2.2 Wien — Istanbul: Erfahrungen von Fremdheit und Vertrautheit

Zwei Orte, Wien und Istanbul, spielen im Roman Kule eine Rolle. Beide Stidte die-
nen der Autorin als Kulisse des Geschehens. Bei der Wahl der Stadt Wien mag fiir
Nevra Bucak ihre Ausbildung in der klassisch europdischen Musik von Bedeutung
gewesen sein.'” Wien, das kulturelle Zentrum der Habsburger, steht u. a. fiir die Be-
drohung Europas durch den Islam. Zweimal, 1529 und 1683, belagerten osmanische
Heere die Stadt, konnten sie aber nicht einnehmen. Istanbul wiederum war iiber
Jahrhunderte hinweg unter den Osmanen das Zentrum der islamischen Welt.
Demzufolge steht die Stadt Wien fiir Sicherheit und Schutz vor der ,,islamischen
Bedrohung*. Diese Erkenntnis greift die Autorin in ihrem Werk jedoch nicht explizit
auf, obwohl diese Interpretation sich inhaltlich anbieten wiirde. Implizit schwingt

14 Auch hier zeigt sich eine weitere Parallele zu den islamistischen Bestsellerromanen, fiir die
dsthetische Aspekte ebenfalls zweitrangig sind, vgl. hierzu Furrer 1997, S. 89 f.

15 Es liegen mir keine Informationen vor, ob sich Nevra Bucak je in Wien aufgehalten hat. Nur
sehr wenige konkrete Informationen zur Stadt flieBen in den Erzdhltext ein, so daf} fast anzu-
nehmen ist, die Autorin habe die Stadt nie besucht.
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diese Bedeutungsdimension in den gewihlten Orten der Handlung allerdings mit.'®
Im Roman symbolisieren die beiden Stddte Europa und europdische Normen und
Werte auf der einen Seite und ,den Islam® auf der anderen Seite, Okzident und
Orient. Zugleich bilden beide Stidte Fremde und Heimat.

In Wien begegnen dem Leser vier Figuren: Sahra und ihre Freundinnen Ayse und
Anna sowie der tiirkische Diplomat Ali. Die drei Frauen stehen fiir die schonen Kiin-
ste (Musik, bildende Kunst, Literatur). Sie sind alleinstehend, und alle drei diirften
im Alter von Sahra, etwa 40 Jahre alt sein.

Ayse, eine alte Freundin Sahras, ist Opernsédngerin im Chor der Wiener Oper. Sie
war vor Jahren aus beruflichen Griinden nach Wien gekommen und scheint sich in
Wien zu Hause zu fithlen und in die Wiener Gesellschaft integriert zu sein. Wie
Sahra ist sie ohne Angehorige. Kontakte zu tiirkischen Verwandten oder zu anderen
Personen in der Tiirkei bestehen bei beiden nicht (29:1 ff.),"” aber beide Frauen
haben eine gefiihlsméBige Bindung zu ihrem Heimatland.

Sahra war vor sieben Jahren nach ihrer Heirat mit Carl, den sie in Istanbul iiber
Ayse kennengelernt hatte, nach Wien gekommen. Die Ehe mit Carl war fiir sie eine
Flucht (27:30 f.) vor der Beziehung zu ihrer alten grofen Liebe, dem fast dreiBlig
Jahre ilteren, verheirateten Sinan (28:1 ff., vgl. auch 27:32 und 100:5 f.). Sahras
Ehemann Carl war unter Alkoholeinflul vor einem Jahr (der Gegenwart im Roman)
bei einem Autounfall ums Leben gekommen, doch fiir Sahra war er wegen seines
Alkoholismus bereits davor innerlich tot (34:18 ff.). Uber Sahras Verhltnis zu Wien
erfihrt der Leser nur wenig. Sie bezeichnet ihren Aufenthalt dort als , freiwilliges
Exil“ (kendi kendinin siirgiinliigii 100:3). Sie leidet unter Heimweh und hat Sehn-
sucht nach Sinan. Relativ schnell wird fiir den Leser des Romans deutlich, daf sie
sich innerlich schon von Wien verabschiedet hat und in Gedanken bereits in der Tiir-
kei ist (27:12 f.). Zwar war sie seit sieben Jahren nicht mehr dort, doch blieb sie stets
mit der Heimat verbunden. Ausdruck dessen ist z. B. die Tatsache, dal3 sie immer
noch auf Tiirkisch schreibt und ihre Werke von Freunden ins Deutsche tibersetzen
148t (38:1 f.), obwohl man annehmen kann, daf sie tiber gute Deutschkenntnisse ver-
fiigt, da sie das Osterreichische Gymnasium abgeschlossen hatte und in Istanbul als
Ubersetzerin titig war (37:14 f.). Trotz Sahras mehrjihrigen Aufenthalts in Wien
bleibt die Stadt die Fremde, und die dort gesprochene Sprache wird desgleichen als
fremde, nicht eigene Sprache wahrgenommen.

Die dritte Person im Bunde mit den beiden tiirkischen Frauen Sahra und Ayse ist
Anna. Anna und Carl sind die einzigen Européer, die im gesamten Roman vorkom-
men. Anna, Nachbarin Sahras, ist Malerin und hielt sich in ihrer Jugend mit ihren
Eltern in Istanbul auf, wo sie sich mit der Briefschreiberin Nesrin angefreundet

16 Andere tiirkische AutorInnen hingegen beziehen sich auf die gemeinsame Geschichte, so bei-
spielsweise Taner 1984, S. 181 ff. und auch Agaoglu 1993.

17 Im Gegensatz zu Sahra, die ihre Eltern vor ihrer Heirat mit Carl, d. h. vor mehr als sieben Jah-
ren, verloren hatte, lebt Ayses Vater noch, vgl. 29:9-18.
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hatte. Auch sie ist nach zwei gescheiterten Ehen alleinstehend (S. 33 f.). Sie spricht
kein Tiirkisch (85:10 f.). Hingegen versuchte Carl zumindest ein paar Worte aus der
Sprache seiner kiinftigen Gattin aufzunehmen, so machte er Sahra seinen Heiratsan-
trag auf Tiirkisch (74:28 f.). Anna nimmt die Tiirkei als gastfreundliches (34:2 f.),18
ihr vertrautes, sikulares, sich modernisierendes Land wahr. Sie ist ihr nicht fremd
(36:4 ft.). Die Briefe Nesrins, die an sie adressiert sind und deren Verfasserin sie als
einzige kennt, 16sen bei ihr jedoch keine Gefiihlsregungen aus. Sie hilt das neue
Regime in der Tiirkei fiir eine kurzzeitige Storung (36:5 ff.), und sie bemiiht sich
somit auch nicht, die neue Situation zu verstehen. Es fehlt ihr die Betroffenheit — es
ist schlieBlich nicht ihr Land, so die Konnotation des Textes —, und dariiber hinaus
lebt sie in der GewiBheit, daB} in ihrem eigenen Land so eine Lage niemals eintreten
wird (79:14 ff.). Hier zeichnet sich der Gedanke ab, daf} die Nationalitidt entschei-
dend sei, um verstehen zu kdnnen. Damit tritt Fremdheit als Gegenbild zutage, denn
Anna kann durch ihre Staatsangehorigkeit nicht zum Eigenen, d. h. Tiirkischen,
gehoren und sich auch nicht einfithlen. Trotz der Bekundung Annas, die Tiirkei sei
ihr nicht fremd, bleibt sie aus tiirkischer Sicht eine Fremde und Ausgegrenzte. Zu-
gleich scheint sie sich selbst auszugrenzen, da sie keine Bestrebungen, zu verstehen
und sich einzufiihlen, erkennen laft.

Der einzige Grenzgénger zwischen beiden Welten, zwischen Wien und Istanbul,
ist Ali, hochrangiger Diplomat des neuen Regimes in Wien. Er ist gebiirtiger Istan-
buler (38:6 f.), 40 Jahre alt, ein gebildeter Mann mit guten Umgangsformen, gut ge-
kleidet und hoflich, wie es sich fiir einen Diplomaten geziemt (u a. S. 14 f.), und er
spricht gut Deutsch (88:24). Fiir Sahra ist er ein attraktiver Mann, und er #hnelt
Sinan und Carl (90:30 f.).19 Aber leider ist er ihrer Meinung nach von der falschen
Seite, aus dem gegnerischen Lager, ein Mann des neuen Regimes in Istanbul (14:30
ff., 17:23 ff.). Ali ist an Sahra als Frau interessiert, er ist in sie verliebt (118:17 f.).
Seine Aussagen beschonigen die Situation in Istanbul unter den neuen Machthabern.
Zwischen den Zeilen seiner AuBerungen wird an wenigen Stellen allerdings auch
deutlich, daf} er die Selbstbestimmung der Frau ablehnt und fiir ihre Verschleierung
eintritt (87:8 ff.). Uber Wien sagt er folgendes: ,.In dieser Stadt bin ich einsam und
fiihle mich fremd.” (Bu kentte yalnizim ve yabancilik ¢ekiyorum. 14:28 f.). In der
Redewendung yabancilik ¢ekmek werden verschiedene Aspekte von Fremdheits-
erfahrungen sichtbar, da sie zum einen die Bedeutung ,,in der Fremde leben miissen‘
und zum anderen auch ,,aus dem Fremdsein resultierende Schwierigkeiten haben;
Schwierigkeiten haben, sich anzupassen und zurechtzufinden® hat.** Sahra und Ali

18 Gastfreundschaft (hospitable) ist die Eigenschaft, die Tiirken sich am haufigsten (mit 63 %) zu-
weisen, siche Ulgen 1998, S. 42. Zur Untersuchung von Ulgen vgl. hier S. 139, Anmerkung 32.

19 Klischeehaft zeichnet die Autorin Minnerfiguren, die aus Sicht weiblicher Figuren attraktiv
sind. Jenseits ideologischer Grenzen, Nationalitdtenzugehorigkeit und Lebensstil sind diese auf-
grund ihres Geschlechts sexuell anziehend.

20 Vgl. unter dem Stichwort yabancilik in Steuerwald 1972, MEB Tiirkge Sozliik 1996 und Biiyiik
Larousse [1992], Bd. 24, S. 12343.
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kommen in Wien mehrmals zusammen und telefonieren auch miteinander. Thr , Wir®
bezieht sich zumeist auf die Tiirklnnen, die InhaberInnen der tiirkischen Staats-
biirgerschaft. Sahra schafft sich jedoch auch hin und wieder ein ,negatorisches Wir*,
das in der Abgrenzung zu ,ihnen°, d. h. den Anhédngern des neuen Regimes entsteht.
In Wien verbindet Sahra und Ali trotz aller Unterschiede noch die Nationalitét (vgl.
38:8 ff.). Wihrend Sahra im ersten Dialog mit Ali stets von iilkem (mein Land)
spricht, schwankt Ali zwischen iilkeniz (Ihr Land) und #ilkemiz (unser Land) hin und
her, und an einer Stelle benutzt auch er iilkem (mein Land) (13:6-17:1). Diese wech-
selnden Possessivsuffixe wirken auf den Leser etwas befremdlich, und sie sollen
wohl verdeutlichen, dafl Sahra das neue Regime nicht als das ihrige wahrnimmt, und
dies von Ali einerseits akzeptiert wird — er 148t ihr ,,ihre* Tiirkei — und daf} er ande-
rerseits ihre Haltung ablehnt, indem er ein gemeinsames Land schafft — ,unsere*
Tiirkei.

Den Gegensatz zu Wien bilden Istanbul und die Tiirkei. Der Leser lernt dort im
Vergleich zu Wien eine Fiille von Figuren kennen. Die Tiirkei ist fiir die tiirkischen
Figuren, die in Wien leben, die Heimat — und fiir Sahra ,,mein Land* (iilkem, so
eines der ersten Worte Sahras 11:5 f.).21 Ali duBert den Gedanken, da3 der Mensch
nur kurze Zeit in der Fremde leben kann, sein Platz sei die Heimat, und Sahra
stimmt ihm zu (vgl. 62:9 ff.). Doch diese Heimat ist in den Augen Sahras durch die
neuen Machthaber nicht mehr das Eigene, kann es nicht mehr sein, und die Stadt und
das Land sind ihr fremd (26:3 ff., 38:12 ff., 62:11 f.). Sahra, die zunichst von auf3en,
aus Wien, auf das neue Regime in Istanbul blickt, fiihlt sich durch die Veridnderun-
gen dort der Stadt und dem Land entfremdet. Diese Erfahrung macht allerdings auch
die Briefschreiberin Nesrin, die die Perspektive einer Frau aufzeigt, die von innen
auf das neue Regime blickt. Nesrin hatte das Deutsche Gymnasium besucht (33:32)
und arbeitet nun als Bankangestellte. Wie die anderen weiblichen Hauptfiguren ist
sie zundchst alleinstehend. Sie lebt getrennt von ihrem fritheren Mann und ist
kinderlos. Unter dem neuen Regime wird sie dann von einem Revolutionswichter
namens Selim zu seiner zweiten Ehefrau genommen.” Auch ihr wird das Land
zunehmend fremd, so duBert sie in ihrem zweiten Brief folgendes: ,,Ich kann mein
Land allmihlich nicht mehr wiedererkennen ...* (Ulkemi gittikce taniyamaz oluyo-
rum ... 22:5). Nesrin und Selim, ein Vertreter der neuen Machthaber, sind sich fremd

21 Auch hier greift Nevra Bucak einen Diskurs aus der islamistischen Literatur auf, vgl. die
Gefingniserinnerungen der islamistischen Bestsellerautorin Emine Senlikoglu-Ozkan, siehe
Ozkan [o0. J.], in denen ein Staatsanwalt die Islamistin in den Iran oder nach Saudi-Arabien ver-
weisen mochte und dem sie antwortet: ,,Mein Land ist hier ...* (Benim iilkem burasi ...), siche
ebd., S. 141. Fast analog dazu liest sich Sahras AuBerung in Wien: ,,dort ist mein Land* (oras:
benim iilkem 11:5 £.).

22 Den Revolutionswichter Selim hatte Nesrin bereits bei ihrer ersten Verhaftung kennengelernt
und als attraktiven Mann wahrgenommen (10:6 ff.). Wihrend ihrer zweiten Verhaftung
bezeichnet Selim Nesrin als seine Ehefrau (45:18 f.). Sie nimmt dies kommentarlos hin und
akzeptiert die von ihm geschaffene Tatsache der Eheverbindung.



158 Analyse ausgewdhlter literarischer Werke

aufgrund ihrer Andersheit (53:13 f.), die vor allem durch ihre unterschiedliche Hal-
tung zu der neuen Regierung und ihren Maflnahmen zutage tritt. Nesrins Situation
unter dem neuen Regime bringt ihre Identitdt ins Wanken, so daf} sie folgendes
artikuliert: ,,War ich nunmehr eine Frau, die sich immer mehr von sich selbst ent-
fremdet? Ja, ich wufite Fragen zu stellen, aber warum hatte ich nicht die Antworten
finden konnen.“ (Kendime gittikce yabancilasan bir kadin miydim artik? Soru sor-
mayt biliyordum da, neden yanitlarimi bulamiyordum. 47:5 f.). Gleichwohl scheint
diese Erfahrung der Entfremdung vom Eigenen unter den neuen Machthabern auch
fiir Frauen ihre Giiltigkeit zu haben, die zuvor gldubig waren, was anhand der Figur
von Nesrins Arbeitskollegin aufgezeigt wird. Die Mallnahmen des neuen Regimes
stoBen sie dermallen ab, daf} sie ihre Religion nicht mehr erkennt und sich dadurch
von allem Religiosen abwendet (84:2 ff.).

Erfahrungen von Fremdheit zeigen sich somit zum einen durch das Leben in der
Fremde, d. h. hier im Ausland, in Wien, und zum andern durch die Konfrontation
mit einem neuen Regime in der Tiirkei, wodurch das Eigene zum Fremden wird. Die
Zugehorigkeit zur Tiirkei wird an keiner Stelle des Romans in Frage gestellt, sie
bleibt stets das eigene Land und Wien zumeist die Fremde. Eine hybride oder
transkulturelle Identitédt entsteht bei keiner der Figuren als gedachte Kategorie. Die
zentralen Frauenfiguren erscheinen dem Leser als unabhingige, moderne, westlich
orientierte und gebildete Frauen. Die tiirkische Gesellschaft gliedert sich im Roman
in Krifte, die laizistisch ausgerichtet sind, Religion als Privatsache betrachten und
die Rechte der Frau respektieren — sie sind assoziiert mit Europa bzw. dem Westen.
Ihnen gegeniiber befinden sich die Anderen, das sind Krifte, die eine am Islam
orientierte Gesellschaft durchsetzen wollen, im Roman vorwiegend ménnlichen
Geschlechts — sie sind assoziiert mit Staaten der islamischen Welt. Alle auftretenden
tirkischen Figuren stammen aus muslimischen Familien und sind ethnisch gesehen
Tiirken. Ethnische oder religiose Minderheiten treten nicht zutage.

3.2.2.3 Die ,,Neue Revolutiondre Republik“ (Yeni Devrim Cumbhuriyeti) —
ein islamistisches Regime

Der Roman Kule beschreibt das in Istanbul — und nicht in Ankara, der heutigen
Hauptstadt der Tiirkei — herrschende neue Regime vor allem in seinen Auswir-
kungen auf das alltidgliche Leben und insbesondere in den Folgen fiir das Leben von
Frauen. Die Frau spielt im dargestellten Herrschaftskonzept dieser Regierung eine
zentrale Rolle, wohl weil in der gegenwirtigen realen Tiirkei die Einwédnde gegen
den politischen Islam sich in der Frauenfrage biindeln,” wohl auch weil Nevra
Bucak, die Schopferin des negativ besetzten utopischen Regimes, eine Frau ist. Die
Romanfiguren Sahra und Nesrin betrachten das neue Regime als unzeitgemil (¢cag-

23 Vgl. hierzu Carkoglu / Toprak 2000, S. 22.
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dl§l),24 und nach ihrer Ansicht versetzen die neuen Machthaber das Land in ,,die
Finsternis des Mittelalters* (ortacag karanligi)™. Diese Finsternis steht im Gegen-
satz zur Helligkeit (aydinlik) in der konkreten und iibertragenen Bedeutung (aydin —
intellektuell, aydinlanma, auch aydinlatma — die Aufklarung). An erster Stelle nennt
der Erzihltext als Mainahme der neuen Machthaber den Kleiderzwang fiir Frauen
im offentlichen Raum. Sie miissen eine lange schwarze Pelerine mit Kapuze tragen
(bu kukuletali, yerlere kadar inen uzun siyah bir pelerin 9:5 f., im Text in der Regel
als pelerin, hiufig auch siyah bzw. kara, kapkara pelerin). Der Leser denkt hier an
eine Art Monchskutte und auch an die heute in der Tiirkei gebriuchlichen carsaf.
MiBachten Frauen dieses Pelerine-Gebot, so setzen sie sich einer Reihe von Straf-
maBnahmen aus, die von einer kurzzeitigen Festnahme (so Nesrin 9:16 ff.), iiber
Kahlgeschorenwerden (9:7 f., 10:1 f., fiir Nesrin 45:10 ff.), bis hin zu Priigelstrafe,
Auspeitschung und Vergewaltigung reichen (45:17 f., so Nesrin 94:24 ff. vgl. auch
96:28 f.). Schriftstellerinnen, die sich weigern, die Pelerine zu tragen, werden in den
Turm (Kule) gebracht (22:20 ff., so auch Sahra S. 101). Fiir Ménner scheint es keine
neue obligatorische Kleiderordnung zu geben.

Auch weitere Malinahmen des Regimes betreffen ausschlieBlich Frauen. Nach
Einbruch der Dunkelheit herrscht fiir sie ohne ménnliche Begleitung eine Ausgangs-
sperre (41:3 f.), allein zu wohnen, ist ihnen nicht mehr erlaubt (22:29 f.), und in
Hotels werden sie ohne minnliche Begleitung nicht mehr aufgenommen (101:3 f.).
Fiir alleinstehende Frauen werden Wohnheime, in denen katastrophale Zustinde
herrschen, eroffnet (23:3, 77:8 ff.). Sollten sie dort mit einem Mann erwischt
werden, steinigt man sie, jedoch nicht zu Tode (53:6 ff.), wodurch sich die neuen
Machthaber scheinbar noch einen humanen Anstrich geben. Sich herauszuputzen
und zu schminken, ist Frauen nicht mehr erlaubt (41:4 f.). Auf Abtreibung steht die
Todesstrafe (94:17 ff.). Frauen diirfen noch Auto fahren (102:18 ff.) und arbeiten,
sie finden jedoch keine neuen Arbeitsstellen mehr (96:15 ff.).

Von den neu eingefiihrten Verboten gilt lediglich das Alkoholverbot (41:6 f.,
46:14 f.) und das Verbot, auslindische Musik zu horen (46:7 f.), fiir beide Ge-
schlechter. Eine weitreichende Segregation der Geschlechter wird eingefiihrt (112:5

24 Siehe beispielsweise 51:19, 61:19, 63:23 f., 64:13, 80:30, 81:11, 81:28, 110:2, 111:30, 113:7
fiir die Erzdhlebene Sahra und 10:4, 53:4, 78:13 fiir die Ebene Nesrin. Das Tiirkische cagdist
mit seiner Bedeutung ,unzeitgemil, veraltet, iiberholt, antiquiert, nicht mehr auf der Hohe der
Zeit, den Erfordernissen der jeweiligen Epoche nicht mehr entsprechend* verweist auf die
Riickstidndigkeit, das Zuriickgebliebensein von Gedanken und Lebensweisen. Im Roman Kule
ist es der Gegenbegriff zu cagdaslik (Modernitit), zu ¢agdas (zeitgenossisch, modern). Zu ¢ag-
dist | ¢agdas vgl. auch Kaufeler 2002, S. 307 f. Beide Begriffe verweisen auf Modernisierungs-
theorien. Auch hier greift Bucak einen Diskurs auf, der sich durch die islamistische Belletristik
zieht. Die Begriffe Finsternis und Licht treten ebenso diametral zu den islamistischen Werken
zutage, in denen Licht stets mit dem Islam assoziiert wird. Zum Verhiltnis von Modernisie-
rung, Islamismus und der Frauenfrage siehe Gole 1998, S. 56 ff.

25 Siehe 26:5, 30:6 f., 49:2, 50:10 f., 80:1 f., 102:13 und 110:4 fiir die Erzdhlebene Sahra, sowie
67:15 auf der Ebene Nesrin.
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ff., 77:4 £.), der Brauch des ka¢gi¢c®® wird wieder aktuell (22:7). Die Touristen blei-
ben aus, da es Frauen, gleich welcher Nation, nicht mehr gestattet ist, Badestriande
zu besuchen und in den Hotels die Schwimmbecken nicht gleichzeitig von Ménnern
und Frauen genutzt werden diirfen. Das Ausbleiben der Touristen zieht eine steigen-
de Arbeitslosigkeit nach sich (22:3 ff.). Die Segregation der Geschlechter reicht so
weit, daf3 Medizinstudentinnen keine minnlichen Leichen mehr beriihren diirfen
(22:14 ff.). Die Polygynie wird unter dem neuen Regime zur legalen Institution (so
fir Nesrin und ihren Mann Selim 45:18 f und 53:10 f.). Die Bordelle werden
geschlossen, und die Prostituierten werden in den oben genannten Heimen unterge-
bracht (53:3 ff.). Diese Tatsache wird von Nesrin auch als folgenschwer fiir die
Minner bewertet: ,,Auch die Ménner sind in einer schwierigen Lage.“ (Erkekler de
gii¢c durumda. 53:5). Damit entspricht ihre Meinung der Vorstellung, dal Minner
ihre sexuellen Bediirfnisse befriedigen miissen.”’ In allen Lebensbereichen kommt es
zum weitgehenden Verlust der Privatsphire, die staatliche Macht mischt sich in
private Angelegenheiten jeglicher Art ein (23:16 £.).

Fiir die Elite des Regimes scheinen die vorgegebenen Werte und Normen sowie
der neue Verhaltenscodex nicht zu gelten. Auf einer fiir hohe Politiker und die
Reichen des Landes ausgerichteten Feier, an der Nesrin mit ihrem Mann Selim teil-
nimmt, legen die Frauen auch in Gegenwart fremder Ménner ihre Pelerine ab, Alko-
hol wird getrunken, und Bauchtinzerinnen treten in einem fiir Médnner vorbehaltenen
Bereich der Feierlichkeiten auf. Es herrscht UberfluB im Gegensatz zu der Armut
beim Volk (54:7 ff.—58:9). Diese Feier verdeutlicht ikiyiizliiliik™ — die Doppelmoral,
Scheinheiligkeit, Unaufrichtigkeit — des Regimes. Fiir Sahra symbolisiert der Turm
(Kule), nachdem sie dort eingeliefert wurde, diese Doppelziingigkeit und Heuchelei
(103:11), da das Gebdude nicht das ist, was es nach auflen scheint.

Doch was ist nun dieser Turm, der dem Roman den Titel gibt? Es ist ein Haus,
das auBerhalb von Istanbul in einem Park liegt (39:10 ff., 103:5 ff.), es hat
mindestens 26 Stockwerke (111:3), und innen befinden sich schlichte ,Hotelzimmer*
(105:1 ff.). Dem Anschein nach ist es ein Erholungsort fiir SchriftstellerInnen, wie
sie auch in Europa zu finden seien, so die Aussage des tiirkischen Diplomaten Ali in
Wien gegeniiber Sahra (39:10). Dementsprechend ist der Turm mit einer Bibliothek
ausgestattet, in der alle gewiinschten Biicher in jeder Sprache zu finden sind (109:1
ff.). Tatsichlich ist er jedoch ein modernes Gefingnis,” insbesondere fiir Schriftstel-

26 Kaggdog, gebildet aus kacmak (entweichen, sich verstecken) und go¢mek (wegwandern), auch
Namahremlik genannt, ist ein Brauch in islamischer Tradition, der Frauen gebietet, sich vor
fremden Minnern nicht zu zeigen und nicht mit ihnen zu sprechen, also die Segregation der
Geschlechter.

27 Vgl. hierzu auch White 1994, S. 79.

28 Deas tiirkische ikiyiizlii (wortlich: mit zwei Gesichtern) umschreibt mit einem Wort diese Eigen-
schaft des Regimes besser als die deutschen Begriffe.

29 Hier ist an eine Verbindung eines islamistischen Regimes mit der Osmanenzeit zu denken,
denn verschiedene Tiirme wurden in jener Zeit als Gefdngnisse genutzt, vgl. Bilyiikk Larousse
[1992], Bd. 24, Stichwort Zindan, S. 12761.
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lerInnen (10:20 ff.), in dem seelisch gefoltert wird (68:19, 107:5). Nesrin artikuliert
in ihrem zweiten Brief die angestrebten Ziele dieser Foltermethoden:

Sie nennen es ein modernes Gefiangnis der 2000er Jahre. Ich weil3, daB} sie im
Turm vielmehr einen seelischen Zusammenbruch hervorrufen wollen, als
korperlich zu foltern. Ein blauer Fleck, eine Schramme verheilt schnell, das
Fleisch regeneriert sich selbst. Die Wunden der Seele aber brauchen lange
Zeit, um zu heilen, und manchmal verheilen sie auch tiberhaupt nicht.

Oraya 2000’li yillarin ¢cagdas hapishanesi diyorlar. Kulede, fiziksel iskence-
den ¢ok, ruhsal bir ytkim yaratmak istediklerini biliyorum. Bir ¢iiriik, ¢cizik izi
cabuk gecer, et kendi kendini yineler. Ama ruh yarasimin iyilesmesi uzun bir
zaman alir, bazen de asla gecmez. (22:21 ff.).

Diese Aussage, die korperliche Folter sei nicht so schlimm, ist erschreckend,
besonders da sie von einer Autorin stammt, die in einem Land lebt, in dem ganz real
bis heute systematisch und weit verbreitet gefoltert wird. Diese Auffassung wird
einer Figur in den Mund gelegt und im Text weder erortert noch durch Gegenbilder
in Frage gestellt.*® Wie nun die seelische Folter im Turm aussieht, dariiber erfihrt
der Leser wenig. Der frithere Geliebte Sahras, Sinan, der im Turm inhaftiert ist,
nennt die Vernichtung dessen, was die Gefangenen schreiben, eine Folter (107:3 ff.).
Das Gebiude ist mit modernster Uberwachungstechnik ausgestattet, wodurch den
Gefangenen kein intimer oder privater Bereich bleibt (106:26—-107:7). Das neue
Regime verhaftet insbesondere Schriftstellerlnnen, da sie angeblich fiir die Regie-
renden eine Gefahr darstellen, denn sie konnten zum Sturz des Regimes aufrufen
(112:27 ff.). Die einzige Moglichkeit, freigelassen zu werden, ist das Schreiben zu-
gunsten der neuen Machthaber (110:16 ff.). Nachdem Sahra im Turm untergebracht
ist, stellt sich allerdings schnell heraus, dal das Gefidngnis nicht nur die seelische
Vernichtung der InsassInnen anstrebt. Sie, Sinan (109:6 ff., 106:15 f.) und kurzzeitig
eine weitere Gefangene, eine junge Frau (110:29 ff.), sind die einzigen verbliebenen
Inhaftierten, denn die anderen wurden ermordet oder begingen Selbstmord (117:31-
118:3, vgl. auch 119:10 ff.) bzw. wurden zu einer ,,Rehabilitation” nach London
gebracht (113:7 ff.). Dies mag bedeuten, da3 den Angehorigen der Oberschicht die
Moglichkeit offensteht, zu entkommen.

Die junge Frau, die nur kurze Zeit im Turm bleibt, unterstiitzte zunéchst das neue
Regime, bevor es an die Macht gekommen war. Dann wandte sie sich allerdings von

30 Die Tirkei sei schlieflich ein Rechtsstaat (hukuk devleti), wie die Autorin zu Beginn des Ro-
mans bekundet, gezeichnet mit ihrem Namen, siehe 5:3 ff. Betrachtet man die Anwendung der
Folter, so zeigen sich allerdings Defizite rechtsstaatlicher Praxis. Doch diesen Gedanken greift
die Autorin nicht auf. In dhnlicher Weise streut auch Ozkan [o. J.] in ihren Gefingniserinnerun-
gen politische Statements ein, so beispielsweise zur Todesstrafe, siehe ebd., S. 35. Zur Folter in
der tiirkischen Literatur siehe Sezer 1996.
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ihm ab, denn nun zeigten die neuen Machthaber ihr wahres Gesicht (111:5 ff., was
wiederum auf den Begriff ikiyiizliiliik verweist).

Der Diskurs tiber ikiyiizliiliik im Roman 146t sich in Beziehung setzen mit einer
auBerliterarischen Diskussion iiber den politischen Islam in der Tiirkei. Heute wird
in sdkularen Kreisen in Debatten iiber islamische und islamistische Krifte anstelle
von ikiyiizliiliik auch von takiye’' gesprochen, fakiye im Sinne von ,nicht das wahre
Gesicht zeigen‘. Takiye (arab. taqiya) bezeichnet die unter Schiiten zu findende
Praxis, das religiose Bekenntnis bei Zwang oder drohendem Schaden zu verheimli-
chen, in einer feindlichen Umgebung kluge Zuriickhaltung und Verstellung zu iiben.
Dies verdeutlicht Angste, daB gem:Bigt erscheinende islamische Gruppierungen,
sollten sie die Macht erlangen, radikalere Positionen durchsetzen wiirden.

Die MaBinahmen des neuen Regimes werden im Erzihltext hier und da von den
Figuren erortert, das Regime wird klassifiziert und mit Attributen versehen: Die
neuen Machthaber sind fanatisch und fundamentalistisch.”” Das von ihnen errichtete
System ist nicht laizistisch. Ob es sich noch um ein demokratisches Land handelt,
wird von Sahra und Ali breit diskutiert, wobei Ali — Diplomat im Dienste des
Regimes — dies bejaht und Sahra es verneint, da ihrer Meinung nach ein nicht laizi-
stisches System nicht demokratisch sein kann. Im Gedankengebdude der neuen
Machthaber spielt der Begriff von namus (die Ehre, siehe 77:16 ff., 96:5 ff.) und
dabei auch die Jungfriulichkeit der Frau (78:2 f.) ein Rolle. Alle bisher genannten
Merkmale des neuen Regimes beziehen sich jedoch meiner Meinung nach nicht
zwingend auf islamische Traditionen — es konnte sich auch um Praktiken und Tradi-
tionen handeln, die anderen Religionen zuzuordnen sind bzw. eine fiktive Religion
in der Utopie darstellen. An einigen Stellen im Erzéhltext werden allerdings deut-
liche Beziige zum Islam hergestellt. Nesrin setzt die Praxis, Frauen zu steinigen, in
Bezug zur Geschichte vor 1400 Jahren (53:7 f.), d. h. zur Zeit des Propheten Mo-
hammed. Unter dem neuen Regime existiert das Fastengebot im Ramadan (83:10 f.).
Ihre Arbeitskollegin bekundet, dafl sie sich durch die ,Neue Revolutiondre
Republik* von ihrer fritheren religiosen Praxis 10ste, an Donnerstagen die religiose
Waschung (abdest) zu vollziehen und die 36. Sure des Korans (yasin suresi, arab. Ya
Sin, fiir die Seelen der Toten) zu rezitieren (84:2 ff.). Sie duBert den Wunsch, der
Muezzin moge auf Tiirkisch zum Gebet rufen (84:27 ff.), wie es unter Atatiirk ange-
ordnet worden war.” Auch Sahra setzt in ihrem Roman das neue Regime in direkten

31 Im Tiirkischen findet sich auch die Schreibweise takiyye.

32 Nesrin benutzt den Begriff fanatik (fanatisch, 78:13). Die Arbeitskollegin Nesrins bezeichnet
die neuen Machthaber als koktendinciler (Fundamentalisten, 84:19). Sahras Roman, der ein
Roman gegen das neue Regime ist (u. a. 30:21), richtet sich gegen Fundamentalismus und fana-
tisches Gedankengut (koktendincilige, bagnaz diisiincelere [...] karsi 29:32-30:1), vgl. auch
79:18 f., 80:26, sowie 80:13 f. und 81:13 ff. Im Roman wird die ,,Neue Revolutionire Repu-
blik* als fanatisch und konservativ bezeichnet (bagnaz, tutucu 50:10 £.).

33 Der Gedanke, zum Gebet nicht in Arabisch, sondern auf Tiirkisch zu rufen, geht auf Ziya
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Bezug zum Islam und vergleicht es mit der Situation in der Wiiste vor 1400 Jahren
(30:8 ff.). Sie nennt auch namentlich den Propheten Mohammed (30:13). Eine
Zeitungsnachricht, daf} eine Arztin einen minnlichen Patienten nicht behandelt habe
(19:11 ff.), erldutert sie in ihrem Roman mit der iiberlieferten Haltung <A’isas, Lieb-
lingsfrau des Propheten Mohammed und Tochter des ersten Kalifen Aba Bakr, die
sich stets verhiillte und andere Minner, seien sie lebendig oder tot, nicht beriihrte
(30:16 f.). Im Gegensatz zum neuen Regime gab es, so Sahras Ausfithrungen, zuvor
in der Tiirkei echte Muslime (gercek Miisliiman 50:27, 51:3, 51:12), was implizit be-
deutet, die neuen Machthaber seien keine richtigen Muslime. Und ein echter Muslim
ist nach Sahras Meinung Kemalist (51:3 ff.).** Die Schrecken des neuen Regimes
vergleichen Nesrin und ihre Arbeitskollegin mit denen in Saudi-Arabien (22:32 f.
und 84:28 f.). Hingegen iibernimmt fiir die beiden Revolutionswichter, die Sahra
nach ihrer Verhaftung zum Turm bringen, Saudi-Arabien die Funktion eines Vor-
bildes (102:22 ff.).

Die ,,Neue Revolutiondre Republik®, wie sie im Roman Kule geschildert wird, ist
zum iiberwiegenden Teil eine Projektion von Gegebenheiten in Lindern der islami-
schen Welt von heute auf dieses utopische System in der Tiirkei. Es generiert und re-
produziert Fakten, Bilder und Vorstellungen von Saudi-Arabien, dem Iran und auch
von Afghanistan unter den Taliban (1994-2001). Nevra Bucak projiziert damit das
Fremde in das Eigene, die islamischen Linder in die Tiirkei. Die einzige Malinahme
des neuen Regimes, die nicht auf einen islamischen Kontext zuriickgeht, ist das
Strafen von Frauen durch Kahlscheren, das auf eine lange, vor allem europdische,
Tradition zuriickblicken kann.*® Auf das Nachbarland der Tiirkei, den Iran, wird im
Roman selbst nicht verwiesen, dennoch sind zahlreiche Wesensmerkmale der
,Neuen Revolutiondren Republik* der Situation im Iran nach der Revolution 1979
nachgebildet. Die Islamische Republik Iran ist historisch das erste Land der islami-
schen Welt, das den Begriff Republik mit dem Attribut islamisch verbunden hat,

Gokalp, geduBert 1918, zuriick. 1932 wurde das Verbot des arabischen Gebetsrufs realisiert,
und nach starken Protesten wurde im Juni 1950 das Verbot wieder aufgehoben, sieche Ayhan /
Uzun 1995, S. 38 ff.

34 Die islamistischen Romane thematisieren immer wieder die Frage, wer ein echter Muslim sei.

35 Fiir die von den Taliban beherrschten Gebiete Afghanistans ist vor allem an die Bilder von
Frauen in Burka zu denken, die um die Welt gingen.

36 Diese europdischen Traditionen gehen auf Vorstellungen aus dem Alten Orient zuriick. So ver-
weist bereits das Neue Testament, Korintherbrief 11, 4-6, auf die damalige Praxis, Ehebreche-
rinnen kahlzuscheren, wohingegen Dirnen das Haar unverhiillt trugen. Wahrend der Zeit der
Hexenverfolgungen wurden die Beschuldigten kahlgeschoren. Im Zweiten Weltkrieg wurden
Frauen, die sich mit Besatzungssoldaten eingelassen hatten, von ihren Landsleuten geschoren,
um sie bloBzustellen und zu demiitigen, sie galten als Kollaborateurinnen. Im KZ Ravensbriick
wurden die Frauen oft kahlgeschoren. Und auch die Literatur greift das Thema auf, so bei-
spielsweise Max Frisch in Andorra, in dem Barblin als Judenhure geschoren wird. Im Roman
Kule fiihlt sich die kahlgeschorene Nesrin wie eine Franzosin gegen Ende des Zweiten Welt-
krieges, die sich mit deutschen Besatzern eingelassen hat (45:22 ff.).
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d. h. das formal iiber demokratische Strukturen verfiigt.”” In Kule ist das neu errich-
tete System ebenfalls eine Republik. Auch das Wort ,revolutionédr‘ im Namen der
neuen Machthaber deutet auf den Iran hin. Im Roman sind Revolutionswéchter (dev-
rim muhafizlart) die Hiiter der neu eingefiihrten Ordnung, eine Bezeichnung, die an
die iranischen Revolutionswichter (pers. pasdaran)® denken 1iBt.

Die in Kule dargelegten Repressalien gegeniiber Frauen deuten ebenso auf den
Iran, wo seit der iranischen Revolution fiir Frauen eine strenge Kleiderordnung
herrscht. Bei Verstden gegen diese Kleiderordnung droht ihnen, verhaftet und auch
ausgepeitscht zu werden, bei Ehebruch die Steinigung. Seit 1979 gibt es im Iran
getrennte Badestridnde, und Frauen ist es nur erlaubt, von Kopf bis Fuf} verhiillt zu
baden. Diese Tatsache wird in Kule noch restriktiver aufgegriffen. Auch die Ver-
folgung von SchriftstellerInnen kann in Bezug zum Iran gesetzt werden, man denke
nur an die Fetwa von Ajatollah Khomeini gegen den Schriftsteller Salman Rushdie
und sein Werk Die satanischen Verse im Jahre 1989. Alkoholverbot und eine
strenge Kleiderordnung fiir Frauen gelten jedoch nicht nur im Iran, sondern auch in
Saudi-Arabien. Die in Kule beschriebene Segregation der Geschlechter und die Ein-
schrinkungen der Bewegungsfreiheit von Frauen ohne ménnliche Begleitung (d. h.
Ehemann oder ménnlicher Verwandter) diirften vor allem auf saudische Bestimmun-
gen zuriickgehen. Die Beschreibung von Selims Aussehen 1d6t den Leser gleicher-
malBen an einen arabischen Mann denken (67:8 ff.). In Kule wird an zwei Textstellen
der Gedanke aufgegriffen, ein politisches Regime konne sich in Zeiten der Globali-
sierung nicht politisch isolieren, denn die Linder seien aufeinander angewiesen
(111:22 ff. und 16:14 f.). Auch dies 146t an islamische Staaten wie Iran, Irak unter
Saddam Hussein und das Talibanregime in Afghanistan denken.

Die Autorin projiziert somit in ihren Beschreibungen der ,Neuen Revolutionidren
Republik* Vorstellungen und Gegebenheiten in Staaten der islamischen Welt, also
Auswirtiges, auf das Gebiet der Tiirkei in eine Vision der Zukunft. Dies kann
gesehen werden als Ausdruck von Angsten, die an die Situation in den genannten
Lindern der islamischen Welt ankniipfen. Zugleich vermischen sich diese Bilder mit
innertiirkischen Konflikten. So ist das gezeichnete System auch zu sehen als Reak-
tion und Reflex auf konkrete politische Umsténde in der Tiirkei in den 1980er und
1990er Jahren, die in sdkularen Teilen der Gesellschaft reale Angste hervorriefen.
Geniihrt wurden diese Angste durch die Wahlerfolge der Wohlfahrtspartei RP (Refah

37 In einer Volksabstimmung im Mirz 1979 stimmten 97 % fiir die Einfiihrung einer islamischen
Republik. Fiir eine Republik als islamischer Staat gab es bis dahin keine historischen Vorbilder,
und Staaten, die sich selbst islamisch nennen (Saudi-Arabien und Libyen), sind keine Republi-
ken. Die iranische Verfassung unterscheidet sich formal wenig von demokratischen Verfassun-
gen.

38 Die Revolutionswichter im Iran wurden als Hausmacht Khomeinis und des Revolutionsrates
gegriindet. Sie iibernahmen als unabhéngige, paramilitdrische Truppe Funktionen, die unter
dem Schah von Polizei, Gendarmerie und Armee ausgeiibt wurden.
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Partisi) Mitte der 1990er Jahre,39 u. a. auch in Istanbul, wo die Autorin lebt, und
durch das Erstarken des politischen Islams.

Im Roman Kule ist keine Aussage zu finden, in der die Figuren die islamische
Welt mit positiven Eigenschaften in Verbindung briachten oder differenzierter wahr-
ndhmen. Das gezeichnete Bild entspricht damit auch den tiirkischen Stereotypen von
AraberInnen und Iranerlnnen.”’ Das Fremde bleibt somit ausschlieBlich negativ
besetzt und ist bedrohlich.

3.2.2.4 Die Kopftuchdebatte

Im Kern der Auseinandersetzungen mit der ,,Neuen Revolutiondren Republik* und
ihren frauendiskriminierenden MafBnahmen thematisiert der Roman im Kontext des
Laizismus die Frage nach der Verschleierung der Frau, die sogenannte Kopftuch-
debatte.*’ Das Verschleiern* der Frau ist fiir Sahra Symbol und Ausdruck von Riick-
stindigkeit und gleichbedeutend mit der Unterdriickung der Frau. Die Frau wird
dadurch, so Sahra, zur ,Staatsbiirgerin zweiter Klasse (ikinci sinif vatandas 13:15,
30:1). Sahra fragt sich, was die obligatorische Pelerine des neuen Regimes symboli-

39 Die islamisch orientierte Wohlfahrtspartei (Refah Partisi, RP) konnte bei Kommunalwahlen im
Mirz 1994 groBe Erfolge erzielen, so auch in Istanbul. Aus den Parlamentswahlen im Dezem-
ber 1995 ging die RP als stirkste Partei hervor. Der Ruf nach dem Eingreifen des Militérs in
einem von Nesrins Briefen (78:13 f.) kann heutzutage auch in den Kontext der Regierungszeit
Necmettin Erbakans (RP, Juli 1996 — Juni 1997) gesetzt werden, der schlieflich unter dem
Druck der Militirs zuriicktreten muflte. In der Zeit, in der die Autorin den Roman verfafite
(September 1994 bis April 1996), diirfte er eine Sicht im Umgang mit den islamistischen
Kriften in der Tiirkei wiedergeben. Zum politischen Islam in der Tiirkei siehe vor allem Seufert
1997, zu den Reaktionen kemalistischer Kreise auf die Wahlerfolge von RP, vgl. auch White
2002a, S. 116 f.

40 Vgl. hierzu Ulgen 1998, S. 40 f. Den Arabern wurden folgende Eigenschaften zugewiesen:
dirty (47 %), conservative (37 %), fundamentalist (36 %), religious (35 %), tradition loving
(35 %), narrow-minded (34 %), very religious (30 %), oppressive (29 %), lazy (25 %) und
ignorant (22 %), siehe ebd., S. 40. Bei den Iranern zeigen sich dhnliche Eigenschaften, aller-
dings in etwas anderer Gewichtung. Thnen wurden folgende Eigenschaften zugewiesen: narrow-
minded (43 %), conservative (37 %), fundamentalist (33 %), oppressive (31 %), very religious
(28 %), traditional (27 %), vulgar (27 %), ignorant (24 %), religious (22 %) und superstitious
(22 %), siehe ebd. S. 41. Alle Zahlenangaben wurden von mir auf ganze Prozentzahlen ge-
rundet. Zur Untersuchung Ulgens vgl. hier S. 139, Anmerkung 32.

41 In der Tirkei entbrannte die Diskussion um das Kopftuch vor allem, nachdem der Hochschulrat
YOK (Yiiksek Ogretim Kurulu) ein Kopftuchverbot fiir die Universititen erlassen hatte, und die
Universititen versuchten, dieses durchzusetzen. Im Zuge eines daraufhin entstehenden Wider-
standes formierte sich die islamistische Frauenbewegung. Die sehr komplexen Auseinander-
setzungen um das Kopftuch in der tiirkischen Gesellschaft konnen hier nicht nachgezeichnet
werden. Zur Kopftuchdebatte vgl. u. a. Gole 1995.

42 Mit dem deutschen Wort ,,verschleiern” bzw. ,,verhiillen” meine ich keine spezifische Art der
Kleidung (tesettiir, ¢arsaf, traditionelle Kopfbedeckung und Kleidung ldndlicher Regionen
u. a.), sondern die Tatsache, dal Frauen ihren Korper vollstindig oder teilweise (z. B. aufler
Gesicht, Héinde, Fiiie) verhiillen. Das tiirkische kapalilik bringt diese Tatsache besser zum Aus-
druck als das deutsche ,,Verschleiern®.
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siere: die Ehre, das Gewissen (38:13 ff.)? In ihren Gedanken und Uberlegungen
kann Sahra kein Verstindnis dafiir aufbringen, da3 Frauen sich verschleiern. Sie
kann sich auch nicht vorstellen, daf3 Frauen sich aus freien Stiicken fiir die Verhiil-
lung ihres Korpers entscheiden (13:14 ff, 18:6 f.). Sie denkt, da} die meisten Frauen
die Verschleierung nicht wollen (14:1 f.). Ihr Unverstidndnis fiir verschleierte Frauen
findet seinen Hohepunkt im Entsetzen iiber das Handeln einer Arztin, die einem
méinnlichen Patienten ihre Hilfe verweigert. Sahra fragt sich, mit welchem Verstand,
welcher Logik und welchem Gewissen diese Frau handele, da sie sich im Namen
Gottes verhiillt, aber ein Menschenleben nicht rettet (19:13-23). Als einzigen Grund,
warum Frauen sich verschleiern konnten, nennt Sahra in ihrem Roman die islami-
sche Tradition (30:8 ff.). Sahras Unverstidndnis dafiir, da} Frauen sich verhiillen, hat
seinen Ursprung auch in ihrer Vorstellung von Weiblichkeit und Asthetik. Sie ist der
Meinung, daB3 Frauen stets jung und hiibsch aussehen wollen (18:3 ff.). Die Ver-
hiillung versteckt die von Gott gegebene Schonheit der Frau (13:15 f.) und macht sie
hiBlich (18:6 f.). Sich zu verhiillen ist fiir Sahra ein Verstecken, ein Verbergen (ka-
palilik, gizlilikti 18:24). Sahra denkt, eine Frau habe nicht das Recht, zu verstecken,
daf sie jung und hiibsch ist (18:20 f.). Damit spricht sie verschleierten Frauen in
gewisser Weise auch jegliche Asthetik® und das Recht, anders zu sein, ab.

Die Verschleierung der Frau sieht Sahra auch als Ursache von Beldstigungen
durch den Mann, wohingegen islamistische Werke stets die aufreizende und un-
islamische Kleidung von Frauen als Ursache dafiir nennen. Laut Sahra erwecke die
Verschleierung nur die Neugier des Mannes und reize ihn (13:16 f., 18:7 f., 19:5).
Deshalb, so Sahras Gedanken, sind Minner in westlichen Gesellschaften im Ver-
gleich zu Minnern des Nahen Ostens nicht so sehr auf Frauen fixiert, beldstigen sie
nicht (19:5 ff.). Sexualitiit spielt in Sahras Uberlegungen zur Verhiillung von Frauen
iiberhaupt keine Rolle — eine Tatsache, die auch in den islamistischen Romanen
nicht zur Sprache kommt. Fiir Sahra hat der tiirkische Mann allerdings unter be-
stimmten Bedingungen auch das Potential, eine Position gegen das Verschleiern der
Frau und gegen die Segregation der Geschlechter einzunehmen, und zwar wenn er
modern und sehr gebildet ist (18:28 ff.). Minner hingegen, die ihre Frauen zur
Verschleierung zwingen, sind diejenigen, die, wenn sie in westliche Linder reisen,
Frauen dort beldstigen (18:32-19:4). Gerade diese Minner, die gierig auf Frauen
blicken, wollen zugleich ,,das Leben der Frau beschrinken, ihr ihre Freiheit und ihre
Freiheit zu arbeiten* nehmen (kadimin yasanuni kisitlayarak, 6zgiirliigiinii ve calig-
ma 6zglirliigiinii 19:8).

In Wien versucht Sahra zu Hause, alleine vor dem Spiegel, mit Hilfe eines weillen
Bettlakens (garﬁsaf),44 zu erfassen, was fiir ein Gefiihl es ist, sich zu verschleiern

43 1In den letzten beiden Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts war im Kontext des stddtischen Islams
ein — wie Jenny B. White es nennt — ,,islamic chic* entstanden. Hierzu siehe vor allem White
1999 und auch White 2002b.

44 Dies zeigt die doppelte Bedeutung des Wortes carsaf — als Bettlaken und Uberwurf der Frauen.
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(17:21 ff.). Sie kommt zum folgenden Ergebnis: ,,War dies nicht ein Produkt einer
Perversitit, die die Wiirde des Menschen und die Menschenrechte vollkommen
miBachtet? Sie fiihlte sich selbst nur von der Welt entfernt, dadurch daB sie zum
Abstraktum wurde, sie fiihlte sich entmiindigt.* (Insan onurunu, insan haklarin hice
sayan bir sapikligin iiriinii degil miydi bu? Kendini diinyadan soyutlayarak uzaklag-
nusg, kisitlamis duydu yalnizca. 17:30-18:1). In Sahras Vorstellungen vom Bild einer
Frau, das auf dem Buchdeckel ihres Romans zu sehen sein soll, flieBt diese Er-
fahrung vor dem Spiegel mit ein. Dabei scheint es fiir sie keinen Unterschied zu
machen, in einer hellen, freundlichen Farbe — dem weiflen Laken — oder in Schwarz,
einer finsteren und unheilvollen Farbe verhiillt zu sein. Das Verschleiern wird fiir sie
zur Entfremdung der modernen Frau von sich selbst:

Sie ist unter der schwarzen Verhiillung sich selbst fremd. Thre schonen Augen
tragen die finstere Einsamkeit der Wiiste in sich ... Dies ist eine empfind-
same, intellektuelle Frau, die aus einer zivilisierten Welt herausgerissen
wurde und gezwungen wird, in einer Lebensweise, die sie nicht mdochte,
unzeitgemal zu leben. Neben ihr sehe ich einen Mann, aber der Mann ist weit
weg von ihr ...

Siyah ortiiler altinda kendine yabanci. Giizel gozleri ¢ol yalnizliginin karan-
higmi tasityor ... Uygar bir diinyadan koparilip, istemedigi bir yasamda
cagdist yasamaya zorlanan aydin, duyarl bir kadin bu. Yaminda bir erkek
goriiyorum, ama erkek ona uzak ... (35:9 ft.).

Diese Worte Sahras verweisen auf sie selbst und auf ihren Namen: Sahra bedeutet
wortlich Wiiste.* Die finstere Einsamkeit der Wiiste, die sich in den Augen der hier
skizzierten Frau zeigt, steht fiir ihren einsamen Kampf in einer unwirtlichen,
feindlichen Umgebung. Die Wiiste ist zugleich assoziiert mit dem Islam — eine
Religion, die auch Sahras kulturellen Hintergrund bildet.

Eine Funktion des Verhiillens des weiblichen Korpers, die der Erzihltext
zundchst nicht explizit erwihnt, ist der Schutz vor Minnern. Sahra bedarf dieses
Schutzes durch das Verschleiern nicht, denn — so die Ausfithrungen Alis — ihre
Personlichkeit ist ihr Schutz wie der ¢arsaf, wodurch sie die Mianner auf Distanz hilt
(117:15 ff.). Implizit heifit das aber auch, dal grundsitzlich fiir alle Frauen die
Notwendigkeit besteht, sich vor Ménnern zu schiitzen.

Die junge Frau, die kurzzeitig mit Sahra und Sinan im Turm inhaftiert ist, faBt Sah-
ras Kritik am neuen Regime zusammen. Diese junge Frau erwartet die Todesstrafe
(111:6 f.). Der Erzihltext nennt nicht den Grund fiir das Todesurteil. Zu denken ist
hier an den Vorwurf der Apostasie, an den Abfall vom ,wahren‘ Glauben. Dieser

45 Das aus dem Arabischen stammende Wort sahra ist im Tiirkischen ein seltener Vorname. Das
tirkische sahra (Wiiste, unbebautes Feld) vom arabischen sahra> (Wiiste, Steppe) ist nicht zu
verwechseln mit arabisch sahr (Felsen), denn der Fels wird im Tiirkischen dann zu sahre.
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,wahre‘ Glaube ist der Glaube an das Regime, wie Ali es in Wien duBlert (13:11 f.).
Uber das Verschleiern sagt diese junge Frau folgendes:

Wir hatten geglaubt, dal durch das Verhiillen die Wiirde der Frau geschiitzt
wird. Eigentlich hatten wir nicht bemerkt, da} wir uns selbst damit zu Staats-
biirgerinnen zweiter Klasse herabsetzten. Wir, wir hatten uns vielleicht ver-
hiillt aus Protest gegen den Aufstieg der Moderne des Westens, gegen die zu
freie Kleidung der Frauen; wir wollten uns in gewisser Weise auflehnen und
uns selbst zeigen oder auch unsere Existenz beweisen. Nun verstehe ich, daf}
wir uns unsere eigene Grube selbst gegraben haben. Wir haben uns offen-
sichtlich geirrt.

Ortiinmenin kadin onurunu koruyacagina inanirdik. Aslinda, kendimizi ikinci
sinif vatandashgina diistirdiigiimiiziin farkinda degildik. Biz, belki Bati’nin
modern Yyiikseligine, acilip sacimasina karsi kapanip bir bicimde bag kal-
dirarak kendimizi gostermek ya da varliginizi kanitlamak istiyorduk. Simdi
kendi kuyumuzu kendimizin kazdigini anliyorum. Yanlmisiz. (111: 13 {f.).

Der Diskurs iiber das Verhiillen des weiblichen Korpers, wie er in Kule zur Sprache
kommt, verdeutlicht, wie politisch-ideologisch das Thema diskutiert wird. Eine
intelligente, moderne, gebildete Frau, die fiir die Rechte der Frau eintritt, kann keine
Kopftuchtrigerin sein — so die Konnotation des Werkes. Sich zu verschleiern und
modern, als Frau gleichberechtigt zu sein,*® sind in diesem Roman miteinander
unvereinbar. Das Kopftuch wird heutzutage, nicht nur in der Tiirkei, sondern auch in
Westeuropa, stets als politisch-ideologisches Symbol diskutiert, und die Autorin
reproduziert einen Standpunkt in dieser Debatte. Sie nimmt keine dariiber hinaus-
gehende Position ein und beurteilt das Kopftuch nicht differenziert. So vielfiltig die
verschiedenen Arten der Verhiillung in der gesamten islamischen Welt sind und so
unterschiedlich der Bildungsstand der Kopftuchtrigerinnen sein mag, so vielfiltig
sind auch die Motivationen der Frauen, sich zu verschleiern. Manchen Frauen
ermoglicht ihre soziodkonomische Situation nicht, das Kopftuch abzulegen. In der
Tiirkei ist das Kopftuch beispielsweise bei Frauen aus ldndlichen Regionen hiufig
ein fester Bestandteil der Kleidung, insbesondere bei Frauen, die aus sunnitischen
Familien der untersten und drmsten Schichten der Gesellschaft stammen. Fiir andere
Frauen hingegen — hier denke ich z. B. an Studentinnen — kann es als selbst gewéhl-
ter Ausdruck einer Subkultur, einer Mode, gesehen werden. Im Roman Kule sym-
bolisiert es das Andere und Fremde, das in Konfrontation mit dem Eigenen steht.

46 Die islamistischen Bewegungen in der Tiirkei sind, wie die soziologischen Arbeiten von Nilii-
fer Gole darlegen, als ,,modern* zu bezeichnen. Gebildete Kopftuchfrauen kommen nicht nur
mit sikularen Werten und Normen in Konflikt, sondern auch mit islamischen Traditionen. Fiir
einen Uberblick siehe hierzu Etoz 2003, S. 21 ff.
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3.2.2.5 Kemalismus als Konzept gegen die ,,Neue Revolutiondire Republik “

Der Roman nennt eine Reihe von Werten, die es gegen das neue Regime zu vertei-
digen gilt. Diese bilden das Eigene, das gegen das bedrohliche Fremde behauptet
werden muB3. Sie lassen sich im wesentlichen im Konzept des Kemalismus (Atatiirk-
ciiliik, selten auch Kemalizm)47 fassen, wobei das Prinzip des Laizismus (laikli/’c)48
dabei eine zentrale Position einnimmt, was bereits auf der ersten Seite des Werkes
deutlich wird (5:3). Die in Kule dargelegte Ideologie 148t sich allerdings eher als
neokemalistisch klassifizieren, was sich im Kern am Verstindnis dessen, was Laizis-
mus sei, feststellen 146t. Der Roman setzt die Ideologie des Kemalismus zunichst in
den Kontext von Modernitdt und Zivilisation, zwei Begriffe, die auch bereits fiir
Atatiirk ein wesentliches Moment seiner Theorien darstellten.

In beiden Erzéhlstringen des Romans wird mehrfach auf Atatiirk (wortlich: Vater
der Tiirken) Bezug genommen, und eine Textstelle nennt ihn auch namentlich. Er ist
zumeist als ,,der Erhabene der Erhabenen, unser grofler Fiihrer* (yiiceler yiicesi bii-
yiik onderimiz 110:1)49 genannt und als ,,Atatiirk, unser erhabener Fiihrer, der grof3e
Griinder unserer Republik® (cumhuriyetimizin biiyiik kurucusu yiice onderimiz Ata-
tiirk 81:4 f.). Diese Wortwahl zeigt eindeutig, dal auch jene Textstellen, die Atatiirk
nicht namentlich nennen, ihn meinen. Diese Formulierungen™ machen auch deut-

47 In den europdischen Sprachen ist von Kemalismus die Rede, und eine dem Tiirkischen analoge
Wortschopfung wie Atatlirkismus o. 4. kam nie zustande. Die einschldgigen Worterbiicher
nennen zumeist Kemalizm und Atatiirkgiiliik als Synonyme. Im Tiirkischen zeigen sich jedoch
Nuancen im Sprachgebrauch. Atatiirkgiiliik scheint die offizielle Bezeichnung zu sein und zu-
gleich die Selbstbezeichnung seiner AnhdngerInnen. Kemalizm ist der historisch éltere Begriff,
vgl. Tunaya [1983], S. 89 und Mardin [1983], S. 86. Mustafa Kemal erhielt ja den Namen Ata-
tiirk erst mit Einfiihrung von Nachnamen in der Tiirkischen Republik im November 1934, siche
Biiyiik Larousse [1992], Bd. 2, Stichwort Atatiirk, S. 959. Dariiber hinaus 146t sich die Prife-
renz fiir den Begriff Atatiirkgiiliik vor einem ideologischen Hintergrund darlegen: -izm ist keine
tiirkische Endung und Kemal ein aus dem Arabischen stammender Name, wohingegen Atatiirk-
ciiliik sich aus tiirkischen Suffixen bildet, mit dem enthaltenen Tiirk das Nationale betont und
damit den Bruch mit dem Osmanischen Reich stirker in den Vordergrund riickt. Die Definition,
was nun Kemalismus neben den von Atatiirk aufgestellten sechs Prinzipien sei und was diese
Prinzipien beinhalten, ist ein breit diskutiertes Thema, zur Einfithrung vgl. hierzu Mardin
[1983], Tunaya [1983], Ates [1983] und Timur [1983]. Zum Verhiltnis zwischen kemalisti-
schen und islamistischen Stromungen in der tiirkischen Gesellschaft siehe auch White 2002a,
vor allem ebd., S. 3-37.

48 Wie politologische Arbeiten darlegen, ist der Laizismus nicht gleichbedeutend mit Sikularis-
mus, der Trennung von Staat und Religion. Er meint vielmehr die Kontrolle religiser Ange-
legenheiten im Rahmen laizistischer und modernistischer Prinzipien, siehe hierzu Et6z 2003, S.
20, vgl. auch White 2002a, S. 35. Zum Laizismus in der Tiirkei siehe auch Kiufeler 2002,
insbesondere ebd., S. 279 ff.

49 In der Erzdhlebene Sahra ist Atatiirk neben dieser Textstelle auch noch als ,,unser groBer
Fihrer* (biiyiik onderimiz 110:9, 111:29 f., 117:22) genannt, in den Briefen Nesrins finden sich
ebenso beide genannten Umschreibungen fiir Atatiirk (22:18 f., 78:12, 122:17).

50 Den deutschen Leser mag es bei den erwidhnten Formulierungen schaudern, in der Tiirkei diirf-
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lich, in welch tiberhohter Position Atatiirk von der Autorin gesehen wird und welch
ein Kultstatus ihm zufillt, wodurch eine kritische Auseinandersetzung mit seiner
Person und seiner Herrschaft erschwert wird. Denkbar wire, daf} die Autorin obige
Umschreibungen Atatiirks ironisch aufgreift. Hierfiir gibt es allerdings keine An-
haltspunkte.

Atatiirks Name steht im Erzéhltext in der Perspektive Nesrins fiir die Rechte der
Frau, Modernitit, Zivilisation, die Freiheit der Aufkldrung und ein wiirdevolles Le-
ben (22:17 ftf., 78:10 ff.), fiir die Werte, die an die kommende Generation ohne
Abstriche weitergegeben werden sollen (122:16 ff.). Sahra verbindet mit Atatiirk den
Fortschrittsgedanken, ein Fortschritt, der nicht nur aus technologischer Entwicklung
besteht, sondern aufklérerisch ist (110:4 ff.). Atatiirk und seine Umwélzungen bilden
ein Vorbild fiir Fortschritt (110:9 f.), der nur mit Gewihrung von Frauenrechten
moglich ist. So duflert sich Sahra folgendermaBen: ,,Ein Land, das Frauen keine Frei-
heit gewihrt, kann auf gar keinen Fall Fortschritte machen.* (Kadna ozgiirliik tanin-
mayan bir iilkede, asla ileriye gidilmez asla. 110:11). Mit Atatiirk verbunden ist
auch die 75-jihrige Geschichte der Republik’' und die Situation im Land, bevor das
neue Regime die Macht ergriff. Der Leser erfihrt, dal in der Zeit vor der ,,Neuen
Revolutiondren Republik* die Frauen frei waren (9:3 f.), sich wie andere Menschen
der Welt zivilisiert kleideten und an ihre Freiheit gewohnt waren (15:27 ff.). Nesrin
betrachtet diese freie, moderne Lebensweise, die Ménner und Frauen als Menschen
sieht, als ihre Kultur (58:1 ff.).

Eine kemalistische Haltung wird jedoch im Roman nicht nur mit Laizismus und
der Anerkennung der Frauenrechte assoziiert, sondern wie bereits oben sichtbar
wurde, in den Kontext von Zivilisation und Modernitit gestellt. So denkt Sahra tiber
Sinan folgendes: ,,Stets warst du Kemalist und laizistisch. Denn dein Glaube daran,
daB unsere Nation das Recht hat, zivilisiert, modern, gebildet und menschlich zu
leben, war durch nichts zu beeintrichtigen.” (Her zaman Kemalist ve laiktin. Ciinkii
ulusumuzun uygar, ¢agdas, egitim ve insanca yasamak haklart olduguna inancin
tamdi. 81:6 f1.).

Ein kritischer Blick auf Atatiirk oder den Kemalismus findet sich in Kule nicht.
In ihrem Roman stellt Sahra die Frage, ob die Auffassungen aus der Friihzeit des
Islams auf die heutige Welt libertragbar seien: ,,Dieses hatte man mit dem Verstind-
nis jener Zeit und jener Gesellschaft akzeptieren konnen, aber kann es in der heuti-

ten sie relativ ,,normal* wirken, man denke nur an den morgendlichen Schulschwur, der zum
stetigen Pflichtprogramm der SchiilerInnen gehort. Zum Schulschwur siehe Kurt 1989, S. 268.

51 Die Tiirkische Republik wurde 1923 gegriindet, somit befinden wir uns im Jahre 1998 und
nicht in den 2000er Jahren, wie im Romantext angefiihrt. Zweimal nennt der Erzdhltext diese
75 Jahre der Republik, siehe 5:2 und 15:27. Zwei Textstellen hingegen erwihnen 73 Jahre
(78:10, 79:17), d. h. der Zeitpunkt, zu dem die Autorin ihr Manuskript zum Abschluf} brachte
(April 1996, siehe 122:22). So konnten aus der Perspektive des Jahres 1996 damit auch die
zwei Jahre des utopischen Regimes gemeint sein, vgl. in der Ebene Nesrin 78:10 und in der
Ebene Sahra 79:17 f.
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gen Zeit noch giiltig sein? (O donem ve toplum anlayisi icin bu kabul edilebilir,
ama simdiki zaman icin gecerli olabilir mi? 30:13 ff.). Ob die kemalistischen Ideale
in der Gegenwart des Romans noch aktuell und relevant sind, ob der Kemalismus,
der im Zuge der Modernisierung des Osmanischen Reiches und seines Zerfalls im
Prozel3 des nation building der Tiirkischen Republik entstanden war, unter heutigen
Umstidnden und Bedingungen noch zeitgemiB (cagdas) ist, wird im Erzdhltext nicht
angesprochen. Daf} Ideologien — und als solche wird die Religion des Islams unter
den neuen Machthabern von der Autorin gesehen — sich iiber Jahrhunderte hinweg
verandern, neu interpretiert und ausgelegt werden, vielfiltige, auch kontroverse
Meinungen beinhalten, kommt in Kule nicht zur Sprache. Sowohl der Islam als auch
der Kemalismus werden als statische Konzepte wahrgenommen.

Der Laizismus bzw. das Aufgeben des Laizismus bildet das wesentliche Moment,
wodurch sich das neue Regime im Roman von den vorausgehenden Verhéltnissen
unterscheidet, was im Erzéhltext immer wieder thematisiert wird. Damit greift Kule
einen zentralen Konflikt der tiirkischen Gesellschaft auf, den zwischen sidkular
orientierten und islamisch orientierten gesellschaftlichen Kriften. Laizismus (laiklik)
steht im Roman jedoch nicht nur fiir Sékularismus, sondern auch fiir eine ,westliche,
europdische Lebensweise, fiir europdischen Lifestyle. Der Begriff des Laizismus
und was darunter zu verstehen sei, diskutiert Sahra in ihrem Roman. Zunichst
hinterfragt sie die Definition: ,,War Laizismus nur die Trennung von Religion und
Staat? War diese Definition so einfach? (Laiklik yalnizca dinle devlet islerinin
birbirinden ayrilmast miydi? Bu tanmim o kadar basit miydi? 49:4 {.). SchlieBlich legt
sie ihr Verstindnis von Laizismus dar:

In einem laizistischen System gibt es Gerechtigkeit, der Mensch und die Reli-
gion werden geachtet,s2 es mischt sich nicht ein in die moderne Lebensweise,
in die Art der Kleidung, des Essens und Trinkens der Menschen, in ihre Art,
sich zu vergniigen. Es mischt sich nicht ein in die Angelegenheiten der Frau
und ob sie alleine wohnt oder nicht.

Laik diizende adalet vardir, insana, dine saygi duyar, onlarin ¢agdas yasam
bicimine, giyimine, yemesine, icmesine, eglenmesine, kadina ve kadimin yal-
niz yasaywp yasamamasina karismaz. (50:18 ft.).

In diesem Zitat wird auch sichtbar, daf3 die Wahrung der Privatsphire nach Sah-
ras Uberzeugung ein laizistisches System auszeichnet, und gleichermaBen wird unter
dem neuen, nichtlaizistischen Regime jegliche Privatsphire aufgehoben. Die
Interpretation des Begriffes Laizismus als Sdkularismus und Lifestyle verweist auf
neokemalistische Vorstellungen. Neokemalisten (neo-Atatiirkciiler)’ bildeten in den

52 Zur Frage des Respekts einer sikularen Gesellschaft gegeniiber dem Religiosen siehe Reemts-
ma 2005, der in seinem Beitrag unter anderem auch auf die Kopftuchdebatte eingeht.
53 Zur neokemalistischen Bewegung in den 1980er und 1990er Jahren siehe Laginer 1996.
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1980er Jahren eine Bewegung gegen die inoffizielle Ideologie der Tiirkisch-Islami-
schen Synthese (Tiirk-Islam Sentezi)** zur Verteidigung des Laizismus. Sie sahen die
Religion als Ursache fiir die Riickstdndigkeit der tiirkischen Gesellschaft, die Fort-
schritt und das Erreichen eines modernen zivilisierten Niveaus behindere.” Ihrer
Ansicht nach steht das Konzept des Laizismus nicht nur fiir die Trennung von Staat
und Religion, sondern vielmehr fiir eine moderne Lebensform, die adaptierte west-
liche Lebensweise, wie sie in den tiirkischen Metropolen und westanatolischen
Stidten zu finden ist.”

Im Roman ist die Tiirkei seit ihrer Griindung unter Mustafa Kemal Atatiirk ein laizi-
stisches Land, bis die Machthaber der ,,Neuen Revolutiondren Republik* die Regie-
rung libernehmen. Moglich wurde der Regierungswechsel durch unfihige Politiker
(35:30-36:3) und durch ,,Zugestindnisse* an die Bevolkerung (ddiin verilmek 80:6,
36:2). Damit herrscht ein Nullsummendenken’’ zwischen beiden Ideologien, d. h.
der Vorteil der einen wird automatisch als Nachteil der anderen gesehen und umge-
kehrt. Die im Roman mehrfach verwendete Formulierung von ,,Zugestindnissen‘ an
das Volk impliziert den Gedanken, daf die kemalistischen Reformen bzw. einzelne
Aspekte der Umwilzungen vom Volk nicht angenommen worden waren. Hingegen
duBert Sahra die Ansicht, die Reformen seien von der Gesellschaft verinnerlicht
worden, und so hitten sich die Frauen seit Generationen an ihre Freiheit gewohnt
(15:29 ff.). Dementsprechend wird in Kule die Machtiibernahme der neuen Herr-
scher nicht auf Widerstinde gegen die kemalistischen Reformen, wie sie tatsdchlich
bereits in den ersten Jahrzehnten der real existierenden Republik bestanden, zuriick-
gefiihrt.

Als eine der Ursachen, die den Regimewechsel ermoglichten, nennt Sahra in
ihrem Romantext Defizite im Bildungssystem, denn die Werte des Laizismus seien
nicht in ausreichendem Mafle vermittelt und gewiirdigt worden. So schreibt Sahra
folgendes:

Wie schade, bei uns wurde auf den Laizismus iiber das Notwendige hinaus
nicht eingegangen; er wurde nicht ausreichend wichtig genommen und nicht
mit wahrer Ernsthaftigkeit vermittelt; es wurde nicht dariiber geredet und
diskutiert. Diese Situation spiegelte sich auch bei den Schiilern®® wider. In
den Schulen wurde der Laizismus nur kurz erwahnt und behandelt, wodurch
die Schiiler ihn nicht allzusehr verinnerlicht haben. Wie wenige [wortlich:

54 Die Militérs setzten nach dem Putsch vom 12. September 1980 zur Rekonstruktion des Staates
und der Gesellschaft inoffiziell auf die Ideologie der Tiirkisch-Islamischen Synthese, die die
Religion in den Staat integriert, vgl. hier S. 34, Anmerkung 21.

55 Vgl. hierzu Laginer 1996, S. 401.

56 Siehe hierzu ebd., S. 402 f. Bereits in den ersten Jahrzehnten der Tiirkischen Republik hatte der
Kemalismus einen Wandel im Lifestyle zum Ziel.

57 Ein Begriff, der der politologischen Konfliktforschung entnommen ist.

58 Das tiirkische dgrenci bedeutet sowohl SchiilerIn als auch StudentIn.
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wie viele] Personen konnten in solch einer Lage, falls erforderlich, schon be-
greifen, dafl der Laizismus die ,uneingeschrinkte und bedingungslose‘ Herr-
schaft des Volkes bedeutet, da3 er seine Uberlegenheit bewiesen hatte, dal3
wir aus der umma™ entlassen worden waren und das BewuBtsein der Staats-
biirgerschaft und die Erhabenheit, eine Nation zu sein, erlangt hatten, da den
Menschen eine sichere und moderne Lebensweise gewihrleistet wurde, und
wie wenige Personen konnten das alles wiirdigen.

Ne yazik, bizde laikligin iizerinde gereginden fazla durulmadi, énemsenen bii-
viik bir ciddiyetle anlatilmadi, iizerinde konusulmadi, tartisilmad. Bu durum
ogrencilere de yansidi. Okullarda laiklikten kisaca soz edilip gecildi 6grenci-
lere, iyice iclerine sindirilmedi. Boyle bir durumda, laikligin halkin ,kayitsiz
sartsiz‘ egemenligi oldugunu, tistiinliigiinii dile getirdigini, bizi iimmetlikten
ctkarp yurttaglik bilincine, ulus olma yiiceligine ulastirdigini, insana giivenli
ve cagdas bir yasam bicimi sagladigint kag kisi gerektigince kavrayip onemi-
ni degerlendirebildi. (49:6 ff.).

Auch hier tritt wieder die Ansicht zutage, der Laizismus sei eine Lebensweise.
Das Zitat zeigt zugleich mit dem Verweis auf den Begriff der umma, dal die Bevol-
kerung, die aus dem Osmanischen Reich in die tiirkische Staatsbiirgerschaft iiber-
ging, nur als Muslime und nicht als Christen oder Juden, gedacht wird.

Zahlreiche im Roman erwihnte Figuren verdeutlichen, daf eine laizistische Haltung,
die laizistische Lebensweise, eine Religiositit nicht ausschlieB3t, sondern den Glau-
ben dem Bereich des Privaten zuordnet, so Sahras GroBmutter miitterlicherseits
(81:22 ff.), Nesrins Arbeitskollegin und deren Mutter (84:2 ff.) und in gewisser
Weise auch Nesrin, die fiir den Laizismus betet (83:10). Auch Sahra selbst glaubt an
einen Gott (Tanr: 81:22). Er ist ein Gott der Christen und Muslime (vgl. 81:29 ff.),
der die Menschen als Gleiche schuf. Fiir Sahra sind verschiedene religiose Bekennt-
nisse kein Hinderungsgrund, sich gegenseitig zu achten. Die Menschen sollten in
Frieden, auf der Grundlage der Menschenrechte miteinander leben (82:1 ff.). Diese
Lippenbekenntnisse Sahras wirken aufgesetzt, zumal sie sich tiirkische Staatsbiir-
gerlnnen nur als eine Gemeinschaft der Muslime vorstellt (s. 0., vgl. 49:11). Eine
laizistische Haltung steht in ihrer Perspektive unumstoBlich fiir das Eigene.

Im Gegensatz zu Figuren, die als dindar (religios, gldubig, fromm) bezeichnet
werden, stehen die Radikalen (kdktendinci, dt. fundamentalistisch, oder dinci, dt.
etwa: fanatisch oder radikal, fundamentalistisch religios, islamistisch, engl. religio-
nist).*” Die Unterschiede zwischen dindar und dinci werden vor allem in Sahras
Roman dargelegt, wo sie iiber die dlteren Menschen (biiyiiklerimiz 50:24) folgendes

59 Tiirkisch éimmet, arabisch umma (Nation, Volk), meint hier den urspriinglich koranischen Be-
griff fiir die Gemeinschaft der Muslime.

60 Zu der Selbstbezeichnung muslimischer Gruppen als dinci vgl. Saktanber 1994, S. 99 ff. und
fiir den literarischen Diskurs siche auch Ozkan [o. J.], beispielsweise S. 59.
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schreibt: ,,Denn wir glaubten, daf} jene Menschen wahre Muslime waren, wir wuf3-
ten, daBl sie Religion und Politik nicht miteinander vermischten, da3 sie ihre Umge-
bung nicht ausbeuteten.” (Ciinkii o insanlarin gercek Miisliiman olduklarina inanir,
dini siyasete karistirmadiklarini, cevreyi istismar etmediklerini bilirdik. 50:27 ff.).
Hingegen ist iiber die nachkommenden Generationen folgendes zu lesen: ,,Wie
schade, die Nachkommenden hatten begonnen, die Religion fiir die Politik zu instru-
mentalisieren. Sie ermordeten die Intellektuellen, die Kiinstler, verbrannten sie. Dies
war nur ein Kampf um Vorteile. Sie waren nicht gldubig, sie waren radikale Fanati-
ker.“ (Ne yazik, sonralar: dini siyasete alet etmeye bagladilar. Aydinlari, sanat¢ilar
oldiirdiiler, yaktilar. Bu yalnizca bir ¢ikar kavgasiydi. Onlar dindar degil, dincilerdi.
51:1 ff.). Hier spielt die Autorin auf eine Reihe politischer Morde und die Ereignisse
aus dem Jahre 1993 in Sivas an.®’ Und weiter fiihrt Sahra in ihrem Roman aus:

Die eigentlichen wahren Muslime waren gute Menschen, gute Patrioten, die
in ihren Hiusern versteckt beteten und das rituelle Gebet vollzogen fiir den
Erhalt der unteilbaren Einheit und der Modernitit des Staates. Sie waren
unsere laizistischen Staatsbiirger, denen es nicht gefiel, sich zur Schau zu
stellen, die sich nicht in das rituelle Gebet oder Fasten von irgend jemand ein-
mischten, sie waren unsere achtenswerten Menschen. Sie schufen keinen Hal}
mit Worten wie dieser ist glaubig, jener ist ungldubig; sie lieBen sich nicht zu
einem verriterischen Sektierertum hinrei3en.

Asil gercek Miisliimanlar devletin boliinmez biitiinliigiinii ve c¢agdashgin
korumak icin evlerinde gizlice dua edip namaz kilan iyi insanlar, iyi yurt-
severlerdi. [sic] gosteristen hoslanmayan, kimsenin namazina, orucuna karts-
mayan laik yurttaslarimiz, saygideger insanlarumizdi. O inangl bu inangsiz
gibi sozler ederek nefret yaratmazlar; boliiciiliige ¢anak tutma hayinligina
sapmazlardi. (51:3 ft.).

Der erste Satz dieses Zitates spielt auf die kurdischen Autonomiebestrebungen
an. So wird der Diskurs iiber das Religidse ins Politische gewendet, mit Patriotismus
und der Frage nach der Einheit des Landes in Verbindung gebracht. Die Autorin
deutet an, da} sie gegen die Autonomiebestrebungen ist, denn diese konnten ihrer
Meinung nach zu einer Verringerung des Territoriums des Staates fiihren. Insgesamt
hat der Roman hier und da einen deutlich nationalistischen Unterton. Religiositit
findet seine Akzeptanz, sofern sie als Privatangelegenheit betrachtet und praktiziert
wird. Zwar betont der Roman immer wieder, die Religion sei zu achten, aber Frauen,
die die Verschleierung als religioses Gebot fiir sich praktizieren, werden nicht als
gleichwertige Menschen gedacht.

61 Ende der 1980er Jahre und Anfang der 1990er Jahre fielen Intellektuelle anonymen Mordan-
schlagen zum Opfer, die nie aufgeklédrt wurden und deren Tédter man in islamistischen Kreisen
vermutet. Zu den Mordanschligen vgl. auch Kap. 2.1.1.4, zweiter Absatz. Zu den Ubergriffen
in Sivas vgl. hier S. 35, Anmerkung 23.
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Ein weiterer Aspekt, der mit dem Laizismus zusammenhingt, ist im Roman die An-
sicht, da} nur eine laizistische Regierung demokratisch sein kann. Es wird erwihnt,
da vor dem neuen Regime in Istanbul die Demokratie im Land bereits Defizite
aufwies und mit den neuen Machthabern jegliche Demokratie zum Erliegen kam, so
Nesrin in ihrem letzten Brief (121:9 f.). Auch fiir Sahra war die Demokratie im Land
zuvor nicht befriedigend, und nun existiert sie iiberhaupt nicht mehr (17:1 f.). Fiir
Sahra kann ein nichtlaizistisches System nicht demokratisch sein (30:25 f.). Ali hin-
gegen beteuert in Wien immer wieder, daf3 das Land nach wie vor demokratisch sei
(13:12 ft.), ja sogar mehr als zuvor (14:14, vgl. auch 16:29 f., 30:24). Demokratie —
auch wenn es verschiedene Vorstellungen gibt, was darunter zu verstehen sei — wird
im Roman stets dem Eigenen zugeordnet und als dem Eigenen Zugehoriges gedacht.
Assoziiert mit Demokratie wird allerdings nicht nur demokratische Mitbestimmung,
sondern der Begriff wird auch im Sinne von Meinungsfreiheit gebraucht, und diese
Demokratie muf3, laut Ali, ihre Grenzen haben (90:1 ff., im Sinne von Meinungs-
freiheit auch 30:24, 121:8 ff.). In ihrem Roman greift Sahra den Zusammenhang
zwischen Laizismus und Demokratie auf:

Konnte es irgendwo Demokratie geben, wo es keinen Laizismus gab? Bei uns
hatte sich die pidagogische Basis fiir den Ubergang zur Demokratie als Ver-
dienst der Fithrung der Republik sehr solide entwickelt. Jedoch brachten die
Wabhlen Zugestindnisse fiir das Volk mit sich, und die wahre Demokratie
funktionierte jahrelang mehr schlecht als recht. In der letzten Zeit muf3 unsere
behinderte Demokratie einen volligen Schlaganfall erlitten haben, so daf} ein
Gebrechen namens ,Neue Revolutionédre Republik® iiber uns kam.

Laikligin olmadigi yerde demokrasi olabilir miydi? Bizde cumhuriyet yoneti-
minin erdemiyle demokrasiye gecebilmenin egitimsel altyapist ¢ok saglam
olarak gelistirildi. Ancak secimle getirilen odiinlii halk dalkavuklugu gercek
demokrasiyi yillarca kor-topal yiiriittii. Son donemlerde yart sakat demokra-
simizin tamamuna fel¢ inmis olmalryd ki, basimiza ,Yeni Devrim Cumhuri-
veti‘ adi verilen bir illet geldi. (49:15-50:2).

Die Prinzipien Atatiirks sind die Werte, die es gegen die neuen Machthaber zu
verteidigen gilt. Neben dem oben dargelegten Prinzip des Laizismus, in seiner
Neuinterpretation, schwingen in den genannten Textpassagen die Prinzipien von
Nationalismus und Populismus mit. Hier und da wird ein ungebrochener Fort-
schrittsglaube sichtbar. Der ,.erhabene Fiihrer wird an keiner Stelle des Textes in
Frage gestellt.

Tatsédchlich hat Atatiirk fiir die Gleichberechtigung der Frau vieles geleistet.
Seine Anstrengungen miindeten zwar im ,Staatsfeminismus‘ und setzten der osmani-
schen Frauenbewegung ein Ende,*” aber im Vergleich zu anderen islamischen Lin-

62 Zum Staatsfeminismus vgl. insbesondere hier S. 39, Anmerkung 44, zur osmanischen Frauen-
bewegung vgl. hier S. 39, Anmerkung 43.
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dern konnen sie bis heute als herausragend bewertet werden. Jedoch war die Herr-
schaft Atatiirks bis zu seinem Tod 1938 nicht freiheitlich und demokratisch, wie sie
der Autorin erscheint. Im Diskurs tiber den Kemalismus, wie er in Kule gefiihrt wird,
schwingt zugleich die heutige Kritik der &lteren Generation der Frauenbewegung
mit, die Jiingeren — zu denen auch Nevra Bucak zu zdhlen ist — hitten die ihnen
kampflos vererbten Frauenrechte nicht verteidigt. Kule kann gelesen werden als Pla-
doyer zur Verteidigung dieser Rechte.

Der Roman zeigt zugleich eine kritische Sicht auf das politische System der
gegenwirtigen, realen Tiirkei, weil das Land ihrer Meinung nach vom ,,wahren
Kemalismus* abgefallen sei, denn wie das Exempel zeigt, fiilhren zu viele Zuge-
stdndnisse an islamistische Krifte zu einem totalitdren Regime wie die vorliegende
Utopie es beschreibt.

3.2.2.6 ,Westliche‘ Kultur als Garant fiir Modernitdt

Von allen Figuren im Roman erscheinen nur diejenigen mehr oder weniger positiv,
die Kultur, d. h. die ,westliche, europdische Kultur‘ und die westliche bzw. kemali-
stische Lebensweise, in sich aufgenommen und verinnerlicht haben. Nur sie sind in
der Lage, die neuen Machthaber kritisch zu sehen, nur sie sind vor einer drohenden
,Uberfremdung* sicher, denn durch die Kultur sind sie dagegen gewappnet. Diese
westliche Kultur meint im Roman die klassische europdische Musik, Literatur —
reprisentiert durch die Werke Sahras —, Alkoholkonsum® und die Gleichberechti-
gung der Frau. Diese eng gefafite Konzeption der Autorin von Kultur wirkt kurios.
Sie scheint allerdings keine ldcherliche oder komische Wirkung beabsichtigt zu
haben. Besonders absurd wirkt die Tatsache, dal} die Literatur im Roman ausschlief3-
lich aus Sahras eigenen Werken besteht, auf die die Figuren sich immer wieder
beziehen.** Ebenso kurios wirkt, da3 als Zeichen von Modernitit und laizistischem
Lifestyle stindig Weiwein getrunken wird. Auch die Bedeutung des Alkohol-
trinkens scheint von der Verfasserin ernst gemeint zu sein.

Im Roman zeigen die verschiedenen Figuren unterschiedliche Grade der Rezeption
von Kultur bzw. dessen, was die Autorin darunter versteht. Mit dieser Konzeption

63 Wihrend der Alkoholkonsum fiir die tiirkischen Figuren im Roman stets als Garant und
Symbol ihrer Modernitit und westlicher Lebensweise hervortritt, scheint er fiir EuropderInnen
ein Problem darzustellen, denn Sahras verstorbener Mann Carl war Opfer des Alkoholismus
(34:18 ff.). Merkwiirdigerweise besteht fiir tiirkische Figuren im Roman nicht die Gefahr, dem
Alkoholismus anheimzufallen. Mit dem Alkoholtod Carls zeigt sich eine weitere Parallele zu
den islamistischen Romanen, in denen hdufig der Tod eines nahestehenden Familienmitglieds
infolge einer unislamischen Lebensweise den Ausgangspunkt fiir die Hinwendung zum Islam
bildet. Analog zum Alkoholkonsum in Kule symbolisiert bei Senlikoglu [o. J.] das Rauchen bei
weiblichen Figuren, daB sie ,,verloren® sind, vgl. ebd., S. 114.

64 Auch Senlikoglu verweist in ihren Biichern auf ihre Werke, allerdings nicht ausschlielich, vgl.
Senlikoglu [o. J.], S. 239.
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glaubt die Verfasserin die Aufgaben der KiinstlerInnen und der Intellektuellen in der
Gesellschaft bestimmen zu konnen.

Die Figuren lassen sich in ihrem Verhiltnis zu Kultur und Lifestyle auf einer
Skala anordnen, an deren oberem Ende der Neokemalismus mit allen im Roman ent-
haltenen Konnotationen — das Eigene — steht und an deren unterem Ende die ,,Neue
Revolutionidre Republik* und alles, was mit ihr in Verbindung gebracht wird — das
Fremde und Andere — vorzufinden ist. Die einzelnen Figuren des Romans stehen in
unterschiedlicher Entfernung zu diesen beiden Endpunkten der Skala.

Betrachtet man die midnnlichen Figuren im Roman, so ist an erster Stelle — recht
weit oben in dieser Skala — Sinan (wdrtlich: eiserne Speerspitze)® zu nennen: Er
steht fiir den modernen tiirkischen Mann. Er gewéhrt der Frau ihre Weiblichkeit,
eine Weiblichkeit, die iiber das Sexuelle hinausgeht (28:3 £.).% Friiher trank er mit
Sahra Weilwein in gemiitlicher Kaminatmosphére (59:3). Sinan gehort zu den Op-
fern des neuen Regimes. Doch auch er ist nicht makellos, denn er lie sich auf eine
Beziehung mit Sahra ein, obwohl er schon verheiratet war (vgl. 91:1 f£.).*’ Die ande-
ren ménnlichen tiirkischen Figuren sind Ménner des Regimes und in verschiedenen
Abstufungen unterhalb von Sinan anzuordnen. Der Diplomat Ali fithrt Sahra in
Wien in vornehme Lokale aus, in denen Vivaldis Vier Jahreszeiten (17:10) oder
Johann Strauf3” Walzer An der schonen blauen Donau (37:3) gespielt werden, und er
trinkt mit ihr Weiwein (15:9). Ali hatte eines von Sahras Biichern gelesen (38:3
ff.), und am Ende des Romans will er ihr jiingstes Werk in Wien lesen (118:15).
SchlieBlich erkennt er durch Sahra die Realitit des Regimes — fast analog zu den
,,Bekehrten® in islamistischen Romanen, die schlieBlich die absolute Wahrheit er-
kennen. Ali ist ein geméBigter Anhinger der neuen Machthaber und distanziert sich
aufgrund seiner Kultiviertheit teilweise vom Regime. So kritisiert er die SchlieBung
der Opernhiuser in der Tiirkei (39:14 ff.).® Auch in Istanbul triigt er immer noch
einen dunkelblauen Anzug (100:27 f.), das Sinnbild fiir westliche Lebensweise, im
Gegensatz zu den Ménnern auf der Straf8e, die, wie Sahra auf ihrer Fahrt zum Turm
beobachtet, orientalische Kleidung tragen (102:15 f.). Im Gegensatz zu Sinan iibt Ali
allerdings Druck auf Sahra aus, wenn auch hoflich verpackt. Bei ihrer letzten
Begegnung in Wien ist er aufdringlich, bisweilen sogar zudringlich. Die ndchstmog-
liche Stufe stellt der Revolutionswichter Selim dar. Auch er trinkt noch Alkohol
(68:18), obwohl das Regime es verboten hat. Selim will Nesrin, als Verfolgte des

65 Beim Namen Sinan denkt man zuerst an den grolen osmanischen Baumeister Sinan. Im Roman
scheint die wortliche Bedeutung des Namens, den die Autorin nicht darlegt, jedoch relevant zu
sein, denn Sinan ist der letzte Gefangene im Turm, als Sahra dort eingeliefert wird, er ist der
letzte ,,eiserne Kampfer*.

66 Dal} die Beziehung zwischen Sahra und Sinan nicht rein platonischer Art ist, wird insbesondere
durch einen angedeuteten Geschlechtsverkehr offensichtlich, sieche 107:19-108:7.

67 Obwohl Sahra eine emanzipierte Frau ist, 1dft sie sich auf solch ein Verhiltnis einer ,,Gassen-
liebschaft* (arka sokak askt 59:18) ein.

68 Tatsdchlich gab es in den 1990er Jahren die Forderung radikaler Islamisten, das Istanbuler Bal-
lett zu schliefen, vgl. White 2002a, S. 139.
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Regimes, retten (10:29 ff.), da er seine Schwester, die im Turm inhaftiert wurde und
dort zu Tode kam, nicht retten konnte (68:11 f.). SchlieBlich wird er selbst Opfer
einer Terrorgruppe, die Anschlidge gegen das Regime veriibt (93:4 ff.). Selim gehort
nicht zu den Radikalen, aber er vertritt als Mann das Gedankengut des Regimes. Er
sieht die Frau als Ware an (23:5), sie muf3 sich seinen sexuellen Wiinschen unterord-
nen (58:10 ff., 69:17-70:9). Er schlédgt seine erste Ehefrau (71:3 ff.) und ist dagegen,
daBl Frauen arbeiten (77:3 f.). Eine weitere mogliche Abstufung zeigt sich in Filiz’
Ehemann, der nur oberfldchlich ein modern eingestellter Mann ist. Aus seiner Sicht
haben Frauen unter dem neuen Regime keine Rechte mehr (41:8—43:12). Nesrin
duBert sich tiber ihn folgendermafen: ,.Er stellte sich hinter das neue Regime und
zeigte damit seine wahre Identitit.“ (Yeni rejimin ardina sigimip gercek kimligini
gosteriyordu. 42:16 f.). Die letzte Stufe bilden die beiden Revolutionswéchter, die
Sahra in den Turm bringen. Sie machen die Frauen zu Siindenbdcken, erklidren sie
fiir schuldig, sogar fiir die Verkehrsprobleme Istanbuls (102:18 f.). Als Menschen
sind Frauen fiir beide nichts wert, dementsprechend heifit es: ,,Sahra zéhlte fiir sie
nicht. Denn sie war eine Frau, die sowieso nicht zihlte.” (Sahra’yr yok sayarak.
Ciinkii o bir kadindi, zaten yok sayuirdr. 102:26 f.).

Fiir die weiblichen Figuren im Roman zeigen sich fast analog zu den ménnlichen
Figuren Abstufungen auf der oben genannten Skala. Thre Geschlechtszugehorigkeit
bewabhrt sie vor der Gefahr, die Ideologie der neuen Machthaber in sich aufzuneh-
men und diese zu vertreten. Auch hier zeigen sich Unterschiede durch ihre kulturelle
Bildung — oder dessen, was davon im Roman genannt wird. Die drei Frauen in Wien
— Sahra, Ayse und Anna — die die schonen Kiinste reprisentieren, sind davor gefeit,
das neue Regime auch nur in irgendeiner Art und Weise positiv wahrzunehmen. Sie
konsumieren Wein. Die von ihnen dargebotene Kunst steht fiir den Kampf gegen das
unterdriickerische Regime. Dies verdeutlicht der Roman, den Sahra schreibt. Dies
verdeutlicht aber auch die Verdi-Oper Nabucco,” auf die der Erzihltext Bezug
nimmt (60:7 ff.). Der Gefangenenchor, in dem Ayse singt, symbolisiert zum einen
den Wunsch nach Freiheit und Riickkehr in die Heimat. Zum anderen zeigt er, daf3
die Frau unter den neuen Machthabern in Istanbul eine Unfreie ist, so durch die
Kleidung des Chors, die der obligatorischen Pelerine gleicht (60:18 f.). Kritisch
gegen das Regime ist auch Nesrin eingestellt. Auch sie hort klassische Musik, so
Tschaikowskys Ballettmusik Der Nufknacker (46:7) und Vivaldi (67:3 ff.), trinkt
WeiBwein (46:11 und 15), was ihr liberraschenderweise noch méglich ist. Sie wiirde
gerne das jiingste Buch Sahras lesen (121:8 ff.). Nesrin paflt sich aber auch an die
neuen Machthaber an und tréigt die Pelerine, 148t sich von Selim zur zweiten Ehefrau
machen etc. Leyla, die erste Frau Selims, erscheint eher ungebildet. Sie ist mittellos
und abhidngig von ihrem Ehemann, dennoch zeigt sie sich kritisch gegeniiber den
neuen Gegebenheiten (z. B. 96:31 f.). Auch Nesrins Arbeitskollegin kritisiert das

69 Zur Oper vgl. Zentner 1991%, S. 244 ff.
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neue Regime, da die Religionsfreiheit aufgehoben wurde und das Land nicht mehr
laizistisch ist (84:2 ff.). Die junge Frau, die kurzzeitig mit Sahra und Sinan im Turm
inhaftiert ist, war zunichst vor der Machtiibernahme des neuen Regimes eine
Anhingerin desselben. Doch sie wandte sich ab, weil sie — wie Nevra Bucak zu
verstehen gibt — schlieBlich kultiviert war, denn sie hatte ja ein, zwei Biicher Sahras
gelesen (111:9). Die junge Gefangene faBft in ihrer gegeniiber Sahra geduflerten
Kritik an den neuen Machthabern Sahras zuvor angebrachte Kritik zusammen.

Die Thesen und Auffassungen, die Nevra Bucak in diesem Buch in Romanform
verpackt, sind in mehrfacher Hinsicht unhaltbar und unstimmig. Die im Roman
hervortretende Vorstellung, daB3 Frauen aufgrund ihrer Geschlechtszugehorigkeit
frauendiskriminierenden Vorstellungen und Praktiken kritischer gegeniiberstehen als
Minner, ist nicht haltbar — denn in der islamischen Welt sind es hiufig gerade
Frauen, die traditionelle Werte und Normen an ihre Tochter weitergeben, diese
durchsetzen und schiitzen.”

Die Autorin verwechselt Kultur und kulturelle Bildung mit Modernitit. Und
selbst FuBiball scheint ihr zur westlichen Kultur oder westlich geprigten Kultur zu
gehoren, denn bei einem FuBlballspiel regt sich der erste Widerstand gegen das
Regime (112:4 ff.). Die neuen Machthaber hingegen werden, fast schon banal, mit
nichtwestlicher, d. h. fremder bzw. orientalischer Kunst und Kultur in Verbindung
gebracht, so Bauchtanz und Spiel auf der Saz (Langhalslaute) bei einer Feier der
Elite des Regimes (55:15 und 19). Damit vermittelt die Autorin im Roman die euro-
paische, westliche Kultur als die eigene und das, was fiir sie das Orientalische sym-
bolisiert, als das Fremde.

Das hier dargelegte Verstindnis von Kunst und Kultur als Garant fiir Modernitit
weist der Kunst dementsprechend die Aufgabe zu, engagiert und aufklérerisch zu
sein. Sahras Roman ist ihr individueller Kampf (savas) gegen das Regime (29:32—
30:7, vgl. auch 27:3 ff.). Aufgabe der Intellektuellen, der Kiinstler, der Schriftsteller
ist es, zu denken (61:10, 116:23 ff.) und Verantwortung fiir ihr Land und ihr Volk zu
zeigen (61:10 ff.). Nur sie vermodgen gegen die neuen Machthaber Widerstand zu
leisten. So fragt sich Sahra:

Wer aufler einer Handvoll wahrer Intellektueller, auler einigen Kolum-
nistInnen, die gegen den Fundamentalismus warnende Texte schrieben und
an ihr Land dachten, auBer einigen Institutionen und Vereinigungen leistete
Widerstand? Was war mit den restlichen passiert?

70 Wie in der ganzen Welt herrschen auch in der Tiirkei nach wie vor patriarchale Machtverhilt-
nisse, Denkstrukturen und Verhaltensweisen vor, auch unter Frauen. So akzeptierten in Um-
fragen 1990-1991 noch 75 % der Istanbuler Frauen ihren Ehemann als Familienvorstand, und
90 % wenden sich gegen vorehelichen Geschlechtsverkehr der Frau, um nur zwei Beispiele zu
nennen, siehe Seufert 1997, S. 120. Nicht thematisiert wird im Roman die Problematik, daf
Frauen patriarchale Strukturen und Verhaltensnormen durch die Erziehung ihrer S6hne und
ihrer Haltung gegeniiber Ménnern reproduzieren und festigen.
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Bir avug gercek aydimin disinda, koktendincilige karst uyarict yazilar yazan,
iilkesini diistinen ii¢ bes kose yazarindan, bazi kurulug ve derneklerden baska
kimler karst koydu? Gerisine ne oldu? (81:14 ff.).

3.2.2.7 Sahras Riickkehr und ihr Mdrtyrertod

Das erste, was der Leser von Sahra erfihrt, ist ihre Reaktion auf den ersten Brief
Nesrins, die hier noch namenlos bleibt. Mit Tridnen in den Augen &duflert Sahra
folgendes: ,,Ich muB hinfahren, das dort ist mein Land!“ (Gitmeliyim, orasi benim
iilkem! 11:5 f.). Dieser einmal gefafite Entschlul zur Riickkehr wird an anderen
Stellen bestitigt (11:16 f., 52:7 f., 81:9). Der Wunsch zuriickzukehren ist vor allem
motiviert durch ihre Neugier, sie mochte alles mit eigenen Augen sehen, trotz der
Gefahr, inhaftiert zu werden (19:26 ff., 81:1 f.). Und sie will ihre Freunde sehen, von
denen sie keinerlei Nachrichten hat (31:5 ff.). Wihrend ihres Riickfluges nimmt sie
die verbrachten sieben Jahre in Wien als Jahre der Sehnsucht, des freiwilligen Exils
wahr (100:2 f.). Dem Leser wird nicht verstdndlich, warum sie vor der Machtergrei-
fung des neuen Regimes nicht in die Tiirkei reiste. Aulerdem ist nicht ersichtlich,
wovor und warum sie sich selbst in die Fremde verbannte. An keiner Stelle des
Romans werden Probleme in der Tiirkei mit dem alten Regime genannt, und bei
einem Aufenthalt in Istanbul hitte sie Sinan aus dem Weg gehen konnen. Die psy-
chologische Dimension von Sahras Handeln wirkt auf den Leser nicht iiberzeugend.
Wihrend sich Sahra im Flugzeug nach Istanbul befindet, werden dann im Text die
Objekte ihrer Sehnsucht benannt: ,,Sie war nun auf dem Weg in ihr Vaterland, in
ihre geliebte Stadt und zu Sinan!* (Vatanina, sevgili kentine ve Sinan’a gidiyordu!
100:4 f.). Bewertet wird Sahras Riickkehr von Ayse beim Abschied in Wien (99:10
f.) und auch von Sinan (109:17 ff.) als mutige Tat — und nicht als Dummheit.

Noch in Wien deutet der Erzihltext bereits an, da3 Sahra in Istanbul nicht nur der
Gefahr, festgenommen zu werden, ausgesetzt sein wird, sondern auch vom Tod
bedroht sein konnte. In einem Gesprich fragt Ayse Sahra, ob sie sterben wolle, und
Sahra bejaht dies (52:10 ff.). Sahra trégt sich tatsdchlich mit dem Gedanken, zu Tode
zu kommen. Sie meint, sie konne gerne sterben, nachdem sie ihre Freunde in der
Tiirkei gesehen habe (61:15 ff.). Auch Sinan wird als Mensch dargestellt, der sich
selbst unter Todesdrohungen nicht von seinen Idealen abbringen 146t (81:5 f.). Nach-
dem Sahra im Turm inhaftiert wurde, baut der Text nach und nach den Gedanken
auf, sie werde als Mirtyrerin sterben.

Die Griinde, in die Tiirkei zuriickzukehren, legt Sahra gegeniiber Sinan folgen-
dermaf3en dar:

Vielleicht bin ich auch gekommen, weil ich keine Kraft mehr habe, die
geliebte Nation und das geliebte Land unseres grof3en Fiihrers, des Erhabenen
der Erhabenen [d. h. Mustafa Kemal Atatiirks, K. S.], immer mehr in solch
einem unzeitgemiBen Zustand zu sehen. Auflerdem habe ich geschrieben,
was ich zu schreiben hatte. In meinem Buch habe ich dargelegt, wie dieses
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Regime der Finsternis des Mittelalters entspricht. [...] Nunmehr gibt es fiir
mich nichts mehr, was ich tun kann, au8er untitig auf den Tod zu warten!

Yiiceler yiicesi biiyiik onderimizin sevgili ulusunu ve iilkesini daha fazla boyle
cagdist bir durumda gormeye giiciim kalmadigindan geldim belki de. Ayrica
ben yazacagimi yazdim. Kitabimda, bu rejimin ortagag karanligina nasil
uygulandigint anlattim. [...] Benim artik yapabilecegim bir sey kalmadi,
oturup oliimii beklemekten baska! (110:1-13).

Wie im Dialog weiter ausgefiihrt, besteht die einzige Moglichkeit der Rettung
aus dem Turm im Schreiben fiir das Regime (110:17 ff.). Da Sahra und Sinan die
einzigen verbliebenen Gefangenen im Turm sind, 148t ihre Uberlegung zunichst zu,
dal die anderen Inhaftierten sich mit dem Regime arrangierten und nur sie beide
heldenhaft, als die einzigen wahren Kimpfer bisher widerstanden hatten.”' Sahra
glaubt, ihr moglicher Tod sei nicht sinnlos: ,,wir und unseresgleichen, wir verlieren
unser Leben, aber ich denke iiberhaupt nicht, dal dies umsonst ist.“ (bizler yasa-
mumizi yitiriyoruz, ama bunun bosuna oldugunu asla diisiinmiiyorum. 111:31 f.).
Dariiber hinaus denkt sie, mit ihrem Werk etwas Unsterbliches geschaffen zu haben,
denn: ,,Werke waren unsterblich, Menschen nicht.” (Yapitlar dliimsiizdii, insanlar
degil. 61:21 f.). Sinan ist stolz auf sie (118:29), und auch er ist der Meinung, ihr Tod
sei nicht sinnlos: ,.,denn wir sterben nicht umsonst. Wir haben ihnen nicht nachge-
geben, und auch diejenigen, die nach uns kommen werden, werden keine Zugestiand-
nisse machen.* (¢iinkii biz bosuna élmiiyoruz. Onlara boyun egmedik, bizim ardimiz-
dakiler de odiin vermeyecekler. 119:1 f.). Sahra steht zwar die Moglichkeit offen,
mit Hilfe von Ali zu entkommen, sie lehnt jedoch ab:

Sie wulite, da} sie, wenn sie von hier mit Ali zusammen weggehen wiirde,
gerettet wire und auf keinen Fall ermordet werden wiirde, aber andererseits,
wubte sie, daB sie auf keinen Fall hinsichtlich der Umwélzungen, der Ansich-
ten, der Prinzipien und der modernen Lebensweise des grofen Fiihrers [d. h.
Mustafa Kemal Atatiirks, K. S.], Zugestindnisse machen konnte und daf sie
auch Sinan nicht verlassen konnte.

Buradan Ali’yle birlikte ¢ikip giderse kurtulacagini, asla oldiiriilmeyecegini
biliyordu, dte yandan, biiyiik énderin devrimlerinden, diisiincelerinden, ilke-
sinden ve ¢agdas yasam biciminden asla ddiin vermeyecegini ve Sinan’t da
birakmayacagu biliyordu. (117:20 ft.).

Dementsprechend antwortet sie Ali folgendes: ,,Nunmehr ist mein Platz hier. Ich
mochte zusammen sein mit Menschen, die meine Ansichten, meine Prinzipien und
meine Meinung teilen und die selbst den Tod fiir die gleichen Ziele ins Auge
fassen.” (Benim yerim artik burasi. Benimle aymi diisiinceyi, ilkeyi, fikir birligini

71 Dal die Gefangenen im Turm ermordet werden, erfihrt der Leser erst spéter.
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paylasan insanlarla bir arada olmak istiyorum ve ayni amag igin oliimii bile goze
alanlarla. 117:25 ff.).

SchlieBlich werden Sinan und Sahra von den Wirtern und Henkern abgeholt. Sie
sterben als ,Helden‘,72 fiir ihre Ideale, obwohl beide an den Sturz des Regimes nach
einer gewissen Zeit glaubten.

Mit der Darstellung des Todes von Sahra als Mirtyrerin, als Heldin, diskreditiert
die Autorin eigentlich ihr Anliegen. Den Tod fiir hehre Ziele in Kauf zu nehmen ist
eine fanatische Haltung — und sie wendet sich ja eigentlich gegen den Fanatismus.
Bedenkt man, dal der Roman Mitte der 1990er Jahre geschrieben wurde und nicht in
den Jahren der Griindung der Tiirkischen Republik, so erscheint mir solch eine
Haltung fast unglaublich. Der Schliissel zum Verstindnis solch einer Attitiide der
Autorin diirfte wohl in ihrer Reaktion auf islamistische Diskurse liegen. Geradezu
parallel zu Kule wird in islamistischen Werken gleichermaB3en der Tod fiir hohere
Ziele in Erwidgung gezogen und die Protagonistinnen sterben zuweilen auch als
Mirtyrerinnen.”” Damit vermittelt der Roman folgenden Gedanken: Unser Glaube
(an den Kemalismus) ist so gefestigt und geht so weit wie euer Glaube (der Islam).
Interessant erscheint mir, dal in den beiden mir vorliegenden Rezensionen des
Romans offenbar Sahras Tod nicht als Mértyrertod wahrgenommen wird, da sie ihn
mit keinem Wort erwihnen.”

3.2.2.8 Andere Konzepte im Umgang mit den neuen Machthabern: Ayse und Nesrin

Die Opernsidngerin Ayse reagiert auf die neue Situation in Istanbul wesentlich
gelassener und bedachter als Sahra, die von Ayse als ,,iibermédfig empfindsam und
impulsiv* beschrieben wird (fazla duyarl: ve atak 11:27). Ayse schitzt die Lage in
Istanbul und das, was Sahra dort erwartet, realistisch ein (11:7 ff., 26:27-29:22).
Ihrer Meinung nach ist der Kampf (savas) gegen das neue Regime nur in Wien
realisierbar (11:10 f., 99:12). Ayse respektiert trotzdem den aus ihrer Sicht mutigen
Entschluf} Sahras, in die Tiirkei zuriickzukehren. Die Figur Ayses, ebenfalls eine
Kiinstlerin, eine gebildete und unabhiingige Frau, steht alternativ zu Sahras Reaktion
auf die neuen Machthaber.

Die dritte Moglichkeit bildet das Verhalten Nesrins, die sich mit dem Regime,
wenn auch zum Teil nur unter Zwang, arrangiert, die Tatsachen widerstandslos
hinnimmt und akzeptiert. Thre Ehe mit Selim verdeutlicht dies. Sie 148t Selims

72 Zum traditionellen Grofithema des Heldentums in historischen Romanen siehe Furrer 2005, S.
36 ff.

73 So wiirde es beispielsweise Senlikoglu-Ozkan in ihren Gefingniserinnerungen in Kauf nehmen,
zu Tode zu kommen, als sie sich weigert, die Kopfbedeckung fiir ein PaBphoto abzunehmen,
vgl. Ozkan [0.7].], S. 73. Bei Senler 1996, einem islamistischen Frauenroman, stirbt die Prota-
gonistin am Ende des Werkes als Mirtyrerin, wobei ihr Tod dort noch einen gewissen Sinn
macht, ndmlich die ,,Bosen” zu fassen, wihrend in Kule nicht der geringste Sinn erkannt wer-
den kann.

74 Vgl. hierzu Sahin, O. 2000 und Uyguner 2000.
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sexuelle Forderungen an sie iiber sich ergehen (58:10 ff.,, 69:17-70:9). Ihre
Vergewaltigungen nach ihrer dritten Verhaftung nimmt sie fast kommentarlos hin.
Diese Vergewaltigungen durch vier Revolutionswichter werden mit einem kurzen
Satz erwihnt (94:28 f.). Nachdem sie Selims Sohn aus erster Ehe adoptiert hat,
iibernimmt sie die Verantwortung als Mutter und schreibt keine weiteren Briefe
mehr nach Wien (122:4 ff.).

3.2.2.9 Fazit

Der Roman Kule legt eine stereotype Wahrnehmung der islamischen Welt und
islam(ist)ischer Krifte in der tiirkischen Gesellschaft als Frauen diskriminierend und
unterdriickend dar. Das Islam(ist)ische bildet im Roman in der Perspektive der weib-
lichen Hauptfiguren das Fremde, jedoch nicht im Sinne von ,unbekannt‘, sondern
vielmehr in der Bedeutung von ,unvertraut’ und vor allem von ,nicht zugehorig".
Nevra Bucak projiziert in Kule das Fremde, die islamische Welt, in das Eigene, in
die Tiirkei der Zukunft, und bedient sich des Fremden, um neokemalistische Posi-
tionen als das Eigene gegen islam(ist)ische Krifte zu verteidigen.

Der Roman zeigt zugleich das Selbstverstindnis einer tiirkischen Frau als west-
lich, europiisch orientiert, gebildet und frei. Das Eigene stellt die ebenfalls stereotyp
nachgezeichnete laizistische, kemalistische Tradition dar, die gekoppelt ist an eine
westliche, europdische Lebensweise. Die islam(ist)ischen Krifte in der tiirkischen
Gesellschaft — im Roman vertreten durch das neue Regime — bilden zugleich auch
die Anderen innerhalb der Gesellschaft, denn sie sind stets der gedachten Einheit der
Nation noch zugehorig. Die Unabhingigkeit und Gleichberechtigung der Frau ist das
zentrale Moment, an dem sich der Konflikt zwischen Eigenem und Fremdem,
zwischen islamischer Welt und Europa bzw. dem Westen festmachen 146t. Kule liest
sich wie ein Beispiel fiir Samuel Huntingtons Clash of Civilizations-These. Eine
Position des Dazwischen, jenseits von dualistischem Schwarzwei3denken und Null-
summendenken tritt im Roman nicht zutage. Die Autorin zeichnet diesen Konflikt
klar und deutlich, streckenweise aber auch simpel und fast platitiidenhaft nach. Ana-
log zu islamistischen Frauenromanen liefert die Autorin Argumentationshilfen einer
als objektiv dargestellten Wahrheit.
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3.2.3 Aneignung lateinamerikanischer Kultur: Der Roman Kirmizi Pelerinli
Kent (Die Stadt mit der roten Pelerine) von Ash Erdogan'

Der Roman Kirmizi Pelerinli Kent” ist in jeder Hinsicht ein sehr komplexes Werk.
Er kann als ein Beispiel gelesen werden, wie eine junge tiirkische Autorin sich in
eine fremde, hier die brasilianische, Kultur hineindenkt, sich diese aneignet und in
ihrem Roman zur Geltung bringt.

3.2.3.1 Inhalt und Form des Romans

Brasilien ist ein ungewdhnlicher Ort fiir die Handlung eines tiirkischen Romans. Die
Wabhl dieses lateinamerikanischen Landes erklirt sich aus dem Lebensweg der Auto-
rin, die sich dort, nachdem sie 1993 ihr Physikdiplom in Istanbul erhalten hatte, ca.
zwei Jahre lang aufhielt.” Im Mittelpunkt des Romans Kirmuzi Pelerinli Kent steht
die 27-jshrige Protagonistin Ozgiir (dt. die Freie, die Unabhingige), die seit zwei
Jahren in Brasilien, in Rio de Janeiro, lebt und in dieser Zeit dort einem sozialen
Abstieg anheimfillt. Zunéchst ist sie bis zu ihrer Entlassung an der Universitt tétig.
Danach versucht sie, sich als Privatlehrerin mit Englischunterricht durchzuschlagen.
Sie ist mittellos und sowohl psychisch als auch korperlich am Ende. An einem
briitendheiflen Sonntag im Dezember lernt der Leser sie in ihrer Wohnung mit einem
Nervenzusammenbruch kennen. Er begleitet sie dann bei einem Spaziergang durch
die Stadt. An einem Kiosk, in einem heruntergekommenen Lokal namens Novo
Mundo (Neue Welt) und in einer Pizzeria hilt sie inne. Den Tag iiber erinnert sie
sich an vergangene Erlebnisse in Rio und in der Tiirkei und iiberdenkt ihr Leben.
Am Ende des Tages, nach Einbruch der Dunkelheit, wird sie iiberfallen. Das Ge-
schehen an diesem Sonntag bildet die erste Erzdhlebene. Erginzt werden diese in
personaler Erzihlsituation® gehaltenen sieben Kapitel durch eine zweite Erzihl-
ebene, die als kursiv gesetzte Textpassagen in Erscheinung treten. Dabei handelt es

1 Meine Ausfiihrungen beziehen sich auf die zweite Auflage aus dem Jahre 1998, die wie die
erste Auflage, ebenfalls 1998, bei Adam Yayinlari erschienen ist. 2001 wurde der Roman dann
mit sehr geringfiigigen Anderungen bei Tiirkiye Is Bankas1 (Istanbul) verlegt. Das Werk wurde
auf Franzosisch unter dem Titel La ville dont la cape est rouge, tibersetzt von Esin Soysal-
Dauvergne, 2003 bei Actes Sud (Arles) publiziert. Die norwegische Ubersetzung von Gunvald
Ims erschien 2004 unter dem Titel Byen med den rgde kappa, Verlag Gyldendal (Oslo). Eine
deutsche Ubersetzung wird voraussichtlich in der Reihe ,,Tiirkische Bibliothek®, eine Initiative
der Robert Bosch Stiftung, im Unionsverlag (Ziirich) erscheinen, siehe <http://www.tuerkische-
bibliothek.de>.

2 Wenn nicht explizit benannt, verwende ich den Titel des Romans fiir das gesamte Werk und
nicht fiir den gleichnamigen Binnenroman.

3 Zunichst war sie als Lehrkraft und Doktorandin an der Katholischen Universitidt in Rio de
Janeiro titig. Zur Biographie von Asli Erdogan sieche TBEA 2001, Bd. 1, S. 316 f. und
Schweissgut 2002, S. 278.

4 Es ist denkbar, dafl die Autorin die personale Erzihlsituation anstelle der Ich-Form bewuf3t
wihlte, um eine Lesart des Romans als rein autobiographisch auszuschliefen, wie dies zuvor
bei ihrem Roman Kabuk Adam geschehen war.
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sich um sieben ausschlieBlich kursiv gesetzte Kapitel, die zwischen jedes einzelne
der gerade gesetzten Kapitel gestellt und von kiirzerem Umfang als diese sind, sowie
um kursive Passagen innerhalb eines jeden Kapitels, das gerade gesetzt ist. Die kur-
siven Textteile sind Ausziige aus einem Roman namens Kirmizi Pelerinli Kent (Die
Stadt mit der roten Pelerine, d. h. ein mit dem Buchtitel iibereinstimmender Titel),
den Ozgiir verfaBt.” In diesem Roman im Roman stellt O. die Hauptfigur dar, die am
Ende des Buches ermordet wird. Erzihlt wird der Binnenroman sowohl in personaler
Erzéhlsituation als auch in der Ich-Form. Er stellt dem Leser die Stadt und das Land
vor und verarbeitet Ozgiirs Erfahrungen in der Stadt.® Selbstreferentielle Textpassa-
gen thematisieren Fragen wie ,wer erzihlt’, ,wie und was wird erzihlt‘.

Beide Erzihlebenen sind auf mannigfache Weise nicht nur formal, sondern auch
inhaltlich miteinander verstrickt. Ozgiir dokumentiert die Entstehungsgeschichte
ihres Romans, vom Kauf des Heftes bis zu den letzten Sétzen. An jenem Sonntag
blittert sie darin, liest einzelne Passagen, wovon einige noch nicht fertiggestellt sind,
kommentiert das Geschriebene, tiberdenkt die Gestaltung und Komposition des
Romans und schreibt neue Abschnitte. Im chronologischen Leseverlauf des Buches
greift Ozgiirs Romantext Vergangenes, Gegenwirtiges und Zukiinftiges aus Ozgiirs
Leben bzw. aus ihren Gedanken auf, wirkt auf sie zuriick und bestimmt sie. Ozgiir
und O. sind so ineinander verwoben, daf sie beinahe zu einer Einheit verschmelzen.
Das Schreiben stellt fiir Ozgiir den Strohhalm dar, an dem sie sich in ihrer Krisen-
situation festklammert. Es fungiert als Therapie, um die schrecklichen Erfahrungen
in der Stadt, wie Leid, Armut und Gewalt und die eigene Verlorenheit, Leere und
Einsamkeit erdulden und verarbeiten zu konnen. Es schildert ihre eigene Holle (ken-
di cehennemini anlatmigti 121:30).

Die Form und der Aufbau von Kirmizi Pelerinli Kent konnen interpretiert werden
als addquates Ausdrucksmittel fiir die Aneignung einer fremden Kultur, so wie im
Roman Rahmen- und Binnenhandlung, Realitit und Fiktion zu einer Einheit werden.
Mit Schilderungen der Stadt Rio de Janeiro nihert sich der Text hier und da
inhaltlich und sprachlich an die Reiseliteratur an. Mehrfach wird im Werk selbst auf
Reisefiihrer verwiesen.

Angemessen ist die Gestaltung des Romans auch im Hinblick auf die Art und
Weise, in der die Stadt beschrieben ist: Als eine Stadt, in der alles ineinander
verstrickt und miteinander verwoben ist, eine Stadt, in der das Chaos vorherrscht,
die ein mehrdimensionales Labyrinth bildet, analog zum tropischen Dschungel, den
Favelas sowie dem Ethniengemisch und den zahlreichen religiosen Vorstellungen,
die sich unter den Bewohnern Rios finden. Liebe und Tod, Schonheit und Schrecken

5 Eine ihnliche Form wihlte Aysel Ozakin fiir ihren 1980 erschienenen Roman Geng Kiz ve
Oliim, in dem sich ebenfalls Passagen aus dem Leben der Protagonistin Nuray mit Ausziigen
aus dem von ihr verfaiten Roman abwechseln.

6 Zum Verhiltnis von Ozgiir und ihrer Romanprotagonistin O. siche auch Schweissgut 2002, S.
281 f.
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bilden eine Einheit. In diesem Sinne duflerte sich auch die Autorin nicht nur in ihrem
Roman iiber die brasilianische Metropole:

In Rio bilden Wildheit, Grausamkeit und Poesie eine Einheit, deshalb ist sie
auch eine todliche Stadt. Freude und Schmerz, Ausschweifungen und Elend,
Todessehnsucht und Lebenslust. Kurzum die Ehe zwischen Paradies und
Holle ...

Rio’da vahset ve siir bir arada, o yiizden de oliimciil bir kent. Neseyle keder,
sefahat ve sefalet, oliim ve yasam tutkusu. Kisacasi cennet ile cehennemin
evliligi ...

3.2.3.2 Die Wirkung des Werkes auf den Leser

Der Roman Kirmizi Pelerinli Kent gehort zu jenen Werken der Literatur, die auf den
Leser eine extrem starke Wirkung haben. Er ruft das Gefiihl hervor, regelrecht in den
Roman hineingezogen und von ihm ausgesaugt zu werden. Selbst bei mehrfach
wiederholter Lektiire verlieren die Eindriicke nicht an Intensitit. Wie im Werk alles
ineinander verstrickt ist, so wird auch der Leser in diese Verstrickungen involviert.
Wie die Protagonistin von der Stadt Rio de Janeiro ergriffen wird, so wird auch der
Leser erfaflit. Diese Leseerfahrung scheint nicht nur meine personliche Erfahrung zu
sein. So duBert sich Asli Erdogan in einem Interview folgendermafen:

Denn Kirmizi Pelerinli Kent ist wahrlich ein schwieriges Buch. Es ist ein
Buch, das den Leser auch in geistiger Hinsicht notigt. [...] Es gibt eine Sache,
die ich von mehr als einem Leser gehort habe; sie sagten, beim Lesen habe
sie eine Art Erstickungsgefiihl ergriffen.

Ciinkii ,Kirmizi Pelerinli Kent* gercekten agir bir kitap. Diisiinsel olarak da
okuru zorlayan bir kitap. [...] Birden fazla okurdan duydugum bir sey var;
kitabi okuduklarinda bir tiir bogulma hissine kapildiklarim séylemislerdi.®

Hier ist zu fragen, wie diese starke Wirkung® auf den Leser entsteht und mit wel-
chen Mitteln die Autorin diese erreicht. An erster Stelle sind es ihre eindrucksvoll
gelungenen prignanten, unpathetischen, das Wesentliche treffenden Beschreibungen
von Menschen, z. B. eines portugiesischen Verkiufers (50:28-51:19), einer jungen
Prostituierten (100:34—-101:27), eines an Hunger Sterbenden (103:13 ff.), und ihre
Beschreibungen von Situationen, z. B. des Konflikts an einem Kiosk (50:14 ff.), der
Arbeitssuche Ozgiirs (41:6 ff.). Ein zweiter Aspekt ist die Form des Buches, die die
Autorin wihlte. Da die Situation und die Umstinde des Schreibens thematisiert

7 So die Aussage Asli Erdogans in einem Interview, siehe Fisek¢i 1998, S. 80.

In einem Interview mit Hasan Oztoprak, siehe Oztoprak 1999, S. 11.

9 Die starke Wirkung des Werkes stellt sich bei mir als Leserin ohne Lateinamerika-Erfahrung
ein. Der Grofiteil der tiirkischen Leserschaft wird wohl ebenso noch nie in Lateinamerika ge-
wesen sein.

[ee}
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werden, erhilt der Leser die Moglichkeit, sich besser in den Text hineinzufiihlen.
Metafiktionale Aussagen erhalten die Funktion, Verstehenshilfen bereitzustellen.
Als wesentliches Moment ist als dritter Punkt Asli Erdogans Sprache zu nennen, die
durch eine enorme Vielfalt der Ausdrucksweise geprigt ist und sich auf verschie-
denen Sprachebenen bewegt. Ihr Vokabular umfal3t einen grolen Wortschatz. Neben
TDK-Tiirkischem und Portugiesischem finden sich Worter und Ausdriicke aus dem
Argot und der Jugendsprachelo. Trotz der fiirchterlichen Beobachtungen von Armut,
Leid, Gewalt und Tod in der Stadt fehlt es der Autorin nicht an Humor und Ironie.
DaBl der Roman den LeserInnen als so glaubwiirdig erscheint, beruht vielleicht
auch auf der Situation, in der sich Asli Erdogan befand, als sie das Werk in Istanbul
verfaBte. In Interviews duBerte die Autorin, daB sie in der Zeit, in der sie den Roman
schrieb, mit dem Tod konfrontiert war, und zwar in der Auseinandersetzung mit
ihren Erinnerungen an die Schrecken Rios sowie an einen Uberfall, der ihr in
Brasilien widerfuhr, und durch eine Krankheit, unter der sie wihrend des Schreibens
litt. Sie berichtete, da3 sie mit Abschlul des Romans wieder genesen war.!! Ashi
Erdogan greift hier einen literarischen Topos auf und inszeniert sich damit. Gleich-
zeitig sind jedoch eine tatséchliche Erkrankung und eine tiefe personliche Erfahrung
nicht auszuschlieBen. Man konnte auch annehmen, dal3 ein Mensch, der selbst vom
Tode bedroht ist oder sich in Todesgefahr wihnt, sich wohl intensiver und tief-
gehender mit dieser Bedrohung und dem Tod auseinandersetzt und diese Situation
moglicherweise auch eindrucksvoller darstellen kann als ein Literaturschaffender,
der nur eine Beobachterposition einnimmt und auf seine Phantasie und Erfahrungen
anderer zuriickgreifen mufl. Der Eindruck von Intensitit und Authentizitit, den
Kirmizi Pelerinli Kent beim Leser hinterldft, mag solch einen Hintergrund haben.

10 So beispielsweise die Verwendung des Wortes kus (dt. Vogel) fiir Menschen im Sinne der deut-
schen Umgangssprache. Das Tiirkische scheint unter dem Einflul des Englischen zustande zu
kommen, so jail-bird zu kodes kusu (55:34, 96:27 f.). Die Autorin verwendet das Wort auch in
anderen Fiigungen, z. B. bar kugslar (etwa: Kneipenvogel 100:27) oder alleinstehend (89:8) im
Sinne des Deutschen ,,schriiger Vogel“. Zur Verwendung von kugs im argo siche Aktung 2000%.

11 Siehe Oztoprak 1999, S. 10 f. und Savas 2001, S. 6. Uber Kirmizi Pelerinli Kent sagt Asli
Erdogan folgendes: ,,Dort ist die Abrechnung mit dem Tod eigentlich sehr tiefgreifend. Denn es
sind Dinge, die jemand schrieb, der wahrhaftig eine schwere Krankheit durchmachte und mit
dem Tod abrechnete. Die Beziehung zur Realitét ist nun eben diese. In diesem Buch entwerfe
ich den Tod in Rio. Die eigentliche Wirklichkeit ist das dortige Todesgefiihl. Was ich zu jener
Zeit erlebte, war eigentlich Tod und Krankheit und nicht Rio. Ich hatte eine Erinnerung — das
war Rio — aufgegriffen und diese mit meiner wirklichen Psychologie zu jenem Zeitpunkt, mit
der Angst vor dem Tod zusammengefiihrt und dies niedergeschrieben. Es ist zugleich Realitit
und Fiktion.” (Oradaki oliimle hesaplasma aslinda ¢ok derin. Ciinkii gercekten agir bir hastalik
gecirmig, oliimle hesaplagnug birinin yazdigi seyler. Gergekle iliskisi boyle iste. O kitapta 6lii-
mii Rio’da kurguluyorum. Asil gercek, oradaki oliim duygusu. Benim o zamanlar yasadigum,
oliim ve hastalikti aslinda, Rio degildi. Bir aniyi, Rio’yu alip o anki gercek psikolojimle, oliim
korkusuyla birlestirdim ve onu yazdim. Gergekle kurgu birarada.), siche Savas 2001, S. 6.
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3.2.3.3 Die Stadt Rio de Janeiro und die Protagonistin

Die Stadt Rio de Janeiro mit ihrer Kultur und ihren Menschen, vor allem ihren mar-
ginalisierten Bewohnern, den dortigen Verhaltensweisen, Werten und Normen, dem
dort gesprochenen brasilianischen Portugiesisch bildet das Fremde, thematisiert vor
allem im Romantext Ozgurs. Die Stadt, angeblich ,die schonste Stadt der Welt®, 16st
sowohl Faszination als auch Schrecken aus. Vieles in der Stadt hat mehrere Gesich-
ter. Dem Leser werden gleich zu Beginn des Werkes anhand einer Ansichtskarte
Schonheit und Schrecken der Stadt dargelegt. Verbal wird die Schonheit und Faszi-
nation der Stadt bestitigt, die Beschreibung der Ansichtskarte allerdings vermittelt
eher die Schreckensseiten der Stadt mit Attributen wie ,,atemberaubend, labyrinth-
dhnlich, wie steckengebliebene Dolche, wild und reilend* (soluk kesici / labirentim-
si / saplanmis hangerler gibi/ yabanil ve yirtict 9:7 ff.). Sehr plastisch werden dem
Leser die verschiedenen Gesichter Rios anhand gutbiirgerlicher Lokalititen vor
Augen gefiihrt. Diese werden nachts zu wilden Homosexuellen- und Transvestiten-
bars, deren Stars sich ebenso verwandeln (110:5-24). Wie im Karneval (vgl. S. 83)
triagt die Stadt viele Masken und Kostiime.

Asli Erdogan schildert die Stadt als eine fremde Welt. Sie verwendet den Begriff
,fremd* nicht nur im Sinne von ,auswirtig‘, sondern sie greift die verschiedenen Be-
deutungen von fremd auf. Die Stadt ist das Unbekannte (bilinmeyen 48:16). Bei ihrer
Ankunft hat O. keine Kenntnisse iiber das Land: ,.Sie hatte den Ozean iiberquert, die
Aquatorlinie iiberschritten und einen Teil eines Kontinents betreten, iiber den sie
tiberhaupt nichts wulite.* (Okyanusu agmis, ekvator ¢izgisini gecmis, hakkinda hicbir
sey bilmedigi bir kara parcasina basmisti. 13:14 £.). Zugleich ist fiir O. das Gesehe-
ne und Erlebte das zuvor Undenkbare und Nichtvorstellbare, so nach ihrer Ankunft
auf der Fahrt durch die Favelas: ,,In diesem Ausmaf hatte sie es sich nicht einmal in
der Phantasie vorstellen konnen.” (Bu kadarini hayal bile edemezdi. 21:6 f.). Wih-
rend ihres Aufenthaltes in der Stadt kommt es auch spiter noch zu Situationen, in
denen sie sich mit frither unvorstellbaren Geschehnissen auseinandersetzen muf3 — so
die Konfrontation mit einem fast Verhungerten, der versucht, sein Erbrochenes
erneut zu sich zu nehmen (103:13 ff.). Vieles in der Stadt erscheint als das Fremd-
artige und Befremdliche. Dazu gehort die Beobachtung, dal Menschen, die auf der
Strale leben, alle einen, ihrer Meinung nach, meist reinrassigen Hund bei sich
haben, was sie nicht begreifen kann (50:1 ff., zu den Hunden im Text vgl. auch
44:20 ff.). Sie bewertet diese Tatsache folgendermalen: ,,Es ist eben eine der eigen-
timlichen Merkwiirdigkeiten Rios.“ (Rio’ya 0¢zgii tuhafliklardan biri daha iste.
50:2). Auch eine weitere Komponente der Bedeutung des Wortes ,fremd® tritt
zutage: Rio ist wild, barbarisch und ziigellos. Das Werk bewegt sich zwischen zwei
Polen: Einerseits wird das Fremde als Fremdes belassen, und andererseits eignen
sich die Autorin und ihre Protagonistin diese fremde Kultur an (dazu unten). Kirmizi
Pelerinli Kent beschreibt die Stadt mit vielen ihrer Eigenheiten und Gegebenheiten,
aber trotzdem bleibt sie unzuginglich und ungreifbar, wie Ozgiir in ihrem Roman-
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text reflektiert: ,Der nie zu fassende, nérrische, launische Gauner Rio!* (Hicbir
zaman ele gecmeyen, deli fisek, cilveli, diizenbaz Rio! 10:34). Die Fremdheits-
erfahrungen in der Stadt bilden fiir O. eine Schwellenerfahrung, so benannt bereits
kurz nach ihrer Ankunft. ,,Sie befand sich am Ufer des Ozeans, an der Schwelle
eines vollig anderen Lebens. Sie war in Rio de Janeiro.” (Okyanusun kiyisinda, bam-
bagska bir yasamn esiginde duruyordu. Rio de Janeiro’daydi. 21:26 £.).

Die Motivation der Protagonistin zum Aufbruch in diese fremde Welt thematisiert
Ozgiir in ihrem Romantext, in dessen Mittelpunkt die Frage nach dem Verstindnis
fiir die Menschen und ihre Schattenseiten steht. Wie das dem Kapitel vorangestellte
Zitat Nietzsches (13:1 £.)'? erkennen 14Bt, hat das Reisen die Funktion einer Suche in
den menschlichen Abgriinden. Uber O. erfihrt der Leser folgendes:

Als das Midchen, das dem Leben trotzt, die ,gefihrlichste Stadt der Welt*
auswihlte, wollte sie die finsteren Seiten der Menschen nur sehen. Aus siche-
rer Distanz sehen ... Jedoch als sie ihnen ihr Gesicht zuwandte, hatten ihre
Haare in der Holle Feuer gefangen. Rio de Janeiro hatte sich mit der schwin-
delerregenden Anarchie ihres Korpers auf sie geworfen, mit weifigliihenden
Tagen, Versprechungen, Drohungen, mit ihren mit Liebkosungen erfiillten
Nichten, mit ihren Morden ... Nunmehr war ihr Wille der Muskelkraft be-
raubt und ihre Personlichkeit hing in Fetzen an ihr herab. Wie eine Armee,
die ihre Verwundeten zuriicklieB und vor der ihr beigebrachten volligen
Niederlage fliichtete ...

Hayata kafa tutan kiz cocugu, ,diinyanin en tehlikeli‘ kentini secerken, insan-
oglunun karanliklarina bakmak istemisti yalnizca. Giivenli bir uzakliktan
bakmak ... Oysa yiiziinii dondiigii cehennemde saglari alev alev tutustu. Rio
de Janeiro, bedenin bas dondiiriicii anarsisini sald iizerine, akkor halindeki
giinleri, vaatlerle, tehditlerle, oksamalarla dolu geceleri, cinayetleri ... Artik
istemi kas giiciinden yoksun, kisiligi lime lime sarkiyor iizerinden. Yarali-
larmi geride birakip kagcan bozguna ugramis bir ordu ... (13:21-14:4).

Die personifizierte Stadt ergreift O. — sie kann sich den Auswirkungen dieser
Vereinnahmung nicht entziehen. An einer anderen Stelle duflert sich die Prota-
gonistin in ihrem Binnenroman zu ihrer Reisemotivation. Sie erkennt, daf ihre
Erfahrungen zur Entfremdung von ihrer bisherigen Identitt fiihrten.

Es war vor sehr langer Zeit. Meine Einsamkeit band ich mir wie einen Panzer
um und stach in See. An dieser letzten Station, an der ich angekommen war,
hatte ich nun verstanden, daf ich mich im Kreise drehte. [...] Ohne mich dem
Brennpunkt zu néhern, dnderte ich jedesmal nur die Umlaufbahn ... Was

12 Leider war es mir nicht moglich, die Stelle in Friedrich Nietzsches Werk Also sprach Zarathu-
stra zu finden.
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mich von Abenteuer zu Abenteuer trieb, war weder die Leidenschaft noch der
Mut. Vielleicht der Wunsch zu fliehen, aber ich floh nicht vor meiner Ver-
gangenheit, sondern gemeinsam mit meiner Vergangenheit. [...] Jede neue
Reise war nur ein Wechsel des Biihnenbildes, nicht mehr. [...] Ein billig
angefertigtes Bithnenbild, Laienstatisten, der Hauptdarsteller und das Drama,
worin er spielte, waren schon lange einander fremd geworden.

Cok, ¢cok uzun zaman onceydi. Yalnizliginu bir zirh gibi kusanip okyanuslara
acildim. Vardiguim bu son durakta anliyorum ki bir ¢cember iizerinde doniip
duruyormusum. [...] Asla odak noktasina yaklasamadan, her defasinda sade-
ce yoriinge degistirerek ... Beni seriivenden seriivene siiriikleyen, ne tutkuy-
mus ne de cesaret. Belki kacma istegi, ama gecmisimden degil, gecmigimle
birlikte kagciyormusum. [...] Her yeni yolculuk bir dekor degisikligi, o kadar.
[...] Ucuza ¢ikarilnug bir dekor, amator figiiranlar, basoyuncu icinde yer
aldigi drama ¢oktan yabancilagnus. (48:17-30).

Hier greift die Autorin die Metapher des Lebens als Biithne auf. Reisen wird zur ver-
geblichen Suche nach dem eigenen Selbst, und sie wird sich auch selbst immer
fremder. Gleichermaflen erkennt Ozgiir, daB Reisen fiir die Selbsterkenntnis nicht
notwendig sei (71:1 ff.).

Die Wahrnehmung des Fremden steht fiir die Protagonistin im Spannungsfeld zwi-
schen Freiheit'? und Eingeschlossensein, so zunichst thematisiert im Roman Ozgiirs:
,Auf diesem halbwilden Territorium bin ich mit einem vollig neuen Gefiihl der Frei-
heit und des Eingeschlossenseins ganz allein.* (Bu yari-vahsi topraklarda, yepyeni
bir ozgiirliik ve kusatilmighk duygusu icinde tek bagimayim. 18:1 f.). Das Gefiihl des
Eingeschlossenseins, Belagertseins verdeutlicht an anderer Stelle die Metapher des
Kokons (koza 119:20 ff.). Von Einkreisen oder Belagern ist auch auf der Ebene
Ozgiir die Rede (vgl. auch 31:6 f.). Was die Menschen einschlieBt und gleichsam
belagert, ist die Wildheit und Brutalitit der Stadt (117:3). Die erfahrene Freiheit
kommt nicht nur durch die fremde Umwelt mit ihren andersartigen Werten und
Normen zustande, sie ist gekoppelt an den Mangel jeglicher sozialer Kontakte von
0., an ihre Einsamkeit. ,,Eine Freiheit, in der es nicht eine einzige Person, die mich
braucht, ja sogar nicht einmal einen Beobachter gibt, eine absolute, vollkommene,
hollische Freiheit ... (Bana gereksinim duyan tek bir kisiden, hatta bir gozlemciden
bile yoksun olmanin mutlak, dort basi mamur, cehennemsi ozgiirliigii ... 18:4 f.).
Eine der Strategien von Ozgiir im Umgang mit dem Fremden ist die Erschaffung
von Eigenem im Fremden, einem Ort, der sie an Istanbul erinnert, und zwar tiberall
auf der Welt, auch wenn das Umfeld noch so anders sein mag (vgl. 46:30 ff.). Dabei
zeigt sich schon das Vergleichen und Messen von Alter und Neuer Welt, das auch
inhaltlich hier und da vorgenommen wird. Es miindet in der Feststellung, das

13 Zur Fremde als Freiheit siehe auch Schweissgut 2002, S. 284 f.
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Eigene, das Mitgebrachte sei vollig unbrauchbar fiir die so anders geartete neue Um-
gebung. Das Alte zuriickzulassen ist jedoch gleichzeitig ein bewullter Akt der Prota-
gonistin, so im Binnenroman fiir 0. benannt. ,,Alles was sie zuriickgelassen hatte,
hatte sie dem Feuer iibergeben.” (Geride biraktigi her seyi atege vermigti. 13:15 f.).
An einigen wenigen Stellen kommt es zur Neubewertung des Eigenen.'* Die Erinne-
rungen verwischen, und das zuvor als Fremdes Wahrgenommene wird nun ver-
trauter als das zuvor Eigene. So rufen bei O. die Schreie der Papageien mehr Asso-
ziationen hervor als die Laute der Mowen, ein fiir Istanbul typisches Vogelgerdusch
(18:13 ff.). Die Fremdheitserfahrungen fithren aber auch zu neuen Horizonten im
Verstehen (beispielsweise 71:1 ff.). Das Fremde wird somit vereinzelt als Be-
reicherndes wahrgenommen.

Die Erinnerungen an die Tiirkei nehmen insgesamt im Roman nur wenig Raum
ein. Das Innenleben der Protagonistin in Rio de Janeiro steht im Vordergrund, ein
Aspekt, der wohl auch zeigt, wie sehr sich die Protagonistin schon auf die fremde
Welt eingelassen und wie sehr die Stadt sie bereits ergriffen hat. Der Leser lernt
Ozgiir an jenem Sonntag mit einem Nervenzusammenbruch kennen, und ihre Krise
wird ausgelost durch die bewaffneten Kimpfe in den Favelas (14:5 ff.). Ozgiir
verinnerlicht die duBerlichen Gegebenheiten, sie geben ihre Gefiihlslage wieder. So
spricht sie zu sich selbst: ,,Ich brauche ein biichen Ruhe, Ruhe und Vergessen. Nun-
mehr gibt es sogar Schiisse zwischen mir und meinem Selbst, und auch noch diesen
verfluchten Roman.* (Bir parca huzur gerekli bana, huzur ve unutus. Kendimle
aramda bile silah sesleri var artik, bir de su lanetli roman. 84:25 ff.). Wiahrend ihres
Aufenthalts durchlebt Ozgiir drei Phasen, die sie vor allem in ihrem Roman benennt.
Sie bezeichnet sie als Nullpunkt (sifir noktast), Verfall (ytkum siireci) und eine
Phase, in der der Verfall noch eine Fortsetzung erfahrt. Fiir 0. gibt es, seit sie den
Nullpunkt erreicht hat, kein Zuriick mehr (15:9 ff.). Diese Unmoglichkeit eines Zu-
riicks kann zum einen gelesen werden als ihr eigener Verfall und ihr Verlust von Ich.
Zum anderen konnte sie auch in dem Sinne interpretiert werden, dal3 sie so viel von
der Stadt aufgenommen und sich angeeignet hat, dall es keinen Platz mehr gibt fiir
das, was hinter dem Zuriick liegen konnte. Ihr altes ,Ich® ging verloren. Die be-
schriebene Situation Ozgiirs bzw. O.s spiegelt die in Rio de Janeiro vorgefundenen
sozialen Probleme wider, und zugleich ist sie auch eine individuelle Reaktion der
Protagonistin auf die Stadt. So erfihrt der Leser iiber Ozgiir folgendes: ,.Diese Stadt
hatte sie aufgegeben, und sie selbst hatte sich auch aufgegeben.” (Bu kent onu goz-
den ¢ikarmugty, o da kendini gozden ¢ikardi. 69:25).

3.2.3.4 Aneignungsprozesse einer fremden Kultur

Wihrend ihres zweijdhrigen Aufenthaltes in Rio de Janeiro eignet sich die Prota-
gonistin Wissen iiber das Land und die Stadt an, und manches wird ihr auch vertraut.
Thre soziale Fremdheit erfiahrt allerdings keine Auflosung. Sie erinnert sich nur an

14 Siehe hierzu ebd., S. 284 ff.
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temporidre Zugehorigkeiten, so zur Universitit, im Tanzkurs und unter den Aus-
landern in der Stadt. Sie bleibt einsam und allein.

Wie der Leser erfihrt, verfiigt Ozgiir iiber gute Ortskenntnisse. Die im Text
erwihnten Gebiude kennt sie mit Namen und zum Teil ihre Geschichte. Ab und zu
verweist der Text auf die brasilianische Geschichte, wie beispielsweise auf den
Putsch von 1964, und greift wichtige Ereignisse der Jahre 1993 und 1994 auf." Ein-
heimische Speisen, Getrinke und Friichte, die Klimabedingungen und Krankheiten
des Landes sind der Protagonistin bekannt. Bei ihrem Gang durch die Stadt kennt sie
die eine oder andere Person und deren Biographie oder Lebensweise (z. B. Eduardo,
Leute im Novo Mundo oder den Hundefdnger 113:20 ff.). In der alltdglichen Praxis
paBt sie ihr Verhalten mit der Zeit an die in Rio bestehenden Sitten und Normen an.
So ergreift sie beim Bezahlen die ortsiiblichen VorsichtsmaBnahmen, indem sie den
Umstehenden den Riicken zukehrt, ihre Handtasche an sich preBt und ohne das
Portemonnaie herauszuholen, das notige Kleingeld aus der Tasche herausnimmt
(55:23 ff.). In einer Stadt, in der jeder religiosen Vorstellungen anhéngt, kann auch
sie sich dem Religiosen nicht entziehen, und in Krisensituationen gibt sie kurze
StoRgebete von sich (96: 6 ff., 88:7).'° Sie gewohnt sich an die sexuellen Angebote
(57:5 ff.) und daran, daf} sie von Minnern versetzt wird (S. 69). Der Konsum von
Drogen — sie schnupft Kokain — wird entmythisiert (S. 80 f.). Im Binnenroman
nimmt O. manche der unbegrenzten Freiheiten in der Stadt fiir sich in Anspruch, so
eine sehr freiziigige Kleidung und die Befriedigung der niedrigsten Leidenschaften.
Sie verliert jedoch dadurch auch jeglichen Halt (19:7 ff.).

Hier und da finden Werke aus der Literatur und der Kunst Brasiliens bzw.
Lateinamerikas Eingang in den Erzihltext.'” Der iiberwiegende Teil der genannten
literarischen, musikalischen und filmischen Werke entstammt allerdings dem euro-
péischen oder amerikanischen Kontext.

Direkt thematisierte Kulturvergleiche finden sich nur an wenigen Stellen im
Erzihltext. In Rio vermift sie die Kultur der Caféslg, die es dort nicht gibt. Cafés in

15 Im Juli 1993 wurden schlafende StraBenkinder vor der Candelaria-Kathedrale von der Militér-
polizei exekutiert (S. 10). Ende August 1993 gab es im Viertel Vigario Geral ein Massaker,
eine Vergeltungsaktion der Militdrpolizei (S. 76). Der Formel-1-Fahrer und dreimalige Welt-
meister Ayrton Senna kam am 01.05.1994 zu Tode (S. 24 und S. 102), und im Juli 1994 ge-
wann Brasilien zum vierten Mal die Fulballweltmeisterschaft (S. 112, S. 102). Das Spiel Bra-
silien — Rufland fand allerdings bereits im Juni 1994 statt (S. 103). Es ist genau die Zeit, in der
Aslt Erdogan sich in Rio aufhielt, nachdem sie ihr Studium abgeschlossen hatte.

16 Zum Religiosen vgl. auch Schweissgut 2002, S. 288.

17 Der Text zitiert Eduardo Mallea (1903—1982), einen bekannten argentinischen Schriftsteller (S.
126). Mehrfach wird der Film Orfeu Negro, 1958 unter der Regie von Marcel Camus, einer der
bekanntesten Filme Brasiliens, erwihnt (S. 36, S. 131). Es fallen Namen von Kiinstlern des
Landes, so der des Musikers Caetano Velosa (S. 95) und des Theater-, Film- und Literatur-
schaffenden Augusto Boal (S. 35). Die Protagonistin kennt die verschiedenen Musikrichtungen
und -stile des Landes, und auch der Text eines géngigen Liedes ist ihr bekannt.

18 Wortlich kafe kiiltiirii (92:14 f.). Ash Erdogan iibertrigt hier das in europdischen Sprachen
(engl., frz., dt., port.) gingige Wort ,Café* ins Tiirkische.
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geschlossenen Ridumen wiren, wie sie sich bewuft wird, unpassend fiir das Klima
der Stadt. Statt dessen gibt es zahlreiche Buden und Biifetts (lansonet)"® (92:12-26).
Die Moglichkeit, in ihrer Heimat stundenlang in einem Café oder Teegarten sitzen
zu konnen, begreift Ozgiir nun als lebenswichtig (92:22 f.), d. h. sie wuBte die Tee-
gérten zuvor nicht zu schétzen. Ihre Ansichten revidiert sie auch an anderer Stelle, so
in ihrer Haltung zum Ballett.® Ozgiir geht regelmiiBig in ein Ballettstudio, das ihr als
Zufluchtsstitte dient:

Diese sehr aristokratische, sehr europidische Kunst, die sie vor Jahren auf-
gegeben hatte, betrieb sie nun in Rio mit gro3tem Eifer; sie verwandelte sie in
eine lebenswichtige religiose Zeremonie, die, auch wenn sie ihren Sinn ver-
loren, ihre Form noch bewahrt hatte.

Yillar énce biraktigr bu cok aristokrat, ¢cok Avrupali sanata dort elle saril-
nmustt Rio’da; onu, &ziinii yitirse de, bicimini koruyan yagamsal bir ayine
cevirmisti. (93:18 ft.).

Die Kunst und Kultur Europas auf der einen Seite und die Erfahrungen Ozgiirs in
Rio auf der anderen Seite bilden zwei nicht miteinander zu vereinbarende Welten.

Ozgiir hatte nunmehr zwei verschiedene Welten. In der ersten Welt, die aus
Klaviersonaten und Erzdhlungen Tschechows bestand, stellte sich das flache
und offene Meer, das Leben genannt wird, im Bild einer diinnwandigen Mu-
schel dar. Die zweite jedoch gehorte dem Dschungel, der entschlossen war,
alles in Beschlag zu nehmen, den Berufskillern und den T&auschungs-
mandvern der Liebe.

Ozgiir’iin iki ayr diinyast vardi artik. Piyano sonatlart ile Cehov oykiilerin-
den dokunmus birinci diinyada, yasam denilen sig ve engin deniz, ince bir
denizkabugunda resmediliyordu. Ikincisi ise her seyi ele gecirmeye kararli
cangtla, kiralik katillere ve ask aldatmacalarina aitti. (70:15 ff.).

Die Unvereinbarkeit beider Welten wird auch an anderer Stelle deutlich, wenn Oz-
giir folgendes denkt: ,,Zwar ist ,Kirmizi Pelerinli Kent® kein Text, der mit Chopins
Notturno auf dem Plattenspieler [im Hintergrund] gelesen werden kann, das geht
auch nicht. Denn da, wo ich schreibe, sind Schiisse zu horen.” (Gergi , Kirmizi Pele-
rinli Kent, pikapta Chopin noktiirnleri dénerken okunacak bir metin degil, olamaz
da. Ciinkii benim yazdigim yerlerde silah sesleri duyuluyor. 36:31-37:3). Beide
Textpassagen verdeutlichen, daB die genannten europiischen Kunstwerke zu Ozgiirs

19 Port. lanchonete, dt. ImbiBistube, erkldrt die Autorin im Text als ,,Zwischending zwischen
Kiosk und Kneipe* (biife-bar kirmalar: 92:13 f.). Im weiteren Textverlauf wird das Wort lanso-
net dann so hiufig verwendet, daf3 der Leser seine Bedeutung kennt.

20 Tatsdchlich existiert Anfang der 1990er Jahre eine Tanzschule in Lapa unter dem Namen Maria
Olenewa. Ob es sich dabei um eine Tanzschule fiir Ballett handelt, war mir nicht moglich, zu
kldren.
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Leben in Rio, zu ihren frappierend neuen Erfahrungen und zu ihren Gefiihlen nicht
passen.

3.2.3.4.1 Touristin, Ausldnderin oder Migrantin?

Der Status der Protagonistin in der Stadt zwischen Ausgrenzung und Aneignung ver-
dichtet sich in den Bezeichnungen Touristin, Gringa®' und Migrantin (géi¢men). Von
allen Personen, denen sie begegnet, wird sie als Gringa bezeichnet, auler von einem
kleinen Midchen, das das Wort Gringa noch nicht gelernt hatte (87:16). Als Aus-
linder in Rio zu leben, scheint ein gefihrliches Unterfangen zu sein, wie Ozgiirs Ge-
danken in einer Auseinandersetzung am Kiosk verdeutlichen. In dieser Szene, die
sehr eindrucksvoll und gelungen geschildert wird, passiert konkret eigentlich nichts
Gefihrliches. Ozgiir mochte am Kiosk Zigaretten und ein Getrink kaufen. Der
Verkdufer ignoriert sie, so daf} sie sich mehrmals energisch zu Wort melden muf.
Dariiber hinaus blockieren zwei Favelados den Zugang zur Luke des Kiosks. Die
beiden werden auf Ozgiir aufmerksam und fixieren sie. Der Penner Eduardo kommt
hinzu und unterhélt sich mit Ozgiir, und schlieBlich reicht ihr auch der Verkaufer das
Gewiinschte. In dieser Szene bildet Gringa das Stichwort, wodurch die beiden
Favelados auf Ozgiir aufmerksam werden (51:15 und 51:19 ff.). Ihren HaB iiber die
eigene Armut und Chancenlosigkeit, ihr vorbestimmtes Schicksal, richten sie auf die
Ausléinderin. Sie sehen sich berechtigt, Gewalt anzuwenden und zu rauben. Fiir die
beiden Favelados existiert ein ,Wir‘ und ein ,Sie‘ (51:22 ff.). Einem der beiden
erscheint das Verhalten Ozgiirs zu dreist fiir eine Gringa, da sie mit Nachdruck
mehrfach versucht, das Gewiinschte zu bestellen. Dementsprechend hilt er sich fiir
berechtigt, ihr eine Lektion zu erteilen (52:9 f.). Doch auch generell scheinen Aus-
lander in der Stadt gefdhrdet zu sein. So ist iiber die Ausldnder (hier als yabancilar
bezeichnet) folgendes zu lesen: ,.diese Stadt verschluckt jede Beute, die ihr in den
SchoB fillt, und verdaut sie mit Leichtigkeit” (bu kent kucagina diisen her avi yut-
mus, kolayca ogtitmiistii 27:23 f.).

Die Protagonistin selbst bezeichnet sich nicht als Gringa, sondern als Migrantin
(34:20, 135:10, 42:7 ff.) — vielleicht in Abgrenzung zu der Bezeichnung Gringa,
vielleicht aber auch als Ergebnis ihrer Entwurzelung und dem Ausbleiben der Inte-
gration in Rio. Doch auch als heruntergekommene Migrantin sind der Protagonistin
nicht alle Gegenden der Stadt zugédnglich — wie beispielsweise eine Seitenstralle in
Lapa, eine Minnerwelt (92:4-11). Wie C)zgﬁr in ithrem Roman schildert, kann sie
auch die Favelas nicht ohne Fiihrerin betreten und nur unter grofiter Angst, in Panik
alleine verlassen (S. 76-78). Die Freiheit in Rio wird hierdurch fast zur Farce, denn

21 Gringo, weiblich Gringa, ist die (abwertende) Bezeichnung fiir Nichtromanen in Siidamerika,
umgangssprachlich fiir Ausldander. Das Wort wird dem tiirkischen Leser nicht erldutert und
findet sich auch nicht in tiirkischen Nachschlagewerken wie beispielsweise Biiyiik Larousse.
Tiirkische LeserInnen diirften das Wort aus US-amerikanischen Filmen und ins Tiirkische tiber-
setzten Comics kennen.
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nicht einmal die Bewegungsfreiheit in der Stadt ist fiir die Protagonistin gewihr-
leistet.

Bis zum Uberfall, am Ende des Romans, nimmt ()Zgiir die Bezeichnung Gringa,
in welcher Konnotation auch immer benutzt, kommentarlos hin. Doch in der letzten
Szene verwahrt sie sich massiv gegen diese Bezeichnung, in der das Wort Gringa
,wie ein Peitschenhieb® auf ihren Riicken schlug (wortlich: Sirfina bir kirbag yemis-
cesine sigradi. ,Gringa* sozciigiiyle [...] 135:4). Und erst recht kann sie es nicht
ertragen als Touristin gesehen zu werden (134:6), denn: ,,Sie war keine Touristin, sie
war eine heimatlose, umhervagabundierende Migrantin.” (O bir turist degil, yersiz
yurtsuz bir gogmendi. 135:9 f.). Mit der Zuriickweisung der Kategorien Touristin
und Gringa lehnt sie zugleich den Status einer Fremden ab.

Zwar betrachtet die Protagonistin sich selbst als Migrantin, doch auch dieser
Begriff wird vereinzelt in Frage gestellt, und zwar durch die Bezeichnung serseri*:
Auf der Ebene Ozgiir thematisiert die Autorin den Begriff serseri im Zusammen-
hang mit ihrer Geldlosigkeit, in die sie gerit und die sie als Voraussetzung fiir ein
Vagabundendasein sieht (41:4 ff.). Im Binnenroman kommt der Gedanke des Vaga-
bundierens noch stirker zum Tragen: ,,Schlielich hatte sie es geschafft, eine wahr-
haftige Vagabundin zu werden.” (Sonunda gercek bir serseriye doniismeyi basar-
mists. 13:4).

3.2.3.4.2 Weiblichkeit

Was die Protagonistin sich in Rio an Fremdem scheinbar nicht aneignet, 1463t sich
vor allem unter dem Stichwort der Weiblichkeit zusammenfassen. Bewuft nimmt sie
das Selbstverstindnis der Frauen in Rio zur Kenntnis. Sie unternimmt jedoch keine
Versuche, deren Habitus in irgendeiner Art und Weise zu iibernehmen. Begriindet ist
diese Tatsache in ihrer Sozialisation in der Tiirkei und ihrer individuellen Haltung.

Zu Ozgiirs duBerer Erscheinung erhilt der Leser nur einige Anhaltspunkte. Sie ist
extrem blal3, ihre Haare sind ungepflegt und ihre Kleidung ist abgetragen, ja sogar
etwas schibig. Sie ist ungeschminkt, und ihre Schonheit kommt nicht zum Tragen.”
In einer Stadt, die Masken und Verkleidungen liebt, fillt sie damit vollig aus dem
Rahmen. Im Gegensatz zu den Frauen der Stadt fehlt ihr die hervorsprudelnde

22 Sowohl Adjektiv als auch Substantiv, in der Bedeutung: herumstrolchend, sich herumtreibend,
vagabundierend, unstet umherwandernd, keine Heimstatt findend, und Strolch, Vagabund,
Landstreicher, siehe Steuerwald 1972. Im Binnenroman legt die Autorin das ganze Spektrum
moglicher Typen von ,,Herumtreibern“ in Siidamerika dar (S. 65 f.).

23 Zu ihrem AuBeren siehe 41:21 ff. und auch 57:2 f. Durch ihre kaukasischen Vorfahren scheint
sie auch fiir Weile extrem hellhédutig zu sein, siehe 22:12 ff. Einerseits nennt sie Geldnot, die
sie dazu notige, sich im ,,Punkoutfit” zu kleiden (37:12 ff.), andererseits zieht sie ungepflegte
Jeans einem engen, aufreizenden, grellen Kleid vor (117:26 f.). Ihr Leben lang hatte sie kein
Rouge benutzt, und Locher fiir Ohrringe hatte sie noch nie gehabt (117:27 f.), was fiir eine
Tiirkin eigentlich auBergewohnlich ist, da die meisten Madchen schon in frithem Kindesalter
Ohrlocher gestochen bekommen.
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Lebensfreude und die sexuelle Anziehungskraft, sie ist traurig und die Einsamkeit in
Person, so geschildert in der Wahrnehmung Eduardos (54:17 ff.). Ihr AuBeres und
ihr Verhalten machen sie fremd und fremdartig. Ihre Andersartigkeit wirkt zugleich
auch anziehend, so auf Eduardo (54:30 f.) und Eli (128:23 ff.).

Uber Ozgiirs Verhiltnis zur eigenen Weiblichkeit erfihrt der Leser auch etwas
durch ihre Erinnerungen an die Jugend, an die erste Menstruation und die Jahre der
Pubertit. Es sind Erinnerungen mit beklemmender, muffiger Atmosphire (111:13
ff.). Doch nicht nur ihre Sozialisation in der Tiirkei triigt dazu bei, daf Ozgiir sich im
Gegensatz zu den Frauen Rios einem stereotypen ,weiblichen‘, sexuell attraktiven
AuBeren verweigert. Vielmehr kommt hierbei ihre individuelle Haltung, auf deren
Hintergriinde im Text nicht eingegangen wird, zur Geltung. Fiir sie zdhlt die Katego-
rie ,Mensch®, und sie lehnt das , Weibliche* fiir sich ab: ,,So wie sie in ihrer Kindheit
Babys aufrichtig verabscheute, so hielt sie sich auch als Heranwachsende von allen
als ,weiblich® zu charakterisierenden Dingen fern, als ob sie einen tddlichen Virus in
sich tragen wiirden. (Cocuklugunda bebeklerden nasil ictenlikle nefret ettiyse, yetis-
kinliginde de ,kadinst‘ diye nitelendirdigi nesnelerden, oliimciil bir viriis tasiyor-
larcasina uzak duruyordu. 34:25 ff.). Diese Textpassage kann gelesen werden als
Zuriickweisung der Mutterrolle. Sie kann aber auch interpretiert werden als eine
Auflehnung gegen die der Frau in der (tiirkischen) Gesellschaft zugewiesene Rolle.

Ein etwas anderes Bild ergibt sich dann im Binnenroman. Unter den in Rio
erlangten Freiheiten spielt das Weibliche eine wichtige Rolle. O. genieft es, sich
freiziigig kleiden zu konnen (19:8 ff.) und stellt fest: ,.ich liebe es, meinen eigenen
Korper in seiner spit gewonnenen Weiblichkeit zu betrachten* (kendi bedenimi, ge¢
kazamlmis kadinlig icinde izlemeyi seviyorum 19:11 f.). Diese Binnenromanpassage
(19:7-21) lieBe sich als Wunschvorstellung Ozgiirs in bezug auf ihre eigene Weib-
lichkeit lesen. Es wird aber auch deutlich, da3 die Autorin hinsichtlich der Weiblich-
keit zwei Moglichkeiten durchspielt, und zwar auf jeder Ebene des Romans eine.

Im Gegensatz zu Ozgiir strahlen die Frauen Rios, vom Kind bis zur Akademikerin,
Sexualitit aus. Wihrend ihres zweijihrigen Aufenthaltes geht Ozgiir diverse sexuel-
le Beziehungen ein. Die Unterschiede im Verhalten zwischen Ozgiir und den Frauen
Rios werden insbesondere anhand der Figur Deborahs sichtbar. In der Schilderung
Deborahs greifen Rahmenhandlung und Binnenroman ineinander.”* Deborah, eine
gebiirtige Rioanerin, eine Kollegin Ozgiirs aus ihrer Zeit an der Universitit — beide
sind wahrscheinlich Mathematikerinnen —, ist wesentlich #lter als Ozgiir. Sie geht
auf die 40 zu und ist eine attraktive, virtuose, atemberaubende Frau mit elitirem
Gehabe, die sich fiir alles, nur nicht fiir die Wissenschaft interessiert. Auf eine Art
und Weise, die Ozgiir nie in den Sinn gekommen wire, spannt Deborah ihr ihren

24 Zunichst wird Deborah im Binnenroman vorgestellt (115:23 ff.), dann erscheint die Figur auf
der Ebene Ozgiirs (117:8 ff.) und anschlieBend wird sie erneut in den Binnenroman versetzt

(118:22 ff.).
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englischen Liebhaber Darren aus. Deborah ist extrovertiert, setzt sowohl ihre korper-
lichen Reize als auch ihren Intellekt ein. Die Situation macht Ozgﬁr krank, so daB sie
schlieBlich an Magenkrampfen leidet und nach Hause gebracht werden muf3. Diese
Szene verweist auf Ozgiirs Herkunft und die Unbrauchbarkeit des Erlernten in Brasi-
lien. Es wird folgendes festgehalten:

Offengestanden waren ihre nahostlichen Methoden des Flirtens neben denen
Deborahs schwerfillig, plump und funktionslos wie die ersten historischen
Kampfwagen. Gegeniiber dieser hiibschen, attraktiven, erfolgreichen, ge-
schickten und flinken Zauberin fiihlte sie sich selbst wie der Schneemensch
im Himalaja®.

Dogrusu onun Ortadogulu kurlasma yontemleri, Deborah’inkilerin yaninda
tarihin ilk savas arabalart gibi agir, hantal ve islevsiz kalmisti. Bu giizel,
aliml, becerikli, siiratli, biiyiicii kadimin karsisinda, kendini Himalayalarin
karadamu gibi hissediyordu. (117:29 ff.).

Ozgiirs Erfahrungen, die sie aus ihrer Heimat mitbringt, erweisen sich als vollig
veraltet, unzeitgeméiB, hinterwildlerisch und uneffektiv in Rio. Deborah dagegen
vereint in sich die Eigenschaften, die Ozgﬁr sich unter dem Weiblichen vorstellt, sie
entspricht ihren Wunschvorstellungen einer idealen Frau. Sie ist die Andere. So wird
obige Textpassage in folgender Weise fortgefiihrt:

Um Deborah beschreiben zu konnen, reihte sie [einige] Adjektive hinterein-
ander: neckisch, bezaubernd, leichtfertig ... (Erst viel spiter wiirde sie die-
selben Adjektive benutzen, um Rio darzustellen.) Eine FRAU, die ein voll-
kommenes Bild von dem, was sie selbst sein wollte, darbot ...

Deborah’t tamimlayabilecek sifatlart art arda diziyordu: Suh, fettan, hoppa
... (Cok sonralart ayni sifatlart Rio’yu betimlerken de kullanacakti.) Olmak
istedigi seyin kusursuz bir goriintiisiinii sunan KADIN ... (117:34-118:2).

Doch auch in den Beschreibungen der Frauen unterer Schichten, insbesondere
der Frauen aus den Favelas, ist die dulere Erscheinung ein wichtiges Moment. Die
Wortwahl der Autorin fiir die geschminkten Gesichter der Frauen verdeutlicht deren
Andersartigkeit. Ozgiir erscheint eine junge, nicht professionelle Prostituierte im
Novo Mundo, die 12 bis 13 Jahre alt sein konnte, als eine Art Prototyp fiir jene
Frauen (100:34 ff.). Sie ist extrem freiziigig gekleidet und ,,hat sich eine Tonne Far-
be ins Gesicht geschmiert® (yiiziine bir ton boya siirmiigtii 101:1 f.). Sie erscheint ihr
sogar wie alle Frauen Rios als geklont durch eine ihnen von auflen aufgezwungene
Macht (101:10 ff.). Noch ausfiihrlicher geht Ozgiir in ihrem Romantext, und zwar in
ihrem Kapitel tiber die Mulattinnen (S. 106 ff.), auf die Frauen der Stadt ein. Sie

25 Gemeint ist ein Yeti, ein legendires, angeblich affendhnliches GroBsidugetier in den Hochge-
birgsregionen Zentralasiens, dessen Existenz wissenschaftlich nicht bestitigt ist.
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sind elementarer Bestandteil der Stadt, ,,in Kriegsbemalung* (savas boyalarini siir-
miis 106:10), nach westlichen MalBistdben nicht hiibsch, da sie zu dick und zu klein
sind. Trotzdem verfiigen sie iiber eine verbliiffende Attraktivitdt. Sie prostituieren
sich, ihre Korper werden ausgebeutet und versklavt. Dennoch sind sie streitbare,
laute und starrkopfige Personlichkeiten, denen nur eines erlaubt ist in Rio: Frau zu
sein und nichts weiter, nur Korper zu sein ohne Seele, denn diese wurde ihnen schon
lange genommen (S. 106 ff.). Das Reduzieren des Frauseins auf das Korperliche und
ihre Seelenlosigkeit sowie die Verbindung der Situation der Frau mit der Sklaverei
stellen somit all das dar, was C)zgﬁr als das Weibliche fiir sich selbst ablehnt (s. 0.).
Ozgiir scheint vom Versklavtsein aber auch angezogen zu werden.

Wie die Schilderung der Frauen Rios zeigt, schwankt die Protagonistin zwischen
zwei Extremen. Sie ist fasziniert von den andersartigen Frauen, bewundert sie,
solange sie nicht in ihr Leben eingreifen, andererseits bedauert sie sie wegen ihres
Versklavtseins, ihrer erzwungenen Seelenlosigkeit. Sie selbst ist von beiden Extre-
men frei, sie kann — das ist ihre innere, individuelle Andersartigkeit — nicht so sein
wie die bezaubernden Frauen, und sie will nicht so sein wie die versklavten Frauen.
Hin und wieder sind die Bewunderten und Bedauerten ein und dieselbe Person.
Zugleich wird durch die Darstellung der Frauen Rios deutlich, dal die Protagonistin
ihrer selbst nicht sicher ist, denn sonst wiirde sie nicht derart von einem Extrem ins
andere fallen. Damit stehen die Frauen Rios zugleich auch fiir einen Prozef8 der
Auseinandersetzung Ozgiirs mit sich selbst.

Das Verhiltnis der Hauptfigur zur Stadt, die als Frau personifiziert zutage tritt
(117:34 ff., siehe obiges Zitat), unterliegt den gleichen Schwankungen wie ihr Ver-
hiltnis zu den Frauen, die sie kennenlernt. Einmal neigt sie zur absoluten Bewunde-
rung dieser Stadt, ein andermal verzweifelt sie an ihr. Wenn schon eine Person die
Extreme in sich aufnehmen kann, kann es eine Stadt erst recht. Ozgiir bedarf eines
langeren Lernprozesses, bis sie dies begreift (vgl. 117:35-118:1).

3.2.3.4.3 Die fremde Sprache: Das brasilianische Portugiesisch

In den Erzihltext flieBt ofters portugiesisches Vokabular ein.”® Dariiber hinaus
reflektiert die Protagonistin {iber das Sprechen in einer Fremdsprache und iiber ihr
Verhiltnis zu Muttersprache (Tiirkisch) und Fremdsprache (Portugiesisch). Ferner
wird in Ozgiirs Roman das Englische als eigene Sprache wahrgenommen, so in der

26 In der Regel wird das portugiesische Vokabular mit in Klammern stehender tiirkischer Uberset-
zung gegeben. In seltenen Fillen, wenn keine Ubersetzung beigefiigt wurde, ist die Bedeutung
des Portugiesischen aus dem Zusammenhang zu erschlieSen. Nicht iibersetzt und erldutert wer-
den in der von mir verwendeten Auflage drei zentrale Begriffe, die wahrscheinlich der Autorin
als selbstverstdandlich und allgemein bekannt erschienen, denn sie stehen in jedem Reisefiihrer:
Carioca (aus Rio de Janeiro, Einwohner der Stadt), Candomblé (afrobrasilianische Religionen)
und Cachaga (Schnaps, Zuckerrohrschnaps). In Nachschlagewerken wie Biiyiik Larousse sind
sie jedoch nicht zu finden. In der 2001 erschienenen Auflage des Werkes von Asli Erdogan
wurden diese fehlenden Erkldrungen nachgetragen: Carioca (Rio’lularin kendilerine verdigi ad
S. 24), Candomblé (Afrika kokenli bir din S. 41) und Cachaca (bir tiir rom S. 51).
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Begegnung zwischen O. und Oliveira, der bestes Oxford-Englisch spricht (59:9).
Die eigene Sprache nicht sprechen zu konnen ist fiir O. wie auf dem Ozean zu
verdursten (59:22). Ozgiir verfiigt zu Beginn ihres Aufenthalts in Rio iiber schlechte
Kenntnisse des Portugiesischen (29:11 f., 97:13 f., 98:17). An jenem Sonntag, der
den zeitlichen Rahmen fiir die duBere Romanebene darstellt, sind ihre Kenntnisse
dann soweit gediehen, daf} sie fast alles versteht, aber immer noch nicht fliissig
sprechen kann (54:7 ff., vgl. auch 95:3 f.). Ihr Portugiesisch verfiigt {iber kein Argot
(100:27). Der Einflu des Portugiesischen geht so weit, da sie beim Anruf ihrer
Mutter denkt, sie spriche jetzt mit einem brasilianischen Akzent, da sie sehr lange
kein Tirkisch mehr gesprochen hatte (29:34-30:2). Nach dem Telefonat mit ihrer
Mutter stellt sie Uberlegungen zum Vergleich beider Sprachen an (33:2 ff.). Sie ist
sich jedoch nicht bewulit — so eine Aussage im Text —, da3 die mangelhaften Artiku-
lationsmoglichkeiten ihre Personlichkeit verdndern (54:6 f.). Erst als sie am Ende
des Romans iiberfallen wird, kann sie fliissiger sprechen — aus Wut dariiber, fiir eine
Touristin gehalten zu werden (134:5 f.). Schlielich, als sie erkennt, daf3 der Hand-
taschenraub nicht mehr zu verhindern ist, bleibt ihr nur noch das Tiirkische, um sich
zu artikulieren: ,,Vergil es! Es lohnt sich nicht.” (Bosver. Degmez. 136:22).

Obwohl sprachliche Defizite im Portugiesischen Ozgiirs genannt werden, zeigt
der Erzidhltext doch auch, wie sehr sie sich der anfangs fremden Sprache zuwendet
und wie differenziert sie das Portugiesische mit seinen sprachlichen Feinheiten
wahrnimmt, so beispielsweise in ihrem Umgang mit dem Begriff Favela”. Zu
Beginn des Romans wird das Wort Favela zweimal genannt (10:19, 14:14) und dann
bei der dritten Nennung erklirt als ,,Bezeichnung brasilianischer Ghettos* (Bre-
zilya’da gettolara verilen ad 14:20). Thre Erkldrung ist eigentlich nicht ganz zu-
treffend, und die Autorin bezieht sich nicht auf die tiirkischen Gecekondus, was
naheliegend wire.”® Dies verdeutlicht zugleich auch, wie sehr sie von einer Orien-
tierung am Tiirkischen Abstand nimmt. Thr MaB3stab scheint wohl eher ein allgemein
européischer zu sein. Das Kapitel Oliiler Ulkesinde Bir Yolcu (Ein Reisender in der
Welt der Toten 76:7 ff.) aus Ozgiirs Roman zeigt dann, daB ihre Erklirung eine
bewuBte Wahl darstellt. Sie duBert, daB3 die Bewohner der Favelas sich nicht bewuf3t
seien, dal sie in einem wahren Ghetto leben (77:10 f.). Wie dem Leser dargelegt
wird, benutzen die Bewohner der Favelas selbst nicht das Wort Favela, sondern das
Wort morro (Berg), was zugleich auf portugiesisch ,ich sterbe* heift (76:10 f.). Hier

27 Favela (bras.-port.) bezeichnet das Elendsquartier, Slum stidamerikanischer Grofstiadte. Gemaf
Galvido entstand der Begriff gegen Ende des 19. Jahrhunderts. Im Krieg von Canudos, einem
Volksaufstand in Brasilien im Jahre 1897, lag ein bedeutender Teil des Feldlagers der Militirs,
das den Belagerungsring um Canudos bildete, auf einer Anhohe namens Favela, ein Ortsname,
der auf eine dort hiufig vorkommende Pflanze zuriickgeht. Nach Kriegsende erhielten die ehe-
maligen Soldaten Grundstiicke in Rio de Janeiro zugewiesen, auf denen sie ihre diirftigen
Hiuschen bauten. Diesen Wohnsiedlungen gab man den Namen Morro da Favela (Favela-
Berg), siehe Galvao 1984, S. 98 f.

28 Dementsprechend Biiyiik Larousse [1992], Bd. 8, S. 4002, unter dem Stichwort Favela, als Be-
zeichnung brasilianischer Gecekondus.
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zeigt die Autorin Ozgiirs tiefes Verstindnis fiir das Portugiesische. Die Protagonistin
nihert sich iiber die Sprache an das Fremde an und entfernt sich damit zugleich vom
Eigenen.

3.2.3.4.4 Christliches: Der Leidensweg der Protagonistin — eine Passion

Ich glaube daran, dal wir die Pracht des Lebens nicht begreifen
konnen, ohne die Holle durchschritten zu haben.

Cehennemden ge¢cmeden yasanin gorkemini biitiiniiyle
kavrayamayacagimiza duydugum inang.”

Brasilien ist primér ein vom Katholizismus geprigtes Land. Asli Erdogan nennt
in ihrer Schilderung von Rio de Janeiro hier und da christliche Elemente der Stadt.
Die tiberdimensionale Christusstatue, die aus der Silhouette der Stadt herausragt und
iiber Rio schwebt (10:12, 113:18), und kirchliche Gebiude werden als oberfldchliche
religiose Zeichen erwihnt. Eine verkriippelte Bettlerin trdgt ein T-Shirt mit der Auf-
schrift ,Jesus liebt dich* (96:5). Die an Ostern ermordete Frau am Straenrand, die
keinerlei Beachtung von den PassantInnen findet und fiir O. den Nullpunkt bildet,
erinnert an einen weiblichen Christus, worauf im Text selbst verwiesen wird (120:3
ff.). Neben dem Katholizismus bringt die Autorin auch vielfiltige religiose Stromun-
gen und Praktiken Brasiliens zur Sprache (74:21). Der Roman greift an drei Stellen
Bibelzitate aus dem Neuen Testament auf.*’

Neben diesen offensichtlichen Verweisen und Beziigen zum christlichen Glau-
ben 146t sich das Werk jedoch auf einer nicht sofort erkennbaren Ebene als Leidens-
weg der Protagonistin analog zur Passion Jesu Christi, analog zum Kreuzweg im
tibertragenen Sinne lesen. Die Schliisselszene dieser Interpretation bildet die Begeg-
nung Ozgiirs bzw. O.s mit Oliveira®, der einmal ein bedeutender Maler gewesen
war und nunmehr ein Leben wie ein ,Penner‘ fiihrt, aber trotzdem in seiner Um-
gebung immer noch iiber eine gewisse Autoritit verfiigt. Nachdem Ozgiir an einem
Kiosk von Eduardo aus einer ihr lebensbedrohlich erscheinenden Situation gerettet
wird, taucht der ,Verriickte des Viertels‘, Oliveira — wenn auch hier noch nicht na-
mentlich benannt —, auf. Er starrt Ozgiir mit blauen, scheinbar phosphoreszierenden

29 So die Aussage Asli Erdogans in einem Interview, siehe Fisek¢i 1998, S. 79.

30 Zitiert werden die letzten Worte Jesu am Kreuz ,,Eli, Eli lama asabthani? [...] Mein Gott, mein
Gott, warum hast du mich verlassen?*, siche Matth. 27,46 und Mark. 15,34, im Roman Kirmizi
Pelerinli Kent an zwei Stellen aufgegriffen, und zwar 63:25 (63:27 f. in tiirkischer Uberset-
zung) und 130:7. Die zweite zitierte Bibelstelle lautet im Original folgendermaBen: ,,.Laf die
Toten ihre Toten begraben; gehe du aber hin und verkiindige das Reich Gottes!*, siehe Luk.
9,60. Im Roman Kirmizi Pelerinli Kent wird der erste Teil ,,Laf} die Toten ihre Toten begraben*
zitiert, siche 109:1.

31 Géngiger portugiesischer Familienname, bedeutet soviel wie Olivenhain, vgl. 60:20. Oliven-
bdume, als typisches Gewidchs des Mittelmeerraums, verweisen wiederum auf die Protago-
nistin. Der Olivenzweig verweist auch auf das Alte Testament mit der von Noah aus der Arche
ausgesandten Taube, die einen Olivenzweig zuriickbrachte.
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Augen an. Verriickte sind fiir sie furchterregender als der Tod, sie sind nicht zu
begreifen und unzuginglich (57:13 ff.). Es folgt eine Passage aus Ozgiirs Roman, in
der sie die erste (imaginire) Begegnung mit Oliveira schildert. An O.s Geburtstag™,
kurz vor dem Morgengrauen, taucht in der Bar, in der O. deprimiert sitzt, ein tropf-
nasser, iibelriechender Hiine auf, der die Giste mustert: Oliveira. O. bemerkt die
auBergewohnlichen Augen des Verriickten, der sich ihr zuwendet und sie auf ihre
auBergewohnlichen Augen anspricht. Er rezitiert Verse des englischen Dichters
William Blake (1757-1827), und O. ergiinzt die letzte Zeile.*® Die englische Poesie
als gemeinsame Kommunikationsbasis verdeutlicht hier, wie die Protagonistin in der
westlichen Bildung verwurzelt ist. SchlieBlich wird Oliveira aus der Bar hinausge-
worfen und O. iiber seine Identitit aufgeklirt. Trotz des peitschenden Regens stiirzt
sie aus der Bar und sucht ihn (58:6-61:13).>* Im AnschluB an diese Passage aus Oz-
giirs Roman folgen die Erinnerungen Ozgiirs an weitere Begegnungen mit Oliveira
(61:14-29), und die Szene am Kiosk wird weitergefiihrt (61:30-64:3). Ozgiir spricht
Oliveira an, der jedoch nicht antwortet, da er in seinem Zustand geistiger Abwesen-
heit grundsétzlich nicht spricht. Sie versucht es mit einem Zitat aus Shakespeares
Macbeth,*® was allerdings auch keine verbale Reaktion von ihm hervorruft. Oliveira
ist fiir Ozgiir in diesem Zustand bereits tot und gibt ihr zuriick, was er von ihr erhal-
ten hatte: Leere (63:13—16). Oliveira reagiert nicht einmal auf seinen Namen, da er,
wie Eduardo ()Zgiir erldutert, nun Eli hieBe, woraufhin ()Zgiir aus der Bibel die Wor-
te ,,Eli, Eli lama sabactani?‘ (63:25)36 rezitiert. Eduardo 148t sich auf diese Ebene
des Gesprichs nicht ein, beide verabschieden sich scherzend. Ozgiir setzt danach
ihren Weg fort und denkt iiber Oliveira nach (64:4-20). Sie erkennt nach der Begeg-
nung mit Oliveira, daB sich in Rio jeder aufkeimende Gedanke an die Zukunft zur

32 Es ist im Mirz, siehe 57:21. Asli Erdogan selbst ist am 08.03.1967 geboren, siche TBEA 2001,
Bd. 1, S. 316.

33 Siehe 59:18 ff. vgl. das englische Original aus Blakes Werk Jerusalem (plate 73) in Fuller
2000, S. 109.

34 Diese Szene wird dann an anderer Stelle im Roman auf der Ebene Ozgiirs mit nun fast ver-
tauschten Rollen nochmals dargestellt. Ein Riese mit auSergewohnlichen Augen tritt in die Piz-
zeria ein, baut sich vor Ozgiir auf, und dieses Mal spricht er aus, was Ozgiir zu Oliveira sagte,
siehe 122:6-123:21.

35 Siehe Shakespeare 2002, The Tragedie of Macbeth V,5: ,,Leben ist nur ein wandelnd Schatten-
bild; / Ein armer Komddiant, der spreizt und knirscht / Sein Stiindchen auf der Biihn’, und dann
nicht mehr/ Vernommen wird: ein Mairchen ist’s, erzdhlt/ Von einem Dummkopf, voller
Klang und Wut, / Das nichts bedeutet.”“ Vgl. hierzu im Roman verkiirzt ,,.Leben ist eine Ge-
schichte, von einem Dummkopf erzéhlt” (yasam bir budala tarafindan anlatilan hikdyedir
62:21), ,,voller Klang und Wut* (ses ve dfke dolu 62:22), ,,das nichts bedeutet” (hichir anlami
olmayan 62:24).

36 Matth. 27,46. Im Deutschen in der Schreibweise: Eli, Eli, lama asabthani? Mein Gott, mein
Gott, warum hast du mich verlassen?, die letzten Worte Jesu vor seinem Tod (siehe auch Matth.
27,50). In der tiirkischen Ubersetzung heiBt es: Eli, Eli (auch: Eloi, Eloi), lama sabaktani? Tan-
rum, Tanrim, neden beni biraktin? Asl Erdogan iibersetzt es ins Tiirkische mit Baba, baba, beni
niye terk ettin? (63:27 £.).
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Todesfurcht wendet (64:11 f.), eine Tatsache, die vielleicht fiir sie, eine Fremde, so
wahrgenommen wird, da sie nicht Teil der Stadt werden kann, was jedoch nicht fiir
jeden aus Rio giiltig sein mag.

Oliveira stellt fiir O. das Alter ego dar. Ozgiir reflektiert dies dementsprechend in
ihren Gedanken (64:16 ff.). Er ist wie sie in einem Kokon des Selbst gefangen
(64:7). Die zwei Zustiande Oliveiras, als vollkommen verwahrloster Penner und als
Kiinstler und gebildeter Mensch der besserstehenden Schichten (61:14-21), verdeut-
lichen zugleich auch den sozialen Abstieg der Protagonistin. In der Tiirkei gehorte
sie der gehobenen Mittelschicht an.”” Ein BewuBtsein fiir die soziale Schichtung
insgesamt ist bei ihr einerseits fiir ihre eigene Person™ und andererseits fiir alle
Bewohner der Metropole® vorhanden. Die letzten Worte Jesu am Kreuz stehen fiir
die groBtmogliche Leidenserfahrung des Menschen. Es ist das Leid der Protagoni-
stin, das Leid der Stadt und das Leid ihrer marginalisierten Bewohner.*’ Die Stadt
Rio fiel einem Abstieg anheim, ihre ruhmreiche Vergangenheit (trotz des Makels der
Sklaverei) miindet in einer jimmerlichen Gegenwart (Slums, Gewalt und Armut).
Ozgiir ist verlassen von den Menschen, einsam und vaterlos, auch im eigentlichen
Sinne des Wortes.*' Sie ist verlassen vom Vertrauen in die Welt und befindet sich in
einer schwerwiegenden Krise. Die eben dargestellte Begegnung mit Oliveira zeigt

37 Im Telefonat erwédhnt ihre Mutter ein Sommerhaus (30:4) und eine geplante Reise nach Mos-
kau (30:8), zwei Fakten, die darauf hinweisen.

38 Ozgiir wird als Angehérige der Kleinbourgeoisie (kiigiik burjuva 42:17) bezeichnet. Alle Hin-
weise im gesamten Werk, die Anhaltspunkte fiir die soziale Schicht der Protagonistin geben,
verdeutlichen ihre gute Bildung und ihre Herkunft aus der Mittelschicht. Die Schilderung ihrer
Geldnot und ihr Umgang mit Geld (S. 42) kann als weiterer Hinweis auf ihre soziale Stellung
gelesen werden.

39 Der Erzihltext verweist mehrfach auf Ozgiirs BewuBtsein, welcher sozialen Schicht die Be-
wohner Rios angehoren bzw. aus welcher Schicht sie stammen. Die Gesellschaft der Stadt wird
als eine Kastengesellschaft wahrgenommen (46:25 ff., vgl. auch 98:5 ff., 109:18 ff.). Die Mit-
telschicht grenzt sich durch Musikstil (46:17 f.) und religiose Orientierung (74:24 f.) ab. Der
Penner Eduardo stinkt nicht und ist stets glattrasiert, was auf seine Herkunft aus einer besseren
Schicht zuriickgefiihrt wird, im Gegensatz zu Menschen, die auf der Strafe aufgewachsen sind
(53:26 ff.). Stirker noch kommt die Zugehorigkeit zu sozialen Schichten in Ozgiirs Romantext
zum Tragen. Die Mittelschicht ignoriert die Existenz der Favelas (21:12 f.). Die Obdachlosen
werden als Abschaum gesehen, den es zu sdubern gilt (91:3 ff.). Schwarze und Favelabewohner
sind noch so unfrei und arm wie ihre versklavten Vorfahren (84:2 f.). Doch auch unter den Ob-
dachlosen gibt es Hierarchien, Kasten (90:10 ff.).

40 Die Darstellung der GroBstadt als ,,Stadt des Schmerzes* tritt in der GroBstadtliteratur bereits in
der ersten Hilfte des 19. Jahrhundert mit Balzac hervor, vgl. hierzu Corbineau-Hoffmann 2003,
S. 60 ff.

41 TIm Telefonat zwischen Ozgiir und ihrer Mutter erfahrt der Leser, dal die Eltern geschieden sind
und Ozgiir seit einigen Monaten keinen Kontakt zu ihrem Vater hat. Thr Vater kennt sie nicht,
so schickte er ihr vor einiger Zeit Lokum (eine tiirkische Siiligkeit), das sie seit Jahren nicht a3
(31:26 ff.). Thr leiblicher Vater taucht in den Erinnerungen Ozgiirs nur noch einmal im ganzen
Roman auf — auch hier im Kontext von Assoziationen mit christlichen Vorstellungen: Kurz vor
dem Uberfall auf sie bzw. O.s Tod (132:20 ff.) wecken die Erinnerungen an den Vater Gefiihle
des Vertrauens.
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zwei Mittel der Leidensbewiltigung auf: Glaube und Ironie. Mit ihrer Anrufung des
Vaters (mit den letzten Worten Jesu) bringt sie einen Aspekt des Glaubens zum Aus-
druck. Der Glaube und das Gebet iibernehmen hier die Funktion der Leidensbewdlti-
gung. Als zweites Mittel der Bewiltigung von Leid zeigt sich eine distanzschaffende
Ironie, denn Eduardo duBlert auf Ozgﬁrs Worte ,,Vater, Vater, warum hast du mich
verlassen?* (63:27 f.) folgendes: ,,Mein Médchen, von so was will ich nichts wissen.
Meine Gotter sind hier, ich trage sie in meinem Innern.” (Benim o tarakta bezim yok
kizim. Tanrlarumi burda, icimde tastyorum. 63:29 f.). Ozgiir antwortet daraufhin:
»Aber pall auf, da} sie auch ja nicht nach draulen entweichen. Die Zeiten sind
schlecht. Die Straen sind zu gefihrlich!“ (Aman dikkat et de disart kagmasinlar.
Devir kotii. Sokaklar fazla tehlikeli! 63:32 f.).

Weitergefiihrt wird der Gedanke der Leidenserfahrung und des Verlusts des
Vaters mit der Figur namens Eli, ein Opfer unermeflichen Leids in seiner Kindheit
und Jugend, der als Schauspieler den Aufstieg schaffte, Tanzpartner und Freund*
Ozgiirs war, mit dem sie jeglichen Kontakt abbrach, nachdem er sie versetzt hatte (S.
128 ff. und S. 110). Er ist der Andere schlechthin. Die Zeit mit ihm vergleicht Ozgiir
mit dem verlorengegangenen Paradies, an das sie aber ohnehin nie geglaubt hatte
(129:21 f.). Seinen Verlust, den Verlust des realen und imaginiren Elis (130:4 ff.),
kommentiert sie mit den Worten: ,,Eli! Lama sabactani?‘ (130:7). Der Verlust Elis
mag auch fiir die enttduschte Hoffnung, in Rio heimisch zu werden, aus der Fremd-
heit erlost zu werden, stehen.

Die Parallelisierung der Handlung von Kirmizi Pelerinli Kent mit der Passions-
geschichte 148t sich auf beiden Erzidhlebenen des Werkes noch weiter verfolgen. Thr
Einzug in die Stadt (O.s Ankunft in Rio 20:24-21:31), ihre Gefangennahme von der
Stadt und noch konkreter Ozgiirs Verhaftung (114:4 ff., die zum Kauf des Heftes
fiihrte 67:5 ff.) bis zum Tod von O. (136:23 ff.), ebenso wie Ozgiirs Begegnung mit
ihrer Mutter und ihr Gang durch die Stadt an jenem Sonntag lassen sich als Stationen
ihrer Passionsgeschichte deuten. Gespriche im Novo Mundo und ihr ,Kokain-
schnupfen‘ im Garten einer Hilfsorganisation fiir StraBenkinder verschaffen ihr
kurzzeitig Linderung. Und ihre Mission ist die Abfassung des Romans, ihr einziges
Lebensziel (71:6 ff., 31:7). Nach Joh. 19,30 waren die letzten Worte Jesu, bevor er
verstarb: ,,Es ist vollbracht.“* Analog dazu vollendet Ozgﬁr ihren Roman (Romanini
bitirmisti. 121:28 f., ihre letzte Station son durak 121:31). Es ist ihr personlicher
Sieg gegen den Tod (,Kirmizi Pelerinli Kent’i yazmuig, oliime karst kisisel zaferini
kazanmusti. 132:3 £.). Doch es ist ein triigerischer Sieg. Er fiihrt zur Erkenntnis, daf3

42 Eli, ein Homosexueller, verfiigt auch iiber sexuelle Erfahrungen mit dem anderen Geschlecht
und wire vielleicht auch treffender als Bisexueller zu bezeichnen, was der Text allerdings nicht
andeutet. Ozgiir fiihlt sich auch sexuell von ihm angezogen, sie liegen zusammen in einem Bett.
Sexuelle Handlungen zwischen Ozgiir und Eli werden im Text nicht erwihnt, aber auch nicht
negiert.

43 In der tiirkischen Ubersetzung heift es: Sonugland.
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sie zwar nie lieben konnte, aber aufgrund der Erfahrung am Nullpunkt das Leben fiir
heilig erkldren konnte (132:4 ff.), (siehe auch unten).

Die Passionsgeschichte, wie sie in Kirmizi Pelerinli Kent aufgegriffen wird, setzt
sich mit dem Gedanken des Abendmahls, der Siindenvergebung durch den Opfertod
und der Auferstehung Jesu Christi, der Idee der Erlosung der Menschheit nicht
auseinander. Zentraler Aspekt ist im Roman die Uberwindung von Leid und Tod.
Ozgiir tiberwindet ihren Tod durch das Schreiben ihres Todes. Dem Tod wird sein
Schrecken genommen, jedoch nicht wie bei der Kreuzigung Jesu durch die Errettung
der Menschheit, sondern durch die Sicht eines nur fiir sich selbst stehenden Indivi-
duums gegeniiber den Schrecken des Lebens — dem allgegenwirtigen Tod in der
Stadt. Uber Rio de Janeiro erfihrt der Leser, im ersten Kapitel des Werkes direkt
angesprochen, in Ozgiirs Roman folgendes: ,,Wie Sie noch sehen werden, werden
Sie alles mit Threm Leben bezahlen. Genauso wie ich es getan habe.* (Bundan sonra
goreceginiz her gey icin yasaninizla odeme yapacaksiniz. Tipki benim yaptigim gibi.
11:25 ff.). Dem Roman Kirmizi Pelerinli Kent ist das Gedicht Du warst von Paul
Celan vorangestellt (S. 7).* Das im Gedicht angesprochene ,Du‘ kann als die Stadt
Rio gelesen werden und auch mit dem Binnenroman in Verbindung gebracht wer-
den, wie in der letzten Szene des Werkes deutlich wird, in der O. noch im Tod ihre
Tasche mit dem Romanmanuskript krampfhaft festhilt (137:5 £.). Ihr Tod ist ein zu-
falliger, vollig sinnloser Tod (136:31 £.), wodurch der Gedanke der Errettung negiert
wird. Hingegen verdeutlicht die Metapher eines Fotus, den Ozgiir austrigt, fiir den
von ihr verfa3ten Roman (136:17, 79:27 £., 79:24 {.), einen Neubeginn, die Uberwin-
dung des Todes.

Im Unterlegen des Romans mit der Passionsgeschichte, im Parallelisieren mit
vorhandenen Mustern, kommt der Formwille der Autorin zum Ausdruck. Auf diese
Weise ordnet sie das Chaos, das Chaos Rio und das Chaos Romanstoff, dem sie sich
beim Schreiben gegeniiber sieht, was im Werk selbst reflektiert wird (27:8-21).
Auch der Aufbau und der Titel des Romans kdnnen mit dem Kreuzweg und der
Passion Jesu Christi assoziiert werden. Der Kreuzweg®’ entstand relativ spit in der
Geschichte der katholischen Kirche, und lange Zeit waren sieben, seit dem 17. Jahr-
hundert 14 Stationen iiblich. Angeregt wurde die Entstehung des Kreuzwegs durch
den Pilgerweg in Jerusalem. Der Roman gliedert sich in zweimal sieben Kapitel, so
daB sich die Zahlensymbolik des Kreuzwegs iibertragen li6t.*

44 Celan 1968, S. 60. Auf deutsch lautet das Gedicht folgendermafien: Du warst mein Tod: / dich
konnte ich halten, / wihrend mir alles entfiel.

45 Brockhaus 1996, Bd. 12, Stichwort Kreuzweg, S. 514.

46 Religiose Zahlensymbolik spielt nicht nur im christlichen Kontext wihrend des gesamten
Mittelalters eine wesentliche Rolle, sondern auch in der islamischen Welt nimmt die Zahlen-
symbolik eine bedeutende Rolle ein. Zur Zahlensymbolik siehe Endres / Schimmel 1984, fiir
die Zahl ,,sieben* siehe ebd., S.142 ff., fiir die Zahl ,,vierzehn* siehe ebd., S. 227 ff.
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Auch der Titel des Romans kann in Zusammenhang mit der Passionsgeschichte
gedeutet werden. Nach der Verurteilung wurde Jesus ein Purpurmantel umgelegt.47
Zwar ist in der tiirkischen Bibeliibersetzung der Purpurmantel an diesen Textstellen
mit al bir kaftan bzw. erguvan ¢icegi renginde bir giysi®™ iibersetzt, aber er wire
auch als rote Pelerine®” denkbar. Im Romantext selbst verweist eine einzige Stelle
auf den Titel des Werkes, und zwar im Roman Ozgﬁrs: ,,.Dieses Rio de Janeiro, [...]
das mit seiner aus dem Leid der Menschen fein gewebten roten Pelerine mein Ich
fest einwickelt? (Insan acisindan lif lif dokunmus kirmizi peleriniyle benligimi sarip
sarmalayan, [...] Rio de Janeiro’yu? 48:11 ft.). Dieses Zitat kann ebenso als Ver-
weis auf die Passionsgeschichte und den Leidensweg gelesen werden. Dariiber hin-
aus kann der rote Umhang der Stadt auch als das Blut der Stadt gedeutet werden, wie
Ozgiir in ihrem Romantext, im ersten Kapitel des Werkes, die Stadt charakterisiert.
So #uBert sich O. dort gegeniiber dem Leser folgendermaBen: ,ich empfehle, jede
denkbar verniinftige Vorkehrung zu treffen, um nicht mit dem Blut der Stadt be-
spritzt zu werden. (kentin kanimin tizerlerine sicramamast icin her tiirlii akilct
onlemi almalarini oneririm 10:10 £.). Mit dem roten Gewand wird die Stadt zugleich
auch Herrin iiber Leben und Tod (dazu s. u.).*

3.2.3.4.5 Afrobrasilianische Kultur

Neben christlichem Gedankengut greift der Erzihltext spezifisch Brasilianisches auf,
das auf die afrikanischen Wurzeln in der Geschichte des Landes zuriickgeht bzw. aus
afrikanischen Traditionen entstanden ist. Historische Beziige zur Sklaverei legt
Ozgiir in ihrem Romantext dar, so in ihrer Schilderung der Geschichte der WeiBen in

47 Siehe Matth. 27,28 f.; Mark. 15,17; Joh. 19,5.

48 Fiir das Tiirkische war mir nur die aus dem Griechischen tibersetzte, von Kitab1 Mukaddes Sir-
keti herausgegebene Bibeliibersetzung zuginglich.

49 Pelerine ist meines Erachtens eigentlich ein selten verwendetes Wort im Tiirkischen, auch wenn
hier durch die Analyse von Nevra Bucaks Roman Kule ein anderer Eindruck entstehen konnte.
Mir scheint, dal Asli Erdogan zur Verwendung des Wortes Pelerine durch eine andere junge
Autorin inspiriert wurde, durch Giil Abus Semerci (geb. 1968), die 1995 einen Roman mit dem
Titel Kara Pelerinli bir Sovalye: Hamdi Bey (Ein Ritter mit schwarzer Pelerine) veroffentlichte.
Dieses Werk radikalisiert die in Gece Dersleri von Latife Tekin verwendete Technik des Erzih-
lens und kniipft an Leyla Erbils sprachliche Innovationen an. Es ist das Heft der Traume Hamdi
Beys, angesiedelt zwischen Traum und Wachsein und 16st somit logische Grenzen auf. Zur lite-
rarischen Gattung der Traumbiicher, ein bekanntes osmanisches Genre, siche TDEA 1990, Bd.
7, S.370 ft.

50 Generell ist die Farbe Rot sehr ambivalent besetzt. Die hohe Gerichtsbarkeit bediente sich iiber
die Jahrhunderte hinweg hidufig der Farbe Rot. So trugen beispielsweise Scharfrichter im
Mittelalter als Herr iiber Leben und Tod ein rotes Gewand. Auch der Teufel und babylonische
Huren sind rot gekleidet als Ausdruck der verzehrenden Gewalt des Hollenfeuers oder unge-
zahmter Begierden und Leidenschaften, sieche Becker 1998, Stichwort Rot, S. 244 f. Rot ist
auch die Farbe der Liebe, die im Roman auch eine bedeutende Rolle spielt. In den Turk-
sprachen steht die Farbe Rot fiir Feuer, Blut, Scham, Zorn und Liebe, und sie ist auch die Farbe
des Furchtbaren und Schrecklichen, siehe Laude-Cirtautas 1961, S. 52 ff.
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Brasilien und seiner heute vorzufindenden Ethnien (39:6-40:5), in ihrer Beschrei-
bung der Mulattinnen (S. 106 f.) und — wie sie es sieht — auch der Fortsetzung der
Versklavung in der Gegenwart (84:2-6). In direkten Kontakt mit der afrikanischen
Kultur tritt Ozgiir, indem sie einen Kurs fiir afrikanische Tinze belegt (128:26 ff.).
In der Tanzergruppe, die ausschlieBlich aus schwarzen Homosexuellen besteht, ist
sie dreifach marginalisiert, denn sie ist weil}, Frau und Gringa, drei todliche Siinden
(129:5 £.). Das Tanzen steht allerdings, wie Eli im Text darlegt, in Verbindung mit
dem Tod oder vielleicht priziser gesagt der Todessehnsucht, denn die Tdnze des
Candomblé seien nur zu erlernen, indem man tanzt, als wiirde man mit dem Ende
der Musik sterben (129:7 ff.). Ozgiir gelingt es, sich in der Tinzergruppe Respekt
und Anerkennung zu verschaffen, denn diese Todessehnsucht ist Teil ihres eigenen
Selbst. Candomblé bezeichnet afrobrasilianische Religionen, die Yoruba-Traditionen
der Sklaven und Volkskatholizismus (vor allem die Heiligenverehrung) so wie india-
nisch spiritistische Traditionen synkretistisch miteinander verbinden. Entstanden aus
der Zwangschristianisierung entwickelte sich die Verehrung katholischer Heiliger
zugleich zu einer Verehrung friiherer afrikanischer Gottheiten aus unterschiedlichen
afrikanischen Kulten.”' Hier und da greift Ozgiir aus der kulturellen Praxis des Lan-
des Vorstellungen des Candomblé auf, beispielsweise werden die Juninho-Feier-
tage52 in Rio erwihnt (99:3, 110:25 ff., 129:31 f.). Die Kenntnisse des Candomblé,
wie sie im Roman dargelegt werden, verweisen auf den autobiographischen Hinter-
grund des Romans. Asli Erdogan beschiftigte sich iiber ein Jahr lang mit Candom-
ble.”

Ein weiterer Aspekt der afrobrasilianischen Kultur bildet der Capoeira, ein afro-
brasilianischer Kampftanz.”* Die Autorin liefert folgende Erklirung fiir Capoeira:
,»die Kunst eines Kampftanzes afrikanischen Ursprungs, in der die Gegner sich auf
keinen Fall gegenseitig berithren, gleichzeitig plotzlich blitzschnell angreifen und
sich zuriickziehen* (rakiplerin birbirine asla temas etmedigi, es zamanli, ani atak ve
geri cekilmelere dayanan Afrika kokenli dans-doviis sanat1 49:24 ff.). Zwar wird im
Erzéhltext nicht niher auf den Capoeira eingegangen, aber die Szene am Kiosk, bei
der Ozgiir um den Erhalt des Gewiinschten kimpfen muB, kann als Capoeira gelesen
werden. Gedemiitigt kimpft sie mit dem portugiesischen Verkéufer, einem Vertreter
der fritheren Herren, und zwei biertrinkenden Favelados, die den Kiosk blockieren
und von denen sie sich lebensgefihrlich bedroht fiihlt (50:14-52:29). Es ist ein nicht

51 Brockhaus 1996, Bd. 4, Stichwort Candomblé, S. 292.

52 Zu Ehren des heiligen Antonius am 13. Juni, Johannes am 24. Juni und Petrus am 29. Juni.

53 So geduBert in einem Interview, siche Duruel 1997, S. 4. An dieser Stelle wird Candomblé als
,Religion, Tanz, religiose Zeremonie Westafrikas®“ (Bati Afrika kokenli din, dans, ayin) erklart,
siehe ebd.

54 Capoeira war unter den afrobrasilianischen Sklaven als Kunstform des Kampfes gegen ihre
Herren entstanden und entwickelte sich zu einem akrobatischen Tanz, begleitet von Hinde-
klatschen und einem Saiteninstrument namens Berimbau.
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vollendeter Todestanz (sonuglanmayan bir éliim danst 53:2), ein Todes-Capoeira
(6liim capoeira’st 55:26), der vielleicht nur in ihrer Einbildung existierte.

Doch nicht nur in dieser Szene riickt sich Ozgiir assoziativ in die Nihe des Status
einer Sklavin. Sie hat kaukasische Vorfahren (22:12). In der Spitzeit des Osmani-
schen Reiches waren es vor allem kaukasische Frauen, die als Sklavinnen nach
Istanbul gebracht wurden. In Rio ist es ihre Hautfarbe, die sie wie ein Stigma tragt.
Dariiber hinaus geht sie eine Beziehung mit Roberto ein, der sie sexuell versklavt
(98:22 ff.). In diesem Kontext wirkt ihr Name, den sie verabscheut (37:6 ff.), noch
absurder und unpassender. In ihrem Romantext stellt Ozgiir fest, daB die Nach-
kommen der brasilianischen Sklaven noch immer so unfrei und mittellos sind, wie
ihre Vorfahren waren (84:2 f.). Zuweilen scheint dies fiir sie selbst, als Nachkomme
kaukasischer Sklavinnen, auch der Fall zu sein.

3.2.3.5 Das Spannungsverhdltnis zwischen Leben und Tod

Krifte des Lebens und des Todes, Vorstellungen von Leben und Tod werden in
Kirmizi Pelerinli Kent nicht nur im Kontext des Christentums und des Candomblé
aufgegriffen. Die philosophische Perspektive, wohl insbesondere unter dem Einfluf3
der Philosophie Friedrich Nietzsches, und der griechische Mythos von Orpheus
flieBen in das Werk mit ein.

In dem Roman Kirmizi Pelerinli Kent ist die Konfrontation mit dem Tod in
verschiedenen Dimensionen und auf verschiedenen Ebenen anwesend. (1) An erster
Stelle steht dabei die Stadt Rio de Janeiro, die hiufig personifiziert dargestellt wird
und fiir ihre Bewohner tddlich und todbringend ist. Der Tod in ihr ist alltdglich und
allgegenwirtig. Gewalt und Armut rufen die stindige Konfrontation mit dem Tod
hervor. Fiir den Einzelnen kommt der Tod auch zufillig, wie in Ozgiirs Romantext
anhand aufgenommener Zeitungsmitteilungen dargelegt wird (24:11-26). Doch die
Stadt zeichnet sich auch durch ein Paradox aus: Nicht nur der Tod und die stindige
akute Todesbedrohung kennzeichnen sie, sondern auch der Wille zum Leben, eine
iiberschwengliche Lebensfreude. Diese Kraft zum Leben thematisiert die Autorin
hiufig in Verbindung mit Musik. Die erste Figur der Bewohner Rios, die dem Leser
begegnet, offenbart dieses Paradox in extremer Art und Weise. Die wenigen Zeilen,
die diese Frau im Binnenroman schildern, konnen als Symbol fiir die Stadt, wie sie
im Roman dargestellt ist, gelesen werden, und zugleich stehen sie dafiir, daf die
Protagonistin und mit ihr der Leser in Rio angekommen ist.

Es war vor zwei Jahren. In einer der Vorstédte hatte ich bei einem Feiertags-
fest eine in Lumpen gehiillte Frau mit nackten Beinen und nacktem Hintern
gesehen. (Es dauerte Minuten, bis ich begriff, zu welchem Geschlecht sie ge-
horte.) Die Frau stand da, als wire sie zu spit aus einem KZ befreit worden,
als wire es ihr Schicksal, innerhalb einiger Tage zu sterben. Sie konnte um
die 20, sie konnte auch um die 70 sein. Die meisten ihrer Zéhne waren ausge-
fallen, ihre Ellenbogen, deren Haut aufgerissen war, ragten [aus den Lumpen]
heraus. Sie tanzte Samba. Sie war auBler sich vor SpaB, lachte schallend laut
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... Ihr Gesicht strahlte mit jener naiven und reinen Freude, die sonst nur bei
Kindern zu sehen ist ... Nun, wenn Sie in die triiben, benebelten, bodenlosen
Augen einer Frau, die dabei war, vor Hunger zu sterben, gesehen haben und
diesem Gliick, diesem wirklichen Gliick begegnet sind, dann sind Sie in die
Labyrinthe Rios eingetaucht.

Iki yil onceydi. Varoslardaki bir bayram kutlamasinda, pacavralara sarinmis,
bacaklari ve kabaetleri agikta bir kadin gormiistiim. (Cinsiyetini anlamam
dakikalar almigti.) Toplama kampindan cok ge¢ kurtarimus, birkag giin icin-
de olmeye yazgili gibi duruyordu kadn. Yirmisinde de olabilirdi, yetmisinde
de. Dislerinin ¢ogu dokiilmiistii, dirsekleri derisini yirtarak disart firlamisti.
Samba yapiyordu. Zevkle kendinden gegcmis, kahkahalar savura savura ...
Yiizii, ancak cocuklarda goriilebilecek, o saf, katiksiz neseyle i1l 151l ... Iste,
acliktan olmek iizere olan bir kadimin bulanik, sisli, dipsiz gozlerine bakip da
mutlulukla, gercek mutlulukla karsiastiginizda, Rio’nun labirentlerinden
iceri dalmuis olacaksimiz. (11:15-25).

Die hier beschriebene vermeintliche Verbindung von Leben und Tod an der
Grenze des Todes zeigt sich mehrfach im Roman. Ozgiir erldutert dem Leser die
tiefere Bedeutung eines Feuerwerks anhand des japanischen Wortes fiir Feuerwerk,
das den Tod (das Feuer) und das Leben (die Blume) symbolisiere (133:5 ff.). Die
bewaffneten Auseinandersetzungen in den Favelas, durch die Ozgiir einen Nerven-
zusammenbruch erleidet, werden von Ozgiirs Mutter, die die Schiisse im Telefon
hort, fiir ein Feuerwerk gehalten, und auch Ozgiir denkt dies anfinglich in ihrer
Naivitit. Zugleich werden Feuerwerkskorper als Kommunikationsmittel der Drogen-
mafia genutzt — Drogen, die die Favelas am Leben halten und den Tod bringen, nicht
nur durch ihren Konsum, sondern auch durch die Auseinandersetzungen in den
Favelas um die Vorherrschaft im Drogenhandel.

(2) Fiir die Protagonistin ist die Liebe stets mit dem Tod verflochten. Ihre Liebe
zur Stadt wird fiir sie todlich und todbringend (Ende des Werkes), und hinter aller
Liebe in Rio steht der Tod (27:1 ff.). Ihre Liebe 146t sich analog zu der Liebe lesen,
die Orpheus fiir Eurydike in dem Moment empfindet, als er sich umblickt — ein
Motiv das im Roman aufgegriffen wird (dazu unten).

(3) Die in Rio wahrgenommene Musik wird hiufig mit Todessehnsucht und
Lebenswillen in Verbindung gebracht oder mit dem Tod im allgemeinen, wie bereits
im obigen Zitat. Ein zitierter Liedtext ruft bei Ozgiir Trauer iiber den Tod des
Besungenen hervor (20:14 ff.). Im Binnenroman verkorpert nach der Ankunft O.s in
der Stadt die Musik den Willen zu Leben und Lebensfreude (21:28 ff.). Die Kraft
der Musik geht vor allem vom Tanz aus. Tanzen, als ob man stiirbe (s. 0.). Der Tanz
entfernt O. mit jedem Paukenschlag vom eigenen Ich, ergreift sie und zieht sie ,,in
das Reich des Wahnsinns* (¢ilginlik iilkesine) (49:8 ff.).

(4) Der Tod ist in Rio allergreifend: ,,Was immer einem liber den Weg liuft, es
spricht davon, dal} der Tod in dieser Stadt alle seine Triume verwirklicht hat und
daB er sogar seinen Platz im Paradies erhielt.”“ (Yoluna ¢ikan her sey, oliimiin bu
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kentte biitiin diislerini gerceklestirdigini, cennet kosesine kavustugunu soyliiyordu.
114:1 ff.).

Im Binnenroman ist der Tod fiir die fast schon Verhungerten, ,.eine ganz lang-
same und schwerfillige Reise an die Grenzen des Reiches der Toten (Oliiler Ul-
kesi’nin sirlarina dogru agir aksak bir yolculuk ... 90:29 f.). Hier, wie auch an
anderen Stellen wird der Tod als Grenze aufgefal3t. Er ist wie eine Flamme, die vom
Wind ausgeblasen wird. Das Sterben ist ein einsames, das keine Beachtung findet.
Ahnliche Worte werden bei der Schilderung von O.s Tod aufgegriffen. Die hier
geschilderten Menschen, die kurz vor dieser Grenze stehen, haben noch Wider-
standskraft und Lebenswillen (90:30 ff.).

Im Erzihltext wird hier und da auf den Orpheus-Mythos™ angespielt, und an einigen
Stellen wird die mythische Gestalt Orpheus unmittelbar eingefiihrt. Ozgiir iibertrigt
in ihrem Roman das Reich der Toten, die Unterwelt, auf die Favelas (76:7 ff.). Die
Favelas mit ,,das Reich der Toten* (Oliiler Ulkesi) zu bezeichnen, taucht erstmalig
im Roman im Zusammenhang mit dem Film Siyah Orfe (Orfeu Negro 36:16 ff.) auf,
der das Orpheus-Motiv fiir die Stadt Rio adaptierte. O.s Besuch in den Favelas wird
zum Gang in die Unterwelt. Im Gegensatz zu Orpheus im Mythos kann O. diese
Unterwelt jedoch nicht besédnftigen und sich selbst gewogen stimmen. Bei ihrem
Verlassen der Favelas, ihrem Entkommen und Fliehen aus den Favelas, wird sie
sowohl zu Eurydike, die alles in ihrer Macht stehende tut, um nicht zuriickzubleiben,
und auch zu Orpheus, der mit aller Kraft nach vorne strebt und auf keinen Fall zu-
riickblicken darf (78:17 ff.). Hier greift die Autorin den Orpheus-Mythos als Grenz-
gang zwischen Leben und Tod auf, ein Grenzgang, der bei Orpheus scheitert, von O.
an dieser Stelle aber noch erfolgreich bewiltigt werden kann. Sie kann der Unterwelt
entfliehen.

Kirmizi Pelerinli Kent verweist auch an anderer Stelle auf den Orpheus-Mythos,
in einer Textpassage, die erst am Ende des Romans eine tiefere Bedeutung erhilt. Es
handelt sich um ein Poster, das Ozgiir in ihrer Wohnung an der Wand angebracht
hatte und das vom Hausbesitzer wihrend ihrer Abwesenheit aufgrund der Hausord-
nung, einer Verbotsliste, entfernt wurde. Der Hausbesitzer maf3t sich an, allein iiber
die Gestaltung der Winde zu bestimmen. Er errichtet gleichsam ein Monopol darauf
(35:19 ff.), was einer Zensur der Kunst und des &sthetischen Empfindens gleich-
kommt. Dieses erwihnte Poster wird dann im Binnenroman erneut aufgegriffen, er-
lautert und interpretiert (35:25 ff.). Es bildet in schlechter Druckqualitit eine Szene
aus dem Ballett Orpheus™ ab:

55 Zum Orpheus-Mythos siche u. a. Frenzel 1998, S. 603 ff. und Brockhaus 1996, Bd. 16, S.
319.

56 Dreiaktiges Ballett mit Musik von Igor Strawinsky, unter der Choreographie von G. Balan-
chine, 1948 in New York uraufgefiihrt.



210

Analyse ausgewihlter literarischer Werke

Die konkretisierte, zur Statue erstarrte Leidenschaft, Auflehnung und Hofft-
nungslosigkeit in der Bewegung zweier Menschen, einer Bewegung, die die
Vollkommenheit erreicht hatte ... Die Unendlichkeit, die mit einer einzigen
Bewegung, in einem einzigen Moment eingefangen wurde ... Der nur einen
Moment wihrende hilflose, aber absolute Triumph des Menschen angesichts
des Todes ...

Iki insanmin kusursuzluga ulasmig deviniminde somutlasan, bir yontuya donii-
sen tutku, baskaldirt ve umutsuzluk ... Tek bir devinimin, tek bir amin icinde
yakalanan sonsuzluk ... Insanoglunun oliim karsisindaki anlik, aciz, mutlak

zaferi ... (35:28 {f.).

Das Poster zeigt also, da Kunst den Augenblick des Todes erfassen kann, jenen
Augenblick der Grenziiberschreitung zwischen Leben und Tod. Diese Ansicht wird
dann zugleich am Ende des Buches in Frage gestellt. Die Sterbeszene O.s wird dort
folgendermallen geschildert:

Ohne Zweifel hatte sie an ihrem Ohr eine schreckliche Explosion gehort, aber
um diese zu deuten, hatte sie keine Zeit finden konnen. Das Gliick hatte ihr
beigestanden. Ohne begriffen zu haben, daf} auf sie geschossen wurde, als ob
sie von einer schweren Maske auf den Boden gezogen worden wire, fiel sie
mit dem Gesicht nach unten auf den Gehweg. Sie war gestorben, ohne unter
unertriglichen Schmerzen mit dem Tod zu ringen, ohne den Schrecken zu
erleben, den Schrecken zu wissen, daf} sie innerhalb kiirzester Zeit definitiv
sterben wiirde, und ohne einen einzigen Laut von sich zu geben. In einem
Zeitabschnitt, der so lange dauerte, wie eben ein aufrechter menschlicher
Korper braucht, bis er auf dem Boden zusammenbricht ... Ein unspektaku-
larer Tod ohne Zeugen, ganz allein, der zu ihrer Personlichkeit paite ... Ein
vollig zufilliger, vollig sinnloser Tod, ohne Gebete, Gebetshymnen und
Trompeten ... Niemand konnte wissen, ob sie sehr gelitten hatte oder nicht.
Oder was sie wihrend dieser einzigen Sekunde gedacht hatte, ob sie sich ge-
dngstigt hatte oder nicht, ob sie ihr Leben wie einen Film vor ihren Augen
Revue passieren hatte lassen oder nicht ... Ihr letzter, stiller Schrei blieb auf
dem endlosen Ozean der Stille ohne Antwort.

Kulagimin dibindeki korkung patlamayr duydu kuskusuz, ama yorumlamaya
zaman bulamadi. Sanst yaver gitmisti. Vuruldugunu bile anlamadan, agir bir
maske tarafindan yeryiiziine ¢ekiliyormuscasina, yiiziistii kaldirima devrildi.
Dayanilmaz acilarla can gekismeden, ¢ok kisa bir siire icinde kesinkes olece-
gini bilmenin dehsetini yasamadan, tek bir ses ¢cikaramadan 6lmiistii. Dimdik
bir insan govdesinin yere yikilmasi ne kadar siirerse iste o kadar bir zaman
diliminde ... Kisiligine uygun diisen, gosterissiz, taniksiz, tek basina bir oliim
... Dualarm, ilahilerin, borazanlarin ise karismadigi, biitiiniiyle rastlantisal,
biitiiniiyle anlamsiz bir 6liim ... Canminin yamp yanmadigini hi¢ kimse bile-
mez. Ya da o tek saniye boyunca ne diisiindiigiinii, korkup korkmadigini,
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hayatinin bir film seridi gibi gozlerinin oniinden gecip gecmedigini ... Son,
sessiz ¢ighgt ucsuz bucaksiz sessizlik okyanusunda yanitsiz kaldi. (136:23—
137:4).

Der Autorin ist es wichtig zu zeigen, daB es dem Menschen im realen Leben,
anders als in der Kunst, nicht moglich ist, Aussagen iiber Gefiihle und Empfindun-
gen wihrend dieses Ubertritts vom Leben zum Tod zu treffen. Sie verdeutlicht, daB
das Gebiet hinter der Grenze des Todes nicht zuginglich ist und daf3 alle bisherigen
Bilder davon diesen Ort nicht erfassen konnen.

O.s Tod ist ein zufilliger, sinnloser und einsamer Tod. Doch der Sinnlosigkeit
des Todes steht die Sinnlosigkeit des Lebens zur Seite, wie wenige Seiten zuvor zu
lesen ist: ,,Wenn unsere Einsamkeit uns zu sehr quilt, das Leid sich von einer Form
zur anderen wandelt, was fiir Tiefgriindigkeiten laden wir da dem Leben auf, das
eigentlich iiberhaupt keine Bedeutung beinhaltet!” (Yalnizligimiz ¢ok fazla can yak-
tginda, acryt kaptan kaba aktariyor, aslinda zerre kadar anlam icermeyen hayata ne
derinlikler yiikliiyoruz! 132:34—133:1). Diese Haltung, das Leben sei sinnlos, taucht
bereits an einer fritheren Stelle auf, so spricht Ozgiir mit den Worten Shakespeares
zu Oliveira, der sich im Zustand des Deliriums befindet und nichts mehr von der
AuBenwelt registriert, folgendes: ,,Leben ist eine Geschichte, von einem Dummkopf
erzéhlt [...] das nichts ... iiberhaupt nichts bedeutet.” (Yasam bir budala tarafindan
anlanlan hikdyedir, [...] Hic ... hicbir anlami olmayan. 62:21 ff.)”’. Andererseits
erkennt sie durch die erschreckenden Erfahrungen in Rio den Wert des Lebens.

Sie hatte ,Die Stadt mit der roten Pelerine‘ geschrieben und ihren person-
lichen Sieg gegen den Tod errungen. Ein bedeutungsloser, anmalender,
stiimperhafter, triigerischer Sieg ... Wie ein Gott, der sein eigenes Antlitz im
Lichte seines erschaffenen fehlerhaften Kosmos sieht, hatte sie es erst jetzt
begriffen. Das Leben lieben, im Namen des Lebens zu lieben, hatte sie zu
keiner Zeit fertigbringen konnen. Mit ihm [dem Leben, K. S.] hatte sie sich ja
nicht einmal einigen konnen; aber schlieBlich, als ihr am Nullpunkt die Au-
gen gedffnet wurden, konnte sie es fiir heilig erkldren.

,Kirmizi Pelerinli Kent’i yazmuis, oliime karsi kisisel zaferini kazanmuisti.
Onemsiz, kiistah, acemice, yamltici zaferini ... Yaratngr kusurlu evrende
kendi suretini goren bir tanrt gibi, ancak simdi anliyordu. Yasami sevmeyi,
yalnizca yasam adina sevmeyi hi¢cbir zaman basaramamisti. Onunla uzlasma-
nustt da; ama sonunda, Sifir Noktasi’'nda gozlerini actiginda onu kutsaya-
bilmigti. (132:3 ff.).

Erst infolge der Konfrontation mit dem Tod am Nullpunkt erfihrt das Leben seine
Wertschitzung (es ist heilig in diesem Sinne), auch wenn seine Sinnlosigkeit weiter-
besteht.

57 Vgl. hier S. 201, Anmerkung 35.
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Die Sterbeszene O.s wird im Werk noch fortgefiihrt mit der Schilderung der Leiche
O.s, die Polizisten bei ihrer Patrouille am nichsten Morgen finden — das Ende des
Buches. Hier, im letzten Absatz, wird nochmals der Prozel3 des Sterbens reflektiert.
Die Leiche umklammert ihre Tasche und hat die Augen weit aufgerissen. ,,Nicht aus
Angst, auch nicht aus heftigem Kummer und Schmerz oder aus Schrecken, vielmehr
wie ein Symptom einer geistigen Konzentration. So, als ob sie in jenem Moment
versucht hitte, darzulegen, was fiir eine Sache das Sterben sei.” (Korkudan, can aci-
sindan ya da dehsetten degil de, daha ¢ok, diisiinsel bir yogunlasmanin belirtisi gibi.
Sanki o anda, olmenin nasil bir sey oldugunu anlatmaya c¢alisiyordu. 137:7 ff.).
Wihrend das Leben in der Stadt seinen normalen Gang geht, wird iiber O. folgendes
berichtet:

[...] in einer StraBle hatte sie versucht darzulegen, was fiir eine Sache das
Sterben sei. Mit Fassungslosigkeit dariiber, da} sie das erste und letzte Mal
die Heldin einer Tragddie war, mit Fassungslosigkeit dariiber, daf} sie Auge
in Auge der niemals zu bewiltigenden Realitiit gegeniiberstand ... Der Wille,
die naheliegendsten Worte fiir die Realitit, die Bilder des Todes und seine
pompdsen Attribute zu erfassen, hatte ihr die Augen weit gedffnet. Thre
Augen hatten versucht, jenen einzigen Moment zu iibermitteln, in dem das
Leben endlos schrumpfend in einen volumenlosen Punkt hineinpalit und sich
so endlos ausdehnt. Eigentlich war sie genau so gestorben, wie sie es gewollt
hatte.

[...] bir sokakta élmenin nasil bir sey oldugunu anlatmaya calistyordu. Ilk ve
son kez bir trajedi kahramani olmanin, bas edilemez bir gercekle teke tek
karsilasmamn saskinligy icinde ... Gorkemli sifatlarin, can alici imgelerin,
gercege en yakin sozciiklerin pesinde iri iri agcilmisti gozleri. O tek ani, yasa-
min sonsuzca kiiciilerek oylumsuz bir noktaya sigdigi ve boylece sonsuzca
biiyiidiigii am iletmeye calisiyorlardi. Ashinda tam istedigi gibi Olmiistii.
(137:21 ft.).

Der Tod O.s ist ein von Ozgiir erschaffener Tod. Er ist ein Produkt der von ihr
geschaffenen Fiktion. Ihr Heft, in das sie den Roman geschrieben hat, enthélt noch
einen Versuch Ozgiirs, die Verquickung von Leben und Tod aufzulésen und ihr
durch Vernunft und mathematisches Denken etwas entgegenzusetzen:

Eigentlich ist die Gleichung des Chaos sehr einfach. Leben = Leben. Tod =
Tod. Jedoch versuchen wir alle, unsere eigene Gleichung aufzustellen und die
Welt ihr gleich zu machen. Was fiir eine Gedankenlosigkeit! In der realen
Welt gibt es nichts, das so tief wire, da} es das, was sich in deinem Innern
befindet, aufnehmen konnte; aber auch du bist mit deinem Leben, deinem
Tod und deinen ganzen Trdumen in der schrecklichen Unendlichkeit der
Realitit nicht groBer als ein volumenloser Punkt.
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Kaosun denklemi ¢ok basit aslinda. Yasam = yasam. Oliim = oliim. Oysa
hepimiz kendi denklemimizi kurmanin ve diinyayt ona esdeger kilmanin
pesindeyiz. Ne aymazlik! Senin icindekini barindiracak derinlikte hicbir sey
yoktur gercek diinyada; ama sen de, yasamun, oliimiin ve biitiin diiglerinle,
gercegin korkung sonsuzlugunda, oylumsuz bir noktadan daha biiyiik degil-
sin. (123:22 ff.).

Ozgiir ringt mit der Erkenntnis, daB der Mensch gegeniiber dem Universum eine
nichtige Erscheinung ist und daB diese logischen und theoretischen Uberlegungen
zwar plausibel sein mogen, fiir den Einzelnen jedoch wie ein Todesurteil klingen.

Das Ende von Kirnmuzi Pelerinli Kent kann als ein Versuch, den Tod und das
Sterben, den Moment des Todes zu begreifen, gelesen werden. Die Unmoglichkeit,
die Grenziiberschreitung zwischen Leben und Tod in Worte zu fassen, beunruhigt
die Autorin. Der von ihr geschilderte Tod ist vollig unpathetisch. Er ist nur das Ende
des Lebens. Doch dahinter zeigt sie auch die Vorstellung des Todes als Grenze,
einer Grenze, die nicht von beiden Seiten zu betrachten ist. Sie zeigt den Tod als das,
was auflen ist, als das nicht zugéngliche Fremde.

Auf einer anderen Ebene verkorpert Rio als Kirmizi Pelerinli Kent das Dionysische,
die Vielfalt des lustvollen Lebens, zu der Musik, Tanz, Karneval, Malerei (der Maler
Oliveira, der sein Leben und Werk schon abgeschlossen hat, aber noch im Leben
ist), aber auch der Tod gehoren. Der dem Apollinischen verhafteten Protagonistin ist
diese Vielfalt nicht zugénglich. Sie macht sie krank. Fiir sie bleibt der Tod auflen.

3.2.3.6 Schluffbemerkungen

Kirmizi Pelerinli Kent ist wohl der erste tiirkische Roman, dessen Handlung in
einem lateinamerikanischen Land angesiedelt ist.”® Tiirkische Leser, die sich fiir den
lateinamerikanischen Kontinent interessieren, konnten seit den 1970er Jahren
lateinamerikanische Literatur in tiirkischer Ubersetzung rezipieren, insbesondere die
Werke des Nobelpreistriigers Gabriel Garcia Marquez.”® Dariiber hinaus wurden die
Linder Lateinamerikas auch schon in den Jahrzehnten zuvor vereinzelt wahrge-
nommen. Ein Beispiel fiir ein frithes Interesse an der brasilianischen Kultur und an
den Gegebenheiten des Landes stellt der Anfang der 1930er Jahre veroffentlichte

58 Auch Nadir Paksoy, ein Experte auf dem Gebiet der Reiseliteratur, dufert sich in dhnlicher
Weise. Er stellt fest, daf in der tiirkischen Literatur nur sehr wenige Romane und Erzdhlungen
ihre Handlung in entfernten geographischen Gebieten ansiedeln, und zieht das Fazit, dal Kir-
nmuzi Pelerinli Kent vielleicht der erste tiirkische Roman ist, der in Lateinamerika spielt, siche
Paksoy 1998.

59 Der Roman Hundert Jahre Einsamkeit von Gabriel Garcia Marquez wurde bereits 1974 ins
Tiirkische tibersetzt. Nachdem Marquez 1982 den Literaturnobelpreis erhalten hatte, wurden
weitere Werke des Autors ins Tiirkische iibertragen. Auch andere lateinamerikanische Autoren
wurden seit den 1980er Jahren tibersetzt, so Jorges Luis Borges und Julio Cortazar.
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Reisebericht von Falih Rifki Atay dar.”® Obwohl Kirmuzi Pelerinli Kent den Leser
mit vielen Aspekten und Gegebenheiten der Stadt Rio de Janeiro bekannt macht und
Elemente der Reiseliteratur aufweist — Lage und Klima der Stadt, Karneval und
Favelas werden beschrieben —, steht nicht die Stadt im Mittelpunkt des Romans,
sondern das Innenleben der Protagonistin.

Ash Erdogan zeigt mit Ozgiir bzw. O., wie eine junge tiirkische Frau sich mit
einer fremden Kultur auseinandersetzt und sich diese aneignet. Der Roman verdeut-
licht, wie tief sich die Autorin in jeder denkbaren Hinsicht in die Kultur Rio de
Janeiros hineindenkt. Ohne den autobiographischen Hintergrund des Werkes wire
dies wohl nicht moglich gewesen. Das Autobiographische kommt im Roman auf
beiden Ebenen zum Tragen. Die Protagonistin weist oberfliichliche Ahnlichkeiten
mit der Autorin auf, der gewihlte Zeitraum des Romans entspricht den Jahren, in
denen die Verfasserin in Rio lebte.

Asli Erdogan setzte sich jedoch nicht nur anhand ihrer eigenen Lebenserfahrung
mit der fremden Kultur Brasiliens auseinander, sie lie3 sich auch durch die brasilia-
nische bzw. lateinamerikanische Literatur beeinfluen und inspirieren. Werke der
lateinamerikanischen Literaturen diirften ihr im Original (Portugiesisch), in tiirki-
scher und vor allem auch in englischer Ubersetzung zuginglich sein, da sie, wie ihre
Biographie zeigt, iiber sehr gute Englischkenntnisse verfiigt. Besonders deutlich
scheint der Einflul des erzihlerischen Werkes der brasilianischen Autorin Clarice
Lispector.®’ Beim Lesen brasilianischer Erzihlprosa dringt sich der Gedanke auf,
daBl Asli Erdogan bei der Thematisierung christlichen Gedankenguts in Kirmiz: Pele-
rinli Kent nicht nur von der religiosen Praxis in Rio oder von direkten Studien der
christlichen Religion ausging, sondern auch von christlichen Vorstellungen, wie sie
Bestandteil der brasilianischen Literatur sind. Eine Untersuchung zum Einflu$}
lateinamerikanischer Literatur in Kirmuzi Pelerinli Kent wire ein lohnenswertes
Thema fiir eine weiterfilhrende Arbeit, die Fragen des Kulturtransfers erhellen
konnte — und zwar in diesem Falle nicht von Europa oder den Vereinigten Staaten in
die Tiirkei, sondern zwischen zwei Lindern der Peripherie. Von Interesse erscheint
mir hierbei auch, daB beide Léander in ihrer Geschichte und ihrer Entwicklung man-
cherlei Parallelen aufweisen.

60 Siche Atay 19387 Er hielt sich im Jahre 1929 ca. einen Monat in Brasilien auf. Ausziige aus
seinem Reisebericht waren auch in tiirkischen Zeitungen erschienen.

61 1925 in der Ukraine geboren, kam sie als Kind nach Brasilien und verstarb 1977. Ash Erdogan
nennt sie in einem Interview, vgl. Duruel 1997, S. 4. Zu Clarice Lispector vgl. auch Nunes
1984. Ins Tirkische wurden von ihr bisher zwei Werke tibertragen, vgl. Lispector 1998 und
1999. Die erste Auflage von Kirmizi Pelerinli Kent war im April 1998 erschienen, so dafl anzu-
nehmen ist, daB Asli Erdogan Lispectors Werke nicht in der tiirkischen Ubersetzung las. Aslh
Erdogan ldBt sich nicht nur von Lispectors Themen inspirieren, sondern an manchen Stellen
ibernimmt sie auch Bilder und Motive von ihr. In der Erzdhlung Die Dame und das Ungeheuer
(siehe Lispector 1990) begegnet eine Dame der Oberschicht einem Bettler, eine Szene, die an
die Begegnung der Protagonistin mit Oliveira in Kirmizi Pelerinli Kent erinnert.
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3.2.4 Wahrnehmungen kultureller Fremdheit: Eine Zusammenfassung

Die Erzéhlungen und Romane, die analysiert wurden, zeigen ein breites Spektrum
der Wahrnehmungen von ,,Auswirtigem®, von Welten auflerhalb der Tiirkei. Dies
bezieht sich auf die raumliche Dimension. Wahrnehmungen von Westeuropa, Erfah-
rungen in Lindern des westlichen Europas, Projektionen der Gegebenheiten islami-
scher Léander und Vorstellungen von der islamischen Welt bis hin zu Erfahrungen in
Lateinamerika treten zutage. Ein breites Spektrum zeigt sich aber auch in der Dar-
stellung und Funktion des Fremden in den Texten. Wéhrend Nevra Bucak das Frem-
de in das Eigene projiziert, greift Erendiz Atasii Fremderfahrung zur Selbsterfahrung
auf, und bei Asli Erdogan zeigen sich Prozesse der Aneignung einer fremden Kultur.
Daf} gerade eine jiingere Autorin wie Asli Erdogan (geb. 1967) sich weit in eine
fremde Kultur hineindenkt und sich diese aneignet, mag als Einzelfall gewertet
werden. Diese Tatsache kann jedoch auch als Beispiel der Partizipation jiingerer
tiirkischer WissenschaftlerInnen, Intellektueller und KiinstlerInnen an einer globali-
sierten Welt betrachtet werden.

Erendiz Atasii (geb. 1947) und Ashi Erdogan (geb. 1967) zihlen heute zu den
bekannten Schriftstellerinnen der Tiirkei. Sie gehoren zwei verschiedenen Generatio-
nen an. Gemeinsam ist ihnen, beruflich gesehen, ein naturwissenschaftlicher Hinter-
grund. Beide haben in den Werken, die hier analysiert wurden, Autobiographisches
verarbeitet. Dal3 gerade zwei (ehemalige) Vertreterinnen naturwissenschaftlicher
Arbeitsgebiete in ihren literarischen Werken ihren Blick auf fremde Linder richten,
mag auch darin begriindet sein, dafl in der Tiirkei in den naturwissenschaftlichen
Féachern Fremdsprachenkenntnisse und ein Austausch mit dem Ausland stirker zum
Tragen kommen als in den Geisteswissenschaften. Nevra Bucak (geb. 1952) hin-
gegen ist eine wenig bekannte Autorin. Die von ihr in eine tiirkische Gesellschaft der
Zukunft hineinprojizierte islamische Welt scheint nicht auf ihren personlichen
Erfahrungen in arabischen Lindern oder dem Iran zu basieren. Sie bedient sich der
fremden Welt, um neokemalistische Positionen gegen islam(ist)ische Krifte zu ver-
teidigen.

Bei allen hier untersuchten Werken zeigt sich, da das Verhiltnis der Ge-
schlechter eine wichtige Rolle spielt. Dabei bestitigt sich wiederum meine These,
daB es tiirkischen Autorinnen nicht moglich ist, aulerhalb geschlechtsspezifischer
Kategorien zu schreiben. Wihrend bei Erendiz Atasii und Nevra Bucak das Verhilt-
nis der Geschlechter im Vordergrund steht, riickt es bei Asli Erdogan in den Hinter-
grund, jedoch stellt in ihrem Roman das Weibliche einen wichtigen Aspekt dar.

Die ausgewihlten Werke zeigen mit den von ihnen aufgegriffenen Themen eine
unterschiedlich starke Orientierung auf die Tiirkei, auf die tiirkische Gesellschaft
und auf deren Gegebenheiten und Konflikte. Wihrend Erendiz Atasii und in stér-
kerem MaBe noch Nevra Bucak den tiirkischen Gegebenheiten verhaftet sind und
ihren Blick auf die Tiirkei richten, tritt Asli Erdogan aus diesen Denk- und Wahr-
nehmungskategorien heraus. Dementsprechend iibernimmt das Fremde in den unter-
suchten Werken bei Bucak nur die Funktion, Eigenes zu thematisieren, wohingegen
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bei Atasii zwar Fremderfahrung auch zur Selbsterfahrung dient, aber auch andere
Modi der Fremdheitserfahrung sichtbar werden. Fiir Erdogan bilden das Individuum
und das universell Menschliche den Referenzrahmen und nicht mehr spezifisch
Tiirkisches. Die Herkunft aus der Tiirkei bildet fiir die Protagonistin Ozgiir bzw. O.
nur eine Facette ihres Seins, sie konnte auch durch die Herkunft aus einem anderen
europdischen Land ersetzt werden.

Unterschiede zeigen sich auch in den verschiedenen Modi von Fremdheit und
Fremdheitserfahrungen in den ausgewidhlten Werken. Bucak zeichnet das Fremde als
Gegenbild — mit ihrer stereotypen Nachzeichnung islamischer ,,.Schrecken* kann es
kein Einfiihlen in das Fremde geben. Die Fremdheit ist nicht auflosbar, sie ist unver-
einbar mit dem Eigenen. Atasii hingegen zeichnet zwar tendenziell Fremdheit auch
noch als Gegenbild zum Eigenen, aber in den hier analysierten Erzihlungen werden
daneben Prozesse der Auflosung von Fremdheit sichtbar. Asli Erdogan wiederum
nimmt die brasilianische Kultur auf, wobei das Fremde seine Andersheit behéilt. Die
Erzdhlungen von Erendiz Atasii und der Roman von Asli Erdogan verdeutlichen
dariiber hinaus, daf} der Zeitfaktor fiir Prozesse der Auflosung von Fremdheit eine
wichtige Rolle spielt.

Betrachtet man nun, wie die Autorinnen ihre Protagonistinnen gegeniiber der west-
lichen Welt bzw. Westeuropa positionieren, so wird offenkundig, wenn auch nicht
explizit ausgefiihrt, daf} sich die Protagonistinnen in allen hier besprochenen Werken
in ihrem Selbstverstindnis als allgemein europidisch oder westlich orientiert auffas-
sen, auch wenn sie diesen Lindern nicht zugehorig sind. Ihr kultureller Hintergrund
ist ein vom Islam geprigtes Land, aber diese Tatsache scheint fiir ihre Identitét, ihre
Bildung, ihre Werte und Normen nicht bestimmend zu sein. Denkt man an die
Debatten der letzten Jahre iiber die EU-Mitgliedschaft der Tiirkischen Republik, so
sieht man, daf in Deutschland noch nicht wahrgenommen wird, in welchem Maf3e
sich gerade gebildete tiirkische Frauen iiber mehrere Generationen hinweg europii-
sches Denken angeeignet haben. Fast konnte man sagen, sie sind in Europa und im
europdischen Denken verwurzelt. Diese Frauen bilden zwar nur einen kleinen Teil
der tiirkischen Gesellschaft, dieser sollte jedoch nicht ignoriert werden.

Die beiden ausgewihlten Erzdhlungen von Erendiz Atasii und der Roman von Nevra
Bucak verdeutlichen nochmals, wie auch schon im ersten Teil meiner Analyse sicht-
bar wurde, dall von einer Entpolitisierung der Literatur nicht die Rede sein kann —
ganz im Gegenteil, sie greift hochbrisante Themen auf. In Yabanci Bir Gogiin Altin-
da hinterfragt Erendiz Atasii die Begriffe Vaterland und Held, die Nevra Bucak in
Kule als unveridnderbare Ideale hochhilt, was zwei kontroverse Positionen innerhalb
derselben Thematik widerspiegelt. Nevra Bucak wiederum begibt sich mit der
Thematisierung der Verschleierung der Frau in eine politisch und ideologisch aufge-
heizte Debatte. Die iltere Generation tiirkischer SchriftstellerInnen scheint sich den
politischen Diskursen nicht entziehen zu wollen bzw. kdnnen. Anders verhilt es sich
nun mit Kirmizt Pelerinli Kent von Asli Erdogan. Dal} in ihrem Werk die politische
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Situation und ideologische Diskurse in der Tiirkei keine Rolle spielen, kann mehrere
Ursachen haben. Zum einen liegen die Themen und Themenkomplexe, die im
Roman zur Sprache kommen, jenseits innertiirkischer Gegebenheiten. Zum anderen
konnte Asli Erdogan bereits als eine Vertreterin der jiingeren entpolitisierten Gene-
ration angesehen werden, und daher stehen in ihren Werken politische und ideologi-
sche Themen nicht im Mittelpunkt.






4 SchluB3betrachtungen und Ausblick

4.1 Ergebnisse der Untersuchung

Die hier vorliegende Studie zu Fremdheitserfahrungen und ihrer Darstellung in aus-
gewihlten Prosawerken tiirkischer Schriftstellerinnen zeigt eine Vielfalt der inhalt-
lichen und sprachlichen Gestaltung von Fremdem und Eigenem. Untersucht wurden
drei Erzihlungen (von Ayla Kutlu und Erendiz Atasii), ein Erzihlband (von Inci
Aral) und drei Romane (von Latife Tekin, Nevra Bucak und Asli Erdogan), die zwi-
schen 1983 und 1999 veroffentlicht wurden. Sie stammen aus der Feder tiirkischer
Autorinnen, die zwischen 1938 und 1967 geboren wurden und somit verschiedenen
Generationen angehoren.

Die thematische Verkniipfung von Fremdheit mit Konzepten des Weiblichen hat
sich in meiner Untersuchung als fruchtbar erwiesen, da in den literarischen Texten
die Kategorien Eigenes / Selbst bzw. Fremdes / Anderes durch die Kategorie des
Weiblichen mitbestimmt werden. Die Werke, die hier analysiert wurden, fiillen das,
was unter Weiblichem zu verstehen ist, mit sehr unterschiedlichen Inhalten und
stellen es in verschiedener Art und Weise dar.

In den behandelten Werken wihlten die Autorinnen fast ausschlieBlich weibliche
Protagonistinnen, eine Tatsache, die sich fast fiir die gesamte Prosaliteratur von
Frauen in der Tiirkei zeigt. Eine Ausnahme in den von mir bearbeiteten Texten
bilden zwei der Erzihlungen (Ozdemir und Okkes) in Inci Arals Erzihlband Kiran
Resimleri (Bilder eines Massakers), in denen minnliche Hauptfiguren ausgewdhlt
wurden. In den Erzéhlungen und Romanen des zweiten Analyseteils (Kap. 3.2)
nehmen zwar ménnliche Figuren in den Erzidhltexten vereinzelt wichtige Rollen ein,
aber die Werke sind mit weiblichen Protagonistinnen besetzt, und das Geschehen
wird aus weiblicher Sicht geschildert. Génzlich an den Rand gedréingt sind minn-
liche Figuren in Ayla Kutlus Erzéhlung Can Kusu (Der Seelenvogel) und Latife
Tekins Roman Gece Dersleri (Nachtlektionen). Fiir alle besprochenen Romane und
Erzéhlungen 148t sich festhalten, dafl eine Welt der Frauen fokussiert wird. In allen
ausgewdhlten Texten zeigen sich inhaltlich spezifisch weibliche Erfahrungen — wenn
auch in verschiedenem Ausmalf}. Damit bestitigt sich meine These, dafl es Schrift-
stellerinnen der Tiirkei nicht moglich ist, ihre gender-Identitdt in ihren literarischen
Werken auszugrenzen. Dies heif3t nicht, da Frauen nur Frauenthemen zur Sprache
bringen oder Themen, welche die Rolle von Frauen in der Gesellschaft hinterfragen
bzw. diese in den Mittelpunkt ihrer Werke riicken — was anhand der analysierten
Romane und Erzédhlungen deutlich wird —, dennoch sind diese inhaltlichen Dimen-
sionen stets vorhanden.

Interessanterweise spielen in den von mir besprochenen Werken Kinder in Kon-
zepten des Weiblichen kaum eine Rolle. Als Figuren finden sich Kinder nur in Ayla
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Kutlus Erzéhlung Can Kusu und in Inci Arals Erzihlband Kiran Resimleri, wobei
bei beiden Autorinnen vor allem der Verlust eines Kindes fiir die weiblichen Prota-
gonistinnen von Bedeutung ist. In allen anderen hier untersuchten Texten steht das
weibliche Individuum im Mittelpunkt und Kinder als Teil des Weiblichen sind darin
nicht enthalten — und dies obwohl Kinder in der tiirkischen Gesellschaft einen hohen
Stellenwert haben und alle ausgewidhlten Autorinnen, mit Ausnahme von Ash Er-
dogan, selbst Mutter sind.

Miflt man nun die untersuchten Texte an den von der Theorie des weiblichen
Schreibens herausgearbeiteten Kennzeichen — eine Schreibstruktur, in der die
geschlechtliche Opposition dokumentiert wird und die die Fragilitit der bindren
Geschlechterkonstruktion aufzeigt oder diese auer Kraft setzt —, so werden in den
behandelten Werken Unterschiede sichtbar. In den Erzéhlungen Bir Tren Yolculugu
(Eine Zugfahrt) und Yabanci Bir Gogiin Altinda (Unter einem fremden Himmel) von
Erendiz Atasii und in Nevra Bucaks Roman Kule (Der Turm) wird solch eine
Schreibstruktur nicht erkennbar. Anders verhlt es sich mit Inci Arals Erzihlband
Kiran Resimleri, wo die Autorin versucht, die Opposition Frau / Mann und Opfer /
Téter in der sprachlichen Ebene auBer Kraft zu setzen. Ein dualistisches Denken
wird hinterfragt, was auch in der sprachlichen Gestaltung zum Tragen kommt.
Schwieriger gestaltet sich die Antwort auf die Frage, ob in den besprochenen post-
modernen Romanen von Latife Tekin (Gece Dersleri) und Aslh Erdogan (Kirmizi
Pelerinli Kent — Die Stadt mit der roten Pelerine) sowie in der surrealistisch-phanta-
stischen Erzdhlung Can Kusu von Ayla Kutlu Strukturen weiblichen Schreibens
vorliegen. Latife Tekins fragmentarische und mirchenhafte Erzdhlweise setzt
Begriffen wie Einheit, Ratio und Norm etwas vollig anderes entgegen, das als das
,Weibliche® begriffen werden konnte. Ich tendiere dazu, diese Schreibstrategie
jedoch vielmehr als Ausdrucksform postmoderner Prosa und nicht als Struktur weib-
lichen Schreibens zu bewerten. Auch Ayla Kutlus Erzihlung, die hier analysiert
wurde, widersetzt sich Kategorien wie Ratio und Einheit: Bewuf3t 146t sie die logi-
schen Grenzen in ihrem Text verschwimmen. Ebenso wie bei Latife Tekin wiirde ich
nicht von weiblichem Schreiben sprechen, obwohl dies gewifl auch so gesehen
werden kann. Hier steht meines Erachtens allerdings das surrealistisch-phantastische
Element im Vordergrund. Und auch fiir Asli Erdogans Roman wiirde ich das Vor-
handensein von Strukturen weiblichen Schreibens verneinen.

Die Kategorien Fremdes und Eigenes thematisieren bei Inci Aral, Ayla Kutlu, Latife
Tekin und Nevra Bucak vor allem Aushandlungsrdume zwischen sozialen Gruppen
der tiirkischen Gesellschaft aus individueller, weiblicher Sicht. In Atasiis Erzih-
lungen spielt der Bezug zur tiirkischen Gesellschaft ebenfalls noch eine grofie Rolle.
Bei Erdogan aber haben Zusammenhinge mit der tiirkischen Gesellschaft keine
Relevanz mehr.

Was sich als Fremdes und Eigenes in den Texten zeigt bzw. als dieses gelesen
werden kann, umfafit eine enorme Vielfalt, und ebenso vielfiltig sind die von den
Autorinnen gewdhlten erzidhlerischen Mittel. Mir scheint, dal das Fremde durch
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seine Bedeutungsvielfalt, seine nicht klar umrissene Definition und seine mannigfa-
chen Moglichkeiten der Dialektik zwischen Fremdem und Eigenem den Autorinnen
einen Freiraum bietet, gewisse Sachverhalte, darunter auch tabuisierte Themen, zu
benennen und aufzuzeigen.

Inhaltlich stehen im Spannungsverhiltnis von Fremdem und Eigenem Fragen der
Identitdt zur Debatte. Konfrontationen mit Fremdem entstehen bei einigen der aus-
gewihlten Texte als Folge einer unfreiwilligen Erfahrung der Protagonistlnnen. In
Arals Erzdhlband, in dem die Ubergriffe auf Alevitlnnen in Kahramanmaras thema-
tisiert werden, bricht das Fremde in Form von Gewalt iiber die geschilderte Gemein-
schaft herein, es wird zum Unerfabaren und UnfaBbaren. Die soziale Identitit der
Figuren gerit ins Wanken. Auch in der analysierten Erzéhlung von Kutlu, die sich
auf die Massaker an den Armenierlnnen bezieht, ist die Auseinandersetzung mit dem
Fremden keine Erfahrung aus freien Stiicken. Als das Unbewufte dringt das Fremde,
hier ebenfalls wieder in Verbindung mit Erfahrungen von Gewalt, in das Eigene ein.
Im Gegensatz zu Aral fiihrt die Auseinandersetzung mit dem Fremden bei der Prota-
gonistin in Kutlus Erzdhlung zu einer instabilen individuellen Identitit, einer Iden-
titidt, die fern von ihrer fritheren Form ist. Und in Tekins Roman, den Erinnerungen
einer politischen Aktivistin vor und nach dem Putsch 1980, widerfahren der Prota-
gonistin Erfahrungen radikaler Fremdheit unfreiwillig. Thre soziale Identitét verliert
fast jegliche Bedeutung und die individuelle Identitdt gerdt durch den Prozefl der
Selbstentfremdung aus den Fugen. Auch in Bucaks Roman sieht sich die Protagoni-
stin mit Fremdem in Form des neuen islamistischen Regimes in der Tiirkei, ebenfalls
wieder in Verbindung mit Gewalt, gezwungenermallen konfrontiert. Thre Identitéit
gerit dadurch allerdings nicht ins Wanken, ihre politische Identitdt wird vielmehr
gestarkt.

Anders gelagert sind die Begegnungen mit Fremdem in den Erzidhlungen Erendiz
Atasiis und im Roman von Asli Erdogan. Hier lassen sich die Protagonistinnen aus
freien Stiicken auf eine fremde Welt ein, sie reisen oder gehen aus beruflichen
Griinden in ein fremdes Land. Die Ambivalenz des Fremden zwischen Furcht und
Faszination wird dabei sichtbar. In allen drei Texten zeigt sich, daB die individuelle
und soziale Identitdt der Protagonistinnen in der Auseinandersetzung mit Fremdem
hinterfragt und zeitweise briichig wird oder sich sogar, wie im Roman Erdogans,
vollkommen wandelt.

Gemeinsam ist somit den hier untersuchten Werken, daB3 die Dialektik zwischen
Eigenem und Fremdem als Diskurs iiber die eigene Identitit gelesen werden kann.
Damit kniipfen die Autorinnen einerseits an ein zentrales Thema der modernen tiir-
kischen Prosa an. Bereits in den letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhundert, der Ent-
stehungsphase der modernen tiirkischen Literatur, zeichnet sich ein Identititsdiskurs
ab, der vor allem die eigene Identitdt im Spannungsverhéltnis zwischen Ost und
West thematisiert. Die zu Beginn der Tiirkischen Republik entstandene Nationallite-
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ratur (milli edebiyatr) zeichnet dieses Spannungsverhiltnis in der nationalen Identi-
titsfindung nach, die eigene Position wird ausgehandelt." Doch auch die Figur des
Fremden in der tiirkischen Gesellschaft schliet an vorhandene Traditionen an. Der
Intellektuelle findet sich im ldndlichen Anatolien in einer ihm fremden Welt, er ist
der Fremde fiir die Bevolkerung, so beispielsweise in Yakup Kadri Karaosmanoglus
Roman Yaban (1932) und in Ferit Edgiis Roman O (1977).

Die Thematisierung von Fragen der Identitiit bildet andererseits eine der Tenden-
zen der tiirkischen Prosa nach 1980.> Gobenli, deren Dissertation Zeitgendssische
tiirkische Frauenliteratur sich mit diesem Zeitraum befaf3t, kommt in der Schluf3-
betrachtung zu dem Ergebnis, die Protagonistinnen ihrer untersuchten Werke seien
,stets auf der Suche nach ihrer Identitit“.’ Dies bestitigt sich allerdings in meiner
Untersuchung nicht, denn eine Suche erfordert ein gezieltes Vorgehen, eine gezielte
Vorgehensweise, die ich in den von mir behandelten Werken nicht erkennen kann.
Vielmehr entstehen Identitdtsprobleme des Individuums und Fragen nach der eige-
nen sozialen Identitit durch die Konfrontation mit Ereignissen, die die Gemein-
schaften auseinanderbrechen lassen, bzw. mit den Erinnerungen an diese (Aral, Kut-
lu, Tekin) oder durch Begegnungen in einer fremden Umgebung (Atasii, Erdogan).

Betrachtet man die Erfahrungen der Protagonistinnen in den analysierten Texten, so
zeigen sich mehrfach Erfahrungen von Armut und sozialer Ausgrenzung. Sie werden
bei Aral, Kutlu, Tekin, aber auch bei Atasii (Yabanct Bir Gogiin Altinda) und Er-
dogan sichtbar, wo diese Erfahrungen mit Situationen und Gefiihlen der Einsamkeit
verbunden sind. Prozesse der Entfremdung vom eigenen Selbst werden deutlich
(Tekin, Kutlu, Erdogan), am radikalsten in Tekins Roman durch die Zerrissenheit
des Individuums. Die Konfrontation mit dem Tod spielt in verschiedener Art und
Weise in fast allen behandelten Werken eine Rolle. Im Umgang mit Fremdem wird
in den Romanen und Erzéhlungen erkennbar, dafl der Faktor Zeit eine wesentliche
Rolle in der Dialektik von Fremdem und Eigenem spielt. Dementsprechend verdeut-
lichen insbesondere die Texte von Atasii und Erdogan, dal eine gewisse Zeit ver-
streichen muf}, um Prozesse der Auflosung von Fremdheit oder der Aneignung von
Fremdem in Gang zu setzen.

Hierzu siehe vor allem Timur 20027,

2 Tirkische Kritiker sprechen zumeist sogar von einer Identitétskrise der tiirkischen Gesellschaft,
die infolge des raschen Wandels nach 1980 zustande kam und die sich auch in der Literatur nie-
derschlédgt. Vgl. beispielsweise Andag 2000, 29 ff., siche auch in seinem Index das Stichwort
Kimlik, ebd., S. 353.

3 Gobenli 2003, S. 245.

—
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4.2 Stellenwert fiir die allgemeine Forschungslage

Mark Kirchner schrieb in seinem Aufsatz Zur tiirkischen Prosa nach dem ,12. Sep-
tember® aus dem Jahre 1991, der auf einem von ihm gehaltenen Vortrag der ersten
deutschen Turkologen-Konferenz im Jahre 1987 basiert, folgendes:

Gemeinsam ist aber allen genannten Autoren, daf sie sich aus der Perspektive
biirgerlicher Helden den aktuellen gesellschaftlichen Problemen nihern. Dar-
gestellt werden aulerdem nicht die Probleme der Gesellschaft, sondern nur
deren Auswirkungen auf das im Mittelpunkt stehende Individuum. [Hervor-
hebung, K. S.]4

Im letzten Absatz seines Aufsatzes greift Kirchner nochmals diesen Aspekt auf.
Dort ist zu lesen:

Versuchen wir uns nun ein Bild der tiirkischen Prosa der achtziger Jahre zu
machen, so stellt sich die Frage, ob diese Art von Literatur, wie sie bei der
jingeren Generation schon vor dem Militdrputsch entstanden ist, einen
neuen, dauerhaften Trend begriinden wird, einen Trend, der weg von der so-
zialkritischen Literatur zu einer Literatur fuhrt, die das biirgerliche Indivi-
duum in den Mittelpunkt stellt. [Hervorhebung, K. S.)

In meiner bisherigen Beschiftigung mit der tiirkischen Prosaliteratur nach 1980 —
auch jenseits dieser vorliegenden Dissertation — stand ich diesen Ausfithrungen
Kirchners kritisch gegeniiber. Zum einen scheint es mir ein schwieriges Unterfan-
gen, eine Grenzlinie zwischen Problemen der Gesellschaft und deren Auswirkungen
auf das Individuum zu ziehen. Zum anderen habe ich zahlreiche Prosawerke der Zeit
nach 1980 als sozialkritisch wahrgenommen — wenn auch in den meisten dieser
Romane und Erzédhlungen das Individuum im Mittelpunkt stand.

Stelle ich mir die Frage, wie das Politische und Historische in den von mir analy-
sierten Werken zum Tragen kommt — im ersten Teil der Analyse (Kap. 3.1) und in
der Erzéhlung Yabanci Bir Gogiin Altinda (Kap. 3.2.1.2) — so komme ich beinahe
analog zu der Feststellung Kirchners zu folgendem Ergebnis: Nicht die Darstellung
politischer und historischer Ereignisse und Auseinandersetzungen bilden das zen-
trale Moment in den Texten, sondern deren Auswirkungen auf das im Mittelpunkt
stehende Individuum. Dies schlie3t meines Erachtens jedoch sozialkritische Kompo-
nenten nicht aus. Wenn auch je nach Lesart eine Sozialkritik nicht mehr im Fokus
der Romane und Erzidhlungen stehen mag, so wird sie trotz allem sichtbar. Sie ist
nicht mehr an eine bestimmte Form der literarischen Représentation, an eine be-
stimmte Art und Weise des Erzihlens, wie sozialer Realismus etc., gebunden.

4 Kirchner 1991, S. 239.
5 Ebd., S.242.
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Unterschiede zeigen sich in den von mir untersuchten Werken in der Verkniip-
fung von Politischem, Historischem mit einem im Mittelpunkt stehenden Individu-
um sowohl inhaltlich als auch in der Wahl der Darstellungsform. Inci Aral schildert
in ihrem Erzédhlband Kiran Resimleri noch die konkreten Geschehnisse der Massaker
in Kahramanmarag, wobei sie auch auf Aussagen der realen Opfer zuriickgreift und
eine fast ausschlieBlich realistische Erzdhlweise wihlte. Konkrete Einzelheiten die-
ser Art sind in den analysierten Werken von Ayla Kutlu und Latife Tekin nicht mehr
relevant — sie bilden lediglich den Hintergrund. Die surrealistisch-phantastische Er-
zahlweise Kutlus und Tekins magischer Realismus lassen vielfache Interpretations-
moglichkeiten zu, so dafl eine klare und eindeutige Rekonstruktion zeitgeschicht-
licher Ereignisse ausgehend von diesen Texten nicht moglich wire. Etwas konkreter
geht es in der realistisch erzihlten Geschichte Yabanct Bir Gogiin Altinda von Eren-
diz Atasii um Folgen historischer Ereignisse fiir das Individuum, in diesem Falle um
die Auswirkungen des Ersten Weltkriegs auf einzelne Frauen dieser Generation.
Alle vier Autorinnen wihlten jedoch nicht nur ,,das biirgerliche Individuum* [Her-
vorhebung, K. S.]° als Protagonistinnen ihrer Romane und Erzihlungen aus. Der
iberwiegende Teil der Hauptfiguren gehort zu den unteren Gesellschaftsschichten.

Im engen Zusammenhang mit der oben zitierten These Kirchners steht die breit und
kontrovers gefiihrte Diskussion, ob die Prosaliteratur nach 1980 eine entpolitisierte
Literatur sei. Immer wieder ist zu lesen, die tiirkische Prosa nach 1980 sei apoli-
tisch.” Vereinzelt sind in jiingster Zeit aber auch Stimmen zu héren, die eine andere
Auffassung kundtun.® Die hier untersuchten Werke — mit Ausnahme von Ash Erdo-
gans Roman Kirmizi Pelerinli Kent — zeigen deutlich, daf die politische Dimension
in den Romanen und Erzidhlungen prisent ist. Dabei ist das Politische allerdings
nicht mehr im engeren Sinne als politische Ideologie zu verstehen. Eine Ausnahme
bildet der Roman Kule von Nevra Bucak, dessen agitatorischer Charakter nicht zu
iibersehen ist und der im Gegensatz zu den anderen hier bearbeiteten Werken der
, Trivialliteratur® niher steht als der ,hohen‘ Literatur. Die anderen Autorinnen (Aral,
Kutlu, Atasii, aber auch Tekin) wagen sich sogar in das ,,Minenfeld* der offiziellen
tirkischen Geschichtsschreibung vor, indem sie Tabuthemen zur Sprache bringen.
Dazu zidhlen insbesondere die Massaker an den Armenierlnnen (Kutlu) und die
Begriffe vatan — Vaterland und kahraman — Held in Atasiis Erzihlung Yabanci Bir
Gogiin Altinda, aber auch die fatalen Folgen des Putsches von 1980 (Tekin). Dabei
geht es in den literarischen Texten kaum um die Nachzeichnung konkreter histori-
scher Fakten oder um Schuldzuweisungen. Aral stellt zwar die Massaker mit ihren

6 Ebd.

7 Vgl u. a. Guth 1999. Die Debatte scheint in der Tiirkei vor allem im Zuge der Diskussion um
eine Entpolitisierung der Gesellschaft entstanden zu sein.

8 So beispielsweise Sagaster 2002, S. 26 und auf tiirkischer Seite Aytag 19997, S. 27 ff. Giirsel
Ayta¢ nennt unter den Hauptthemen tiirkischer Romane der 1980er Jahre die Auseinanderset-
zungen zwischen Rechts und Links sowie die jiingste Geschichte, vgl. ebd., S. 27 und S. 58 ff.
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einzelnen Ereignissen dar, sie hilt jedoch die politische Dimension dieser Massaker
aus dem Erzidhltext heraus. Kutlu geht nicht auf die Hintergriinde und Ursachen des
Volkermords an den ArmenierInnen ein, und Tekins Roman liest sich nicht als Text
der politischen Verfolgung von Linken nach 1980. Vielmehr stehen Prozesse der
Bewullitwerdung, des Bewahrens in der Erinnerung, des Nichtvergessens und die
Konsequenzen fiir das Individuum im Mittelpunkt der Auseinandersetzung mit die-
sen historischen bzw. politischen Themen. Damit ist die Perspektive, geschichtliche
Ereignisse zu reflektieren und kritisch zu iiberdenken, auf ein kollektives Bewuf3t-
sein der tiirkischen Gesellschaft und auf die Gegenwart bzw. die Zukunft gerichtet,
so daf} von einer No-Future-Mentalitit — wie sie Sahizer Aydin abschlieBend in ihrer
Dissertation fiir die Literatur der 1980er Jahre konstatiert’” — nicht die Rede sein
kann. So kommt bei Aral das Thema der Aussohnung nach gewalttitigen Ausein-
andersetzungen zur Sprache. Kutlu vergegenwirtigt dem Leser, daf fiir die eigene
Identitdt ein BewuBtsein fiir die eigene Vergangenheit unabdingbar ist. Atasii er-
offnet eine kritische Sicht auf die Positionierung der Tiirkei gegeniiber Europa. Auch
Tekins Roman Gece Dersleri, der die Folgen des Putsches fiir das Individuum
aufzeigt, kann aus heutiger Sicht als literarische Verarbeitung der Erfahrungen einer
Generation politisierter junger Menschen, die nicht in Vergessenheit geraten sollen,
gelesen werden. Bucaks Roman ist bereits durch die Wahl des Genres ,,utopischer
Roman* auf die Zukunft gerichtet. Die Anti-Utopie soll durch gegenwirtiges
Handeln verhindert werden.

Wenn man eine représentative Gesamtaussage iiber die Prosaliteratur der 1980er
und 1990er Jahre treffen wollte, miilte man als Forschungsgegenstand noch mehr
Texte heranziehen. Jedoch verdeutlichen die hier analysierten Romane und Erzih-
lungen immerhin, daf die These von einer entpolitisierten Literatur nach 1980 als
allgemeingiiltige Tatsache nicht haltbar ist — fast analog zur Debatte iiber die De-
politisierung der Gesellschaft nach 1980, die ebenfalls einer kritischen Betrachtung
nicht standhalt.

4.3 Ausblick

Begegnungen zwischen Eigenem und Fremdem — vor allem wenn man den Begriff
,fremd* in seiner primédren Bedeutung als das ,Auswirtige‘, , Ausldndische‘ aufgreift
— finden insbesondere beim Reisen statt. Somit wiirde sich fiir eine weiterfithrende
Untersuchung von Eigenem und Fremdem, von Selbstbildern und Fremdbildern in
der tiirkischen Literatur die Reiseliteratur (seyahatname, gezi kitaplari, gezi edebi-
yatr) als Forschungsgegenstand anbieten.'’ Dieser Forschungsgegenstand wurde

9 Aydm, $. 1992, S. 179. Sahizer Aydin untersuchte allerdings nur Romane, die zwischen 1983
und 1987 publiziert wurden, d. h. in einer vergleichsweise kurzen Zeit, die dem Putsch und der
Militdrjunta folgten.

10 Zur Reiseliteratur vgl. hier S. 118, Anmerkung 6.
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bisher noch nicht als solcher erkannt. Eine umfassende Arbeit zur Entwicklung des
Genres wurde bisher nicht vorgelegt. Jiingere Publikationen zu AuBerungen tiirki-
scher AutorInnen iiber einzelne europiische Stidte wie Paris und Berlin'' beziehen
nicht nur Reiseliteratur, sondern auch Selbstzeugnisse und verschiedene andere Aus-
ziige aus Prosatexten ein bzw. geben diese zusammengefaBt wieder. Sie konnten als
Ausgangspunkt einer weiterfithrenden Untersuchung zum Verhiltnis von Fremdem
und Eigenem genutzt werden.

Fremde — im Sinne von Menschen fremder Linder, also AusldnderInnen — lebten
stets und leben auch heute in der Tiirkei, vor allem in den Metropolen des Landes.
Gerade in den 1980er und 1990er Jahren kamen mehr Menschen anderer Nationen in
die Tiirkei als in den Jahrzehnten zuvor. Dies hatte vor allem zwei Ursachen:
Einerseits wurde im Zuge der wirtschaftlichen Liberalisierung unter Turgut Ozal der
Tourismus stark ausgebaut. Andererseits kamen nach dem Zusammenbruch der
Sowjetunion und der osteuropdischen Staaten Menschen dieser Léander in die Tiirkei.
AufBerdem wurden Kontakte zu den zentralasiatischen Turkrepubliken und zu Aser-
baidschan gekniipft. Bemerkenswerterweise tauchen diese AusldnderInnen meines
Wissens als Figuren in der tiirkischen Prosa selten auf, und auch als Thema spielen
sie kaum eine Rolle. Es bleibt abzuwarten, ob sich dies in der Zukunft dndern wird.
Fiir die Wahrnehmung von Eigenem und Fremdem konnte der Blick der tiirkischen
Gesellschaft auf die AuslinderInnen in der Tiirkei eine interessante Fragestellung
bilden. Nicht nur fiir den Bereich der Literatur wire sie moglicherweise ein interes-
santes Thema einer Forschungsarbeit. Dabei konnten Fragen nach Selbstbildern und
Fremdbildern im Mittelpunkt stehen — mit einem Schwerpunkt auf dem Tourismus
einerseits und der Tiirkei als Einwanderungsland andererseits, wofiir es, wie mir
scheint, in der Tiirkei kaum ein BewuBtsein gibt.

Es ist anzunehmen, daf in der Tiirkei Frauen auch weiterhin einen groflen Anteil an
der Produktion von Prosa haben werden. Auch wenn die Lyrik fiir weibliche Lite-
raturschaffende zunehmend an Bedeutung gewinnen sollte, so bleiben sicherlich
Prosagenres ihr bevorzugtes literarisches Ausdrucksmittel. Ob in diesen Werken die
Rolle der Frau in der Gesellschaft thematisiert wird und das Weibliche eine wichtige
inhaltliche Funktion in diesen Texten einnehmen wird, ist offen. Betrachtet man die
Geschichte der tiirkischen Prosa, so standen diese thematischen Schwerpunkte zu-
nichst im Mittelpunkt der Werke von Frauen. In den letzten Jahrzehnten zeichnete
sich allmédhlich ab, daf} sie als zentrales Thema an Bedeutung abgenommen hatten.
Man konnte erwarten, daf3 sich in der Zukunft in tiirkischen Romanen und Erzih-
lungen von Frauen diese spezifischen Frauenthemen verlieren werden. Inwieweit
schreibende Frauen auch kiinftig ihre gender-Identitit in ihre Texte mit einflieBen
lassen, ist weiteren Forschungen vorbehalten. Konzepte von Weiblichkeit in der

11 Gokhan / Mouhidine 2000, Boer / Haerkétter / Kappert 2002 und Emre 2003.
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tiirkischen Prosaliteratur sind mit meiner Arbeit ldngst noch nicht umfassend er-
schlossen, besonders wenn man bedenkt, dal die gegenwirtige tiirkische Prosa sich
durch eine enorme Vielfalt in jeder Hinsicht auszeichnet. Entwicklungen von
Konzepten der Weiblichkeit und Minnlichkeit anhand literarischer Werke beider
Geschlechter zu untersuchen, wire fiir weitere Forschungen von Interesse.






5 Anhang: Zu den Autorinnen

Im folgenden gebe ich einen Uberblick iiber die Verfasserinnen der hier untersuch-
ten Werke mit den wichtigsten biographischen und bibliographischen Angaben, in
alphabetischer Reihenfolge. Eingang in meine Darstellung finden auch Ubersetzun-
gen von einzelnen Biichern der genannten Autorinnen. Ubersetzungen einzelner
Erzéhlungen und weiterfilhrende Sekundirliteratur sind nicht beriicksichtigt. Die
jeweils genannte Jahreszahl einer Publikation bezieht sich auf ihre erste Auflage.

Betrachtet man die Biographien der Autorinnen, deren Werke in der hier vorlie-
genden Dissertation untersucht wurden, so zeigen sich einige Gemeinsamkeiten, die
als beispielhaft angesehen werden konnen — als exemplarisch fiir die Biographien
tiirkischer Prosaschriftstellerinnen der 1980er und 1990er Jahre. Einige der Schrift-
stellerinnen sind Einzelkinder, eine fiir tiirkische Verhiltnisse auffallende und unge-
wohnliche Tatsache, die eine wichtige Rolle fiir die Entwicklung der Personlichkeit
spielt. Der tiberwiegende Teil der Frauen ist geschieden. Zumeist haben die Autorin-
nen ein Kind. Auf die Angaben iiber Familienstand und Familienverhiltnisse konnte
verzichtet werden. Ich halte diese Informationen dennoch fiir erwihnenswert, da sie
Auskunft tiber die Lebenssituation der Autorinnen geben. Die hier ausgewihlten
Schriftstellerinnen verfiigen iiber ein gutes Bildungsniveau, wobei die Spanne vom
Gymnasialabschlufl bis zur langjdhrigen Professur reicht. Als interessantes Phi-
nomen ist zu vermerken, daf} seit den 1980er Jahren auch Schriftstellerinnen mit
naturwissenschaftlicher Ausbildung in Erscheinung treten. Auffallend ist auch die
Tatsache, daB in der Tiirkei — durch die gesetzliche Regelung zum Erhalt der Rente
(die zumeist fiir den Lebensunterhalt nicht ausreicht) — Personen in, verglichen mit
unseren Verhéltnissen, recht jungen Jahren Altersbeziige erhalten und dann die
neuen Freirdume zu kreativen Titigkeiten nutzen. Des weiteren wird deutlich, daBl
sich als Zentrum der tiirkischen Literatur bis heute nach wie vor Istanbul heraus-
kristallisiert. Neben Istanbul bildet Ankara das zweite Zentrum der tiirkischen
Literaturszene.
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Aral, Inci (geb. 1944)!

Inci Aral wurde am 27. November 1944 im Gebiet der Agéiis, in Denizli, einer
Provinz mit gleichnamiger Provinzhauptstadt, ca. 200 km siidostlich von Izmir, ge-
boren. Thr Vater war Ingenieur im Forstwesen (orman miihendisi). Nach dem Besuch
der Grund- und Mittelschule (ilk ve orta okul) in Bursa, schlof} sie eine Schule fiir
Grundschullehrer (/lkogretmen Okulu) im 40 km norddstlich von Izmir gelegenen
Manisa ab. Es folgte eine weiterfiihrende Ausbildung an einer Fachhochschule in
Ankara, im Fach Bildende Kunst (Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii). Von
1964 bis 1984 war Inci Aral dann als Lehrerin fiir Bildende Kunst an Gymnasien
(lise) in Samsun, Manisa und Izmir sowie in ihrer Ausbildungsstitte in Ankara (Gazi
Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii) titig. 1984 trat sie in den Ruhestand. Von 1986
bis 1992 leitete Inci Aral eine Kunstgalerie in Istanbul, wo sie bis heute lebt. Sie ist
verheiratet (in zweiter Ehe) und Mutter zweier Sohne aus erster Ehe. Stationen und
Einzelheiten ihres Lebensweges schildert sie auch in ihren Memoiren.

Inci Aral gehort heute zu den renommierten Schriftstellerlnnen der Tiirkei. Wihrend
ihrer schriftstellerischen Laufbahn verfa3te sie zunéchst vor allem Erzéhlungen, und
spéter wandte sich mehr dem Genre des Romans zu. Ihre Erzihlungen erschienen ab
1977 in Zeitschriften wie Tiirk Dili, Varlik, Donemeg, Soyut, Tiirkiye Yazilari,
Milliyet Sanat, Olugsum und Sesimiz. Bekannt wurde sie iiber die Grenzen der Tiirkei
hinaus mit ihrem ersten Erzdhlband Agda Zamani, der 1979 erschien und zu den
wichtigsten Werken der tiirkischen Prosa gehort. Der Erzédhlband kann als Klassiker
der tiirkischen Prosa bezeichnet werden. Inci Aral verfaBte fiir das staatliche Fern-
sehen (TRT) und das Kino auch je ein Drehbuch.

Publizierte Werke (dafiir erhaltene Preise mit Jahresangaben)

Erzihlbinde 1979 Agda Zaman: (1980 Akademi Kitabevi Basart Odiilii)
1983 Kiran Resimleri (1983 Nevzat Ustiin Oykii Odiilii)
1989 in Franzosisch unter dem Titel Scenes de massacres
1984 Uykusuzlar
1994 in Franzosisch unter dem Titel Les Insomniaques

1 Zur Autorin siche TBEA 2001, Bd. 1, S. 95; Necatigil 199918, S. 47; Kurdakul 19996, S.771f,;
Kurultay 1993, S. 8 f. und Aydmn, M. 1995, S. 200 ff. In ihren zwischen November 1997 bis
Januar 1998 geschriebenen Memoiren (ani-roman — Memoiren-Roman), die seit 1998 in mehr-
fachen Auflagen unter dem Titel Icimden Kuslar Gigiiyor verdffentlicht wurden, geht Inci Aral
auf ihre familidre Situation, auf gesundheitliche Probleme in den Wechseljahren und auch auf
ihre literarischen Werke ein. Indem die Autorin in I¢imden Kuslar Gogiiyor die Schwierigkei-
ten einer Frau im Klimakterium und nach einem operativen Eingriff zur Sprache bringt, greift
sie eine spezifisch weibliche Problematik auf, die in der tiirkischen Literatur selten thematisiert
wird.
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1986 Sevginin Essiz Kist
2000 Gélgede Kirk Derece
Romane 1991 Olii Erkek Kuslar (1992 Yunus Nadi Roman Odiilii)
1994 Yeni Yalan Zamanlar
1997 Higbir Ask Higbir Oliim
2003 Mor
2005 Tas ve Ten
Memoiren 1998 I¢cimden Kugslar Gégiiyor
Essays 2003 Anlar Izler Tutkular

Atasii, Erendiz (geb. 1947)

Erendiz Atasii wurde am 10. April 1947 in Ankara geboren. Ihre Eltern waren Leh-
rer, die Mutter im Fach Englisch und der Vater im Fach Mathematik. Die Autorin
hat keine Geschwister. Als Kind verbrachte sie mit ihren Eltern ein Jahr in England.
Nachdem sie 1964 das Ankara Koleji abgeschlossen hatte, nahm sie an der Uni-
versitit in Ankara das Studium der Pharmazie auf (Ankara Universitesi Eczacilik
Fakiiltesi). 1968 beendete sie das Studium, und in der Folgezeit begann sie eine
wissenschaftliche Karriere an jener Universitit im Fach Pharmazie. Nach ihrem
Studienabschluf3 wurde sie Assistentin (asistan), dann im Jahre 1980 Privatdozentin
(dogent) und 1988 schlieBllich Professorin. Aus beruflichen Griinden hielt sich Eren-
diz Atasii 1971 mit einem Stipendium ein Jahr in England auf, wo sie zu schreiben
anfing. Bis zu ihrem Ruhestand im Jahre 1997 war sie als Professorin an der Univer-
sitdt Ankara im Fach Pharmazie titig. Erendiz Atasii lebt bis heute in Ankara. Sie ist
geschieden und Mutter einer Tochter.

Erendiz Atasii ist eine der ersten Autorinnen der Tiirkei, die beruflich gesehen einen
naturwissenschaftlichen Hintergrund hat — ein Phinomen, das sich in den 1980er
Jahren unter Prosaschriftstellerinnen der Tiirkei zeigt. Atasii publizierte ihre Erzih-
lungen ab 1981 in Zeitschriften wie Sanat Edebiyat 81, Yeni Diisiin, Sagcak, Cagdas
Tiirk Dili, Papiriis und Varlik. Neben wissenschaftlichen Beitrdgen zur Pharmazie
liegen von der Autorin auch zahlreiche Artikel in diversen Zeitschriften und Zeitun-
gen zu literaturwissenschaftlichen und feministischen Themen vor. Erendiz Atasii
partizipierte an der in den 1980er Jahren entstandenen feministischen Bewegung der
Tiirkei, und Frauenthemen spielen in ihren Werken eine zentrale Rolle. In ihrem
Selbstverstiandnis betrachtet sie ihr Schreiben als Mittel, Frauenbelange zu themati-
sieren, Diskriminierungen von Frauen zu benennen und Frauenrechte zu verteidigen.

2 Siehe TBEA 2001, Bd. 1, S. 115; Necatigil 1999', S. 59; Kurdakul 1999% S. 97; Kurultay
1993, S. 10 f. und Aydin, M. 1995, S. 219 f. Zum Lebensweg der Autorin und ihrem Werde-
gang als Schriftstellerin siehe auch Atasii 1992, S. 21 ff. sowie die informative und umfang-
reiche Homepage der Autorin, siche Atasii 2005.
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In diesem Kontext steht auch ihr erster Erzihlband Kadinlar da Vardir, mit dem sie
bekannt wurde. Sie gilt als eine der Schriftstellerinnen mit feministischem Anspruch.
In den letzten Jahren nahm ihr Bekanntheitsgrad durch zahlreiche Medienauftritte
und ihre Teilnahme an Veranstaltungen zur tiirkischen Literatur zu. Einzelne Erzéh-
lungen von ihr wurden in diverse européische Sprachen iibersetzt.

Publizierte Werke (dafiir erhaltene Preise mit Jahresangaben)

Erzihlbinde 1983 Kadinlar da Vardir (1983 Akademi Kitabevi Oykii Odiilii)
1985 Lanetliler
2004 in Deutsch unter dem Titel Das Lied des Meeres
1988 Dullara Yas Yakisir (fir die darin enthaltene Erzidhlung Yasli Bir
Geng Kiz 1986 Benazus Ozel Odiilii)
1991 Onunla Giizeldim
1997 Tas Ustiine Giil Oymasi (1997 Yunus Nadi Oykii Odiilii und
1997 Haldun Taner Oykii Odiilii)
1998 Uc¢u
Romane 1995 Dagn Oteki Yiizii (1996 Orhan Kemal Roman Odiilii)
2000 in Englisch unter dem Titel The Other Side of the Mountain
1999 Gengligin O Yakici Mevsimi
2002 Bir Yagdoniimii Riiyasi
2006 Acikoturumlar Cagi
Essays 2000 Benim Yazarlarim
2001 Kadinligim, Yazarligun, Yurdum
2003 /mgelerin Izi
2004 Kavram ve Slogan

Bucak, Nevra (geb. 1952)°

Nevra Bucak wurde am 11. Januar 1952 in Istanbul geboren. Ihr Vater war als An-
walt titig. Sie besuchte das Kadikoy Kiz Koleji und studierte dann ab 1969 Gesang
am Stidtischen Konservatorium in Istanbul (Istanbul Belediye Konservatuvar: San
Boliimii). Nach Abschluf8 dieser Ausbildung im Jahre 1974 war Nevra Bucak im
Bereich der Musik (Gesang und Klavier) titig. Seit 1982 widmet sich die Autorin
der Literatur. Nevra Bucak lebt in Istanbul. Sie ist geschieden und Mutter zweier
Kinder.

3 TBEA 2001, Bd. 1, S. 197 f.; Necatigil 1999%, S. 95; Kurdakul 1999°, S. 170 f. und Aydin, M.
1995, S. 244 f. Zur Autorin siehe auch das von Tansu Bele gefiihrte Interview mit Nevra
Bucak, siehe Bele 2000.
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Nevra Bucak gehort zu den weniger bekannten SchriftstellerInnen der Tiirkei. Den-
noch ist ihr Name in den einschldgigen Lexika tiirkischer Autorlnnen vorhanden,
und ihre Erzdhlungen erschienen u. a. in den renommiertesten Literaturzeitschriften
der Tiirkei. Ihre Erzdhlungen verdffentlichte Nevra Bucak ab 1986 in Zeitschriften
wie Varlik, Tiirk Dili, Adam Oykii, Milliyet Sanat und Insancil.

Publizierte Werke (dafiir erhaltene Preise mit J ahresangaben)4

Erzihlbinde 1994 Beyoglu'nun Eski Ustalar: (1995 Yunus Nadi Oykii Odiilii)
Romane 1989 Issiz Kadinlar

1989 Askin Kutuplart

1994 Son Giinesin Cocuklart

1995 Mevsimler Farklidir’

1999 Kule

Erdogan, Asli (geb. 1967)°

Asli Erdogan gehort zu den jiingeren Schriftstellerinnen der Tiirkei. Sie wurde am 8.
Mirz 1967 in Istanbul geboren. Sie ist Einzelkind. Bis 1977 besuchte sie das Kadi-
koy Koleji und dann das englischsprachige Gymnasium Robert Lisesi, an dem sie
ihre schulische Laufbahn 1984 beendete. Es folgte ein Studium im Fach Informatik
(Bilgisayar Miihendisligi Béliimii) an der englischsprachigen Bogazici Universitesi
in Istanbul. 1988 schlo Asli Erdogan diesen Studiengang ab und wurde an der-
selben Universitidt wissenschaftliche Mitarbeiterin (arastirma gorevlisi) im Fach-
bereich Physik. Als Diplomandin arbeitete sie zwei Jahre, 1992 und 1993, in der
Schweiz, in Genf bei der Europdischen Organisation fiir Kernforschung (CERN,
Conseil Européen pour la Recherche Nucléaire). Nach Erhalt des Physikdiploms an
der Bogazici Universitesi 1993 war Ash Erdogan kurzzeitig nochmals als wissen-
schaftliche Mitarbeiterin der Bogazi¢i Universitesi titig. In den Jahren 1994 und
1995 unterrichtete und arbeitete sie an der Katholischen Universitit in Rio de Janei-
ro, Brasilien. Dort begann sie mit der Arbeit an einer Dissertation, die sie jedoch
abbrach. Asli Erdogan gab damit ihre naturwissenschaftliche Laufbahn auf, und sie
ist seither nur noch schriftstellerisch titig. Zeitweise hatte sie auch als Programmie-

4 Neben den genannten Werken verdffentlichte die Autorin noch drei Kinderbiicher: Kizin Adi
Candan (1990), Uzayli Kiz Tira (1992) und Kerem ile Asli (1994).

5 So TBEA 2001, Bd. 1, S. 198. Necatigil 1999"%, S. 95, hingegen gibt als Erscheinungsjahr das
Jahr 1996 an — und Kurdakul 19996, S. 171, nennt den Titel Mevsimler Farklidir ve Mevsimler
Farklidir als 1994 erschienenen Erzihlband. Trotz intensiver Suche war es mir nicht moglich,
zu kldren, welche der Angaben den Tatsachen entspricht.

6 TBEA 2001, Bd.1, S. 316 f. Zur Biographie der Autorin vgl. auch Schweissgut 2002, S. 278,
sowie die dortigen Angaben und Unsal / Sarmastk 2000, S. 71 ff.
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rerin, Tédnzerin und Englischlehrerin gearbeitet. Sie bereiste verschiedene Linder in
Lateinamerika, Europa und Afrika. Seit Januar 1996 lebt die Autorin wieder in
Istanbul. Von 1998 bis 2001 war sie Kolumnistin bei der Tageszeitung Radikal.
Heute lebt und arbeitet sie als freie Schriftstellerin in Istanbul. Ash Erdogan war
kurze Zeit mit einem Amerikaner verheiratet. Sie hat keine Kinder.

Asli Erdogan begann Ende der 1980er Jahre, literarische Werke zu schreiben. Thre
Erzihlungen publizierte sie seit 1991 in Zeitschriften wie Argos, Adam Oykii und
Atlas. Fir zwei Erzidhlungen, die nicht in ihren Biichern enthalten sind, erhielt sie
Preise, so fiir Son Elveda 1990 den dritten Preis des Yunus Nadi Yayinlanmamus
Oykii Odiilii und 1997 den ersten Preis fiir Funkerzihlungen im Literaturwettbewerb
fiir die tiirkische Sprache des Senders Deutsche Welle mit der Erzihlung Tahta
Kuslar / Holzvigel.” Obwohl sie zu den jiingeren Autorlnnen der Tiirkei zéhlt, kann
sie sich heute einer gewissen Bekanntheit iiber die Grenzen der Tiirkei hinaus er-
freuen. Ihre Werke wurden in jiingster Zeit beim hochangesehenen Verlag der Tiirki-
ye Is Bankasi veroffentlicht, und erste Ubersetzungen ihrer Werke in europiische
Sprachen wurden publiziert. Der hier behandelte Roman Kirmuz: Pelerinli Kent wird
demnéchst auch auf Deutsch erscheinen.

Publizierte Werke

Erzdhlbdnde 1996 Mucizevi Mandarin
Romane 1994 Kabuk Adam
1998 Kirmuzi Pelerinli Kent
2003 in Franzosisch unter dem Titel La ville dont la cape est rouge
2004 in Norwegisch unter dem Titel Byen med den rpde kappa
2005 Hayatin Sessizliginde
Essays 2000 Bir Yolculuk Ne Zaman Biter

Kutlu, Ayla (geb. 1938)°

Ayla Kutlu wurde am 15. August 1938 im nahe des Mittelmeers und der syrischen
Grenze gelegenen Antakya geboren. Ihr Vater war Lehrer. Die Grund- und Mittel-
schule besuchte Ayla Kutlu in Antakya, in Iskenderun (eine am Mittelmeer gelegene
Stadt, ca. 50 km nordwestlich von Antakya) und im siidostanatolischen Gaziantep.
1956 schloB sie das Gymnasium in Antakya (Antakya Lisesi) ab und nahm das
Studium der Politologie in Ankara auf (Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiil-

7  Verodffentlicht in deutscher und tiirkischer Sprache, siehe Erdogan 1998a.

8 TBEA 2001, Bd. 2, S. 532 f.; Necatigil 1999'8, S. 238; Kurdakul 1999°, S. 432; Kurultay 1993,
S. 38 f. und Aydin, M. 1995, S. 164 ff., auBerdem die Ausfiihrungen der Autorin zu ihrem Le-
bensweg, siche Kutlu 1992.
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tesi), das sie 1960 erfolgreich beendete. In der Zeit danach arbeitete Ayla Kutlu bis
zu ihrer Pensionierung im Jahre 1980, d. h. zwanzig Jahre lang, im offentlichen
Dienst in Ankara, und zwar im Innenministerium in diversen Aufgabenfeldern. Nach
ihrem Ausscheiden aus dem Berufsleben widmete sie sich vorwiegend der Schrift-
stellerei. Ayla Kutlu lebt bis heute in Ankara. Sie ist Mutter eines Kindes.

Ayla Kutlu gehort heute zu den bekanntesten SchriftstellerInnen der Tiirkei. Sie ist
eine iiberaus produktive Autorin. Ihr breitgefichertes Gesamtwerk umfaft verschie-
denste Genres. Erste Erzdhlungen verdffentlichte sie ab 1976 unter dem Pseudonym
Aygen Berel in der Zeitschrift Ozgiir Insan. Es folgten Publikationen vor allem in
den Zeitschriften Tiirk Dili, Sanat Olayi, Gosteri und Varlik. Schon 1976 erhielt
Ayla Kutlu den zweiten Preis fiir ein Szenario auf dem 13. Filmfestival in Antalya.
Bekannt wurde sie allerdings erst mit ihren Romanen. Bereits mit ihrem ersten
Roman Kagtyg, der zunichst als Fortsetzungsroman in der Zeitung Milliyet erschienen
war, lenkte Ayla Kutlu die Aufmerksamkeit der tiirkischen Leser auf sich. Ayla Kut-
lu widmet sich in ihren Werken zwei thematischen Schwerpunkten. Zum einen setzt
sie sich mit der politisch linken Bewegung und staatlichen Repressionen auseinan-
der, zum anderen spielt das kulturelle Erbe Siidostanatoliens (Erzéhltraditionen,
Mythen, ethnische Vielfalt und die Geschichte des Siidostens der Tiirkei) eine wich-
tige Rolle. Sie ist eine Autorin, die sich des doppelten Ortes (Weigel) von Frauen
sehr bewuf}t ist. So thematisiert Ayla Kutlu in ihren Werken héufig Frauen unter
dem Aspekt der vorhandenen patriarchalen Strukturen. Einzelne Erzdhlungen von
Ayla Kutlu sind in verschiedene europiische Sprachen und auch ins Arabische tiber-
setzt worden. Neben ihren nun folgenden literarischen Werken verfafite sie auch
Horspiele fiir das Radio, schrieb Drehbiicher fiir den Film und moderierte Sendun-
gen in Funk und Fernsehen. Fiinf ihrer literarischen Werke wurden verfilmt.

Publizierte Werke (dafiir erhaltene Preise mit J ahresangaben)9

Erzédhlbinde 1984 Hiisniiyusuf Giizellemesi
1990 Sen de Gitme Triyandafilis (1991 Sait Faik Hikdye Armagani)
1995 Mekruh Kadinlar Mezarligi (1996 Yunus Nadi Oykii Odiilii)
2001 Zehir Zikkim Hikdyeler

Romane 1979 Kagis
1980 Islak Giines
1983 Cadi Agact

9 Neben den erwihnten Werken verfaflit die Autorin noch zahlreiche Kinderbiicher: 1989 Merha-
ba Sevgi (1989), Yildiz Yavrusu Ramram’in Diinya Seriiveni (1993), Bast Kuslu Cocuk (1995),
Beceriksizler Sirki (1995), Cicek Elli Robot (1995), Gezgin Kertenkele ile Kutup Ayist (1995),
Kendini Kopek Sanan Ayakkabilar (1995), Kiiciik Mavi Tren (1995), Harika Ikizler (1997),
Minik Sultan Sihirbaz (2000), Minik Sultanla Deniz Kizi (2000) und Minik Sultan Beceriksiz
Palyago (2000).
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1983 Tutsaklar

1985 Bir Gogmen Kustu O (1986 Madarali Roman Odiilii)

1987 Hosca Kal Umut (1988 Miilkiyeliler Birligi Riistii Koray Odiilii)
1994 Kadin Destani

1998 Emir Beyin Kizlari. Bir Go¢men Kustu O (2)

Tekin, Latife (geb. 1957)"

Latife Tekin wurde 1957 in Inneranatolien, in der ca. 300 km siidostlich von Ankara
gelegenen Provinz Kayseri, im Dorf Karacefenk geboren. Im Alter von neun Jahren
kam sie mit ihrer Familie nach Istanbul. Thre Schulausbildung setzte sie in Istanbul
fort, wo sie 1974 das Gymnasium (Begiktas Kiz Lisesi) abschlieBen konnte — eine
Tatsache, die fiir ein Miadchen aus einem anatolischen Dorf auch in ihrer Generation
eine Ausnahme bildet. In den Jahren 1976 und 1977 war sie dann im Staatsdienst,
bei der Istanbuler Telefonverwaltung (Istanbul Telefon Basmiidiirliigii), angestellt.
Danach nahm Latife Tekin keine Arbeitsstelle mehr an und widmete sich der
Schriftstellerei. Latife Tekin beteiligte sich in den 1970er Jahren an der politisch
linken Bewegung, so engagierte sie sich jahrelang in der der TKP (Tiirkiye Komiinist
Partisi) nahestehenden Frauenvereinigung IKD (flerici Kadinlar Dernegi, 1975-
1979). Die Autorin lebt bis heute in Istanbul. Sie ist geschieden und Mutter einer
Tochter und eines Sohnes."'

Latife Tekin legte vor allem Romane vor. IThre Werke gehoren in der Tiirkei zu den
am meisten diskutierten. Deshalb liegt eine recht umfangreiche Sekundaérliteratur so-
wohl in Tiirkisch als auch in europidischen Sprachen, sowohl in Literaturzeitschriften
als auch in wissenschaftlichen Arbeiten, zu ihrem Schaffen vor. Sie gehort zu jenen
AutorInnen, die Elemente des Phantastischen in grofem Umfang in die tiirkische
Literatur einbrachten und damit eine neue Tendenz in der tiirkischen Prosa nach
1980 begriindeten. Sie ist die Vertreterin des magischen Realismus in der tiirkischen
Literatur, eine literarische Stromung, die wesentlich durch Latife Tekins Romane
entstand und geprigt wurde. Latife Tekins Werke zeichnen sich durch einen ihr sehr
eigenen Stil aus. Aber auch inhaltlich griff die Autorin Themen auf, die zuvor wenig
Beachtung fanden. So stellt Latife Tekin in ihren beiden ersten Romanen Sevgili
Arsiz Oliim und Berci Kristin Cop Masallar: die Welt der Menschen dar, die vom
Land in die tiirkischen Metropolen fliichten und dort in Gecekondus leben. Bereits

10 TBEA 2001, Bd. 2, S. 810 f.; Necatigil 1999'%, S. 357; Kurdakul 1999, S. 643; Kurultay 1993,
S. 56 f. und Aydin, M. 1995, S. 274 ft. Latife Tekin duBerte sich sehr ausfiihrlich zu ihrem
familidren Hintergrund und Lebensweg, zum Prozefl des Schreibens und der Entstehung ihrer
Werke in Ozer, P. / [Tekin] 2005.

11 Vgl. Kurultay 1993, S. 56 sowie Ozer, P. / [Tekin] 2005, S. 10 und S. 155. Hingegen heiit es in
TBEA 2001, Bd. 2, S. 810, sie habe nur ein Kind.
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der erste Roman Latife Tekins wurde viel beachtet. Ihr zweiter Roman Berci Kristin
Cop Masallar gehort heute zum Kanon der tiirkischen Literatur (zumindest aus
westlicher Sicht). Mit Gece Dersleri hat die Autorin Anteil an einer weiteren Haupt-
stromung der tiirkischen Literatur nach 1980, der sogenannten Abrechnungsliteratur
(hesaplasma), d.h. der Abrechnung mit linken Ideologien und Protestformen der
1970er und frithen 1980er Jahre. Latife Tekin ist eine Autorin, die die Prosaliteratur
der 1980er Jahre wesentlich beeinfluf3te und prigte — auch wenn ihr Gesamtwerk im
Vergleich zu dem anderer tiirkischer Schriftstellerlnnen vom Umfang her nicht sehr
grof ist.

Publizierte Werke'?

Erzdhlbande 1997 Giimiisliik Akademisi
Romane 1983 Sevgili Arsiz Oliim
1988 in Italienisch unter dem Titel Cara spudorata morte
1997 in Franzosisch unter dem Titel Chere défunte
2000 in Spanisch unter dem Titel El pariuelo turco
2001 in Englisch unter dem Titel Dear Shameless Death
1984 Berci Kristin Cop Masallar
1987 in Deutsch unter dem Titel Der Honigberg
1991 in Holléndisch unter dem Titel Bloemheuvel
1993 in Englisch unter dem Titel Berji Kristin: Tales from the
Garbage Hills
1995 in Franzosisch unter dem Titel Contes de la montagne
d’ordure
1995 in Italienisch unter dem Titel Fiabe dalle colline dei rifiuti
1986 Gece Dersleri
1989 Buzdan Kiliglar
1997 in Italienisch unter dem Titel Le spade di ghiaccio
1999 in Franzésisch unter dem Titel Epées de glace
1995 Ask Isaretleri
2001 Ormanda Oliim Yokmus
2004 Unutma Bahgesi

12 AuBerdem verfafite die Autorin 1984 noch das Drehbuch Bir Yudum Sevgi fiir einen Film unter
der Regie von Atif Yilmaz, der 1986 beim 22. Filmfestival in Antalya (22. Antalya Film
Senligi) den Preis der Goldenen Orange (Altin Portakal Odiilii) erhielt und beim Internationalen
Filmfestival in Istanbul (Uluslararasi Istanbul Sinema Giinleri) als bester Film (en iyi film)
ausgewihlt wurde.
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Die bibliographischen Angaben sind gemill des tiirkischen Alphabets angeordnet,
d. h. ¢ vor ¢, 1 vor i, s vor s, u vor ii usw. Eine besondere Schwierigkeit ergibt sich
hierbei bei AutorInnen, deren Namen tiirkische Buchstaben beinhalten, die es in
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Arbeit fanden, wurden nicht in der Literaturliste miteinbezogen. Verzichtet wurde
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Die Arbeit untersucht die Kategorien Fremdes und Eigenes anhand ausgewihlter Prosawerke
turkischer Schriftstellerinnen aus den Jahren 1980 bis 2000. Was, von wem, wann und in wel-
cher Art und Weise als fremd empfunden oder als fremd gedacht wird, hingt insbesondere von
individuellen, sozialen und kulturspezifischen Aspekten ab. In den besprochenen Romanen
und Erzihlungen von Inci Aral, Ayla Kutlu, Latife Tekin, Erendiz Atast, Nevra Bucak und
Asli Erdogan spielt dabei die weibliche Perspektive eine wichtige Rolle. Die sechs Autorinnen
reprasentieren einen wesentlichen Ausschnitt der tirkischen Literaturproduktion nach 1980.
Den ecinleitenden theoretischen Ausfithrungen folgen Hintergrundinformationen tber litera-
rische Entwicklungen und den gesellschaftlichen sowie politischen Kontext der Tiirkei in der
Zeit nach 1980. Fremdheitserfahrungen zeigen sich in den analysierten Werken zum einen
als soziales Phinomen: verschiedene Facetten der tirkischen Gesellschaft werden beleuchtet;
zum anderen tritt das Fremde als der fremde Ort und die fremde Kultur zutage: die Texte the-
matisieren die Auseinandersetzung mit Europa, der islamischen Welt und Lateinamerika. In
den Aushandlungsriumen zwischen Fremdem und Eigenem sind dariiber hinaus das Verhilt-
nis der Geschlechter, Konzeptionen von Weiblichkeit und der Diskurs um die eigene Identitat

von zentraler Bedeutung.






