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اري،  ج ي أوجه عدة: فهي أداة اتصال، أو منتوج ت هجرة ف ة بظاهرة ال مول ح م هواتف ال رتبط ال ت
ى نقطة  ملجأ، أو كيفية الوصول إل د مكان ال دي ح علومات العملية حول ت م أو وسيلة لتبادل ال
شريط  يشير  مولة ككاميرات،  ح م ال هواتف  ال وباستخدام  الشرطة.  اجتناب  يقة  طر أو  العبور، 
اوزها أيضًا  ج أبعاد، بل ويت ى كل هذه ال ي )2019( إل حسن فاضل ليل“ ل „مسافر منتصف ال

ين. مهاجر دي ال معارف بين أي تاج ال أفلام وإن تاج ال من خلال وضع إن

راسلة  م هاتف وال ي ذلك ال ا ف م حمول، ب م هاتف ال ي ال تلفة ف خ مع بين وظائف م ج - إن ال
استخدامه  ين ويتيح  مهاجر ال تنقلات  ي  ف ا  ي منه جهازا حيو عل  ج والكاميرا، ي رائط  خ وال

ين.  مهاجر ال منظور  لتوثيق من  ل كأداة 

تاجه،  إن م ووسائل  الفيل م  بين عال ييز  م ت ال ى طمس  حمول قادرة عل م ال هاتف  ال - كاميرات 
فياً خلفها، وذلك من خلال  خ مع بين ما هو أمام الكاميرا وما يظل عادةً م ج ال فتصبح أداةَ 

ر. التصوي اء  ن ي إطار الصورة وتلتقط الكاميرا أث ي تظهر ف الت اليد  حركة 

تتيح  ي، حيث  مرئ العين وال تفَوقَُ  حدى  تت حمول  م ال هاتف  ال بواسطة  أفلام  ال - صناعة 
لمس. ال ى  عل مة كذلك  القائ عرفة  م ال تاج  إن ل ا  لمس وأشكال ال تقنيات  ى  عل تعتمد  مشاهدة 

إطار  ال
أو  ة،  مول ح م ككاميرات  ا  استخدامه عند  نفسها،  اليد  ب وثيقة  علاقة  ها  ل ة  مول ح م ال هواتف  ال
صناعة  ي  ف ة  مول ح م ال هواتف  ال كاميرات  تسُتعمل  وعندما  لمس.  ال شاشة  تشغيل  يقة  طر ي  ف
مقاربة  تقدم  ا  فإنه اصة،  خ ال يقته  بطر قصته  مهاجر  ال ا  فيه يروي  ي  الت ائقية  الوث أفلام  ال
حسب، بل تشمل كذلك  إنتاج ف ال ى واقعية  ا تقتصر عل مية، ل رق ال عرفة  م ال تاج  إن ية“ ل دو „ي

منظور. ال تغيير  ية  إمكان
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مقدمةمقدمة

حمول. تنعكس وجهة نظر الطفلة من خلال  م ر بواسطة هاتفها ال التصوي ب حمول. تنعكس وجهة نظر الطفلة من خلال فتاة صغيرة تقوم  م ر بواسطة هاتفها ال التصوي ب فتاة صغيرة تقوم 
أو  ماعز  ال ب ا  واهتمامه الكاميرا  خلف  ا  غنائه خلال  ومن  مهتزة،  ال ا  وحركاته الكاميرا  أو ارتفاع  ماعز  ال ب ا  واهتمامه الكاميرا  خلف  ا  غنائه خلال  ومن  مهتزة،  ال ا  وحركاته الكاميرا  ارتفاع 
يقة  دها بطر ي ي حمول ف م هاتف ال ر ال دي حظة، ت ح. بعد ل ري ي مهب ال ي تلعب ف يقة أوراق الشجر الت دها بطر ي ي حمول ف م هاتف ال ر ال دي حظة، ت ح. بعد ل ري ي مهب ال ي تلعب ف أوراق الشجر الت
ي  أسفل وه ي مرحة، وتظَهرَ أصابعها أمام الكاميرا، ونرى أجزاء من جسدها أو وجهها من ال أسفل وه مرحة، وتظَهرَ أصابعها أمام الكاميرا، ونرى أجزاء من جسدها أو وجهها من ال

رها. ج ي ح ا تضع الكاميرا ف د أنه ا ب مل نظارات - ل ح رها.ت ج ي ح ا تضع الكاميرا ف د أنه ا ب مل نظارات - ل ح ت
قفْ.قفْ.

هاتف  حول  جمعون  يت غابة.  عبر  ية  أوروب ال حدود  ال لعبور  خطط  ت لاجئين  ال من  موعة  ج هاتف م حول  جمعون  يت غابة.  عبر  ية  أوروب ال حدود  ال لعبور  خطط  ت لاجئين  ال من  موعة  ج م
والعلامات  حدود  ال ترسم  ي  الت خطوطها  ي ب الصناع القمر  واحدة من خرائط  يعرض  مول  ح والعلامات م حدود  ال ترسم  ي  الت خطوطها  ي ب الصناع القمر  واحدة من خرائط  يعرض  مول  ح م
يشير  و انب،  ج ال من  ظَْهرَ  ت أخرى  د  وي هاتف،  ال مسك  ت د  ي التقاء.  ال نقاط  ى  إل تشير  ي  يشير الت و انب،  ج ال من  ظَْهرَ  ت أخرى  د  وي هاتف،  ال مسك  ت د  ي التقاء.  ال نقاط  ى  إل تشير  ي  الت
وتغيير  والتكبير،  لقرص  ل إصبعين  تسَتخدم  واحدة  د  ي يطة؛  ر خ ال ى  عل ما  شيء  ى  إل وتغيير إصبع  والتكبير،  لقرص  ل إصبعين  تسَتخدم  واحدة  د  ي يطة؛  ر خ ال ى  عل ما  شيء  ى  إل إصبع 
منطقة  ال من  أسماع  ال تصل  ية  نار طلقات  عن  دثون  ح يت خاص  أش أصوات  نسمع  مشهد.  منطقة ال ال من  أسماع  ال تصل  ية  نار طلقات  عن  دثون  ح يت خاص  أش أصوات  نسمع  مشهد.  ال

الشريط. م تسجيل  ت حدودية حيث  الشريط.ال م تسجيل  ت حدودية حيث  ال
قفْ.قفْ.

ى،  بن م ال أمام  احتجاجات  أصوات  وتسُمعَ  ليل،  ال اء  ن أث الوقت  النافذة.  أمام  جلس  ي ى، رجل  بن م ال أمام  احتجاجات  أصوات  وتسُمعَ  ليل،  ال اء  ن أث الوقت  النافذة.  أمام  جلس  ي رجل 
ي، وزوجته  الرجل وهو حسن فاضل البداية،  ي  ا. ف ي بلغار ي  لاجئين ف ل ي، وزوجته وهو عبارة عن مأوى  الرجل وهو حسن فاضل البداية،  ي  ا. ف ي بلغار ي  لاجئين ف ل وهو عبارة عن مأوى 
آمنة.  مشهد من غرفتهما ال حمول، يرصدان ال م اتفها ال ي تصور زوجها به ي، الت حسين آمنة. فاطمة ال مشهد من غرفتهما ال حمول، يرصدان ال م اتفها ال ي تصور زوجها به ي، الت حسين فاطمة ال
تغلقه.  يطلب من زوجته أن  حمول و م ال هاتف  ال ى  ده إل مد ي ي حظة ما، يقف الرجل و ي ل تغلقه. وف يطلب من زوجته أن  حمول و م ال هاتف  ال ى  ده إل مد ي ي حظة ما، يقف الرجل و ي ل وف
ارج. خ ي ال ر ف لتصوي ل د الذهاب  ي ر ي هاتف.  ال ختطف الرجل  ر، ي ارج.بينما تواصل الكاميرا التصوي خ ي ال ر ف لتصوي ل د الذهاب  ي ر ي هاتف.  ال ختطف الرجل  ر، ي بينما تواصل الكاميرا التصوي
حسن  لمخرج  ل حسن (،  لمخرج  ل  ،)20192019( ليل“  ال منتصف  „مسافر  ي،  ائق الوث م  الفيل ي  ف مشاهد  ال هذه  رَد  )ت ليل“  ال منتصف  „مسافر  ي،  ائق الوث م  الفيل ي  ف مشاهد  ال هذه  رَد  ت
ى  إل أفغانستان  من  هروبهم  لتوثيق  ة  مول ح م هواتفَ  ثلاثة  لته  وعائ هو  استخدم  الذي  ي  ى فاضل إل أفغانستان  من  هروبهم  لتوثيق  ة  مول ح م هواتفَ  ثلاثة  لته  وعائ هو  استخدم  الذي  ي  فاضل
مستخدمة  ال ة  مول ح م ال هواتف  ال ربط  ت ي  الت الوثيقة  العلاقة  الثلاثة  مشاهد  ال ح  توض ا.  ي ان م مستخدمة أل ال ة  مول ح م ال هواتف  ال ربط  ت ي  الت الوثيقة  العلاقة  الثلاثة  مشاهد  ال ح  توض ا.  ي ان م أل
نرجس،  تلعب  وحين  هواتف.  ال هذه  تشَُغل  ي  الت دي  أي ال ب داً،  دي ح وت  - جسم  بال نرجس، ككاميرات  تلعب  وحين  هواتف.  ال هذه  تشَُغل  ي  الت دي  أي ال ب داً،  دي ح وت  - جسم  بال ككاميرات 
ا تظُهر أيضًا أصابعها  أول، فإنه مشهد ال ي ال ا ف ديه رها بين ي دي الكاميرا وت نة حسن وفاطمة، ب ا تظُهر أيضًا أصابعها اب أول، فإنه مشهد ال ي ال ا ف ديه رها بين ي دي الكاميرا وت نة حسن وفاطمة، ب اب
استخدام  ل آخر  مثال  أعلاه،  موصوف  ال ي  ثان ال مشهد  وال الصورة.  إطار  وداخل  الكاميرا  استخدام أمام  ل آخر  مثال  أعلاه،  موصوف  ال ي  ثان ال مشهد  وال الصورة.  إطار  وداخل  الكاميرا  أمام 
الثالث،  مشهد  ال ي  ف أما  لاجئين.  ال ركات  ح ت ى  إل النسبة  ب ا  يته أهم برز  ي ا  م م ة  مول ح م ال هواتف  الثالث، ال مشهد  ال ي  ف أما  لاجئين.  ال ركات  ح ت ى  إل النسبة  ب ا  يته أهم برز  ي ا  م م ة  مول ح م ال هواتف  ال
صًا يأخذ الكاميرا،  خ ي الواقع، نلاحظ ش ى آخر. وف خص إل تقال الكاميرا من ش ملية ان صًا يأخذ الكاميرا، فنرى ع خ ي الواقع، نلاحظ ش ى آخر. وف خص إل تقال الكاميرا من ش ملية ان فنرى ع
ي لعبارة كاميرا  رَفْ ح ى ال عن م يبرز هنا ال ى داخل الصورة، ل مل الكاميرا إل ح ي ت ي لعبارة كاميرا فتتسلل اليد الت رَفْ ح ى ال عن م يبرز هنا ال ى داخل الصورة، ل مل الكاميرا إل ح ي ت فتتسلل اليد الت

اليد.اليد.

هجرة وال ة  مول ح م ال هواتف  هجرةال وال ة  مول ح م ال هواتف  ال

تتيح  ا  أنه ح  الواض من  ف الوجوه:  من  د  العدي ي  ف هجرة  ال بظاهرة  ة  مول ح م ال هواتف  ال رتبط  تتيح ت ا  أنه ح  الواض من  ف الوجوه:  من  د  العدي ي  ف هجرة  ال بظاهرة  ة  مول ح م ال هواتف  ال رتبط  ت
ا تسُتخدم أيضًا  ا أنه ي أي مكان آخر، إل ي أو ف أصل موطن ال ي ال أصدقاء ف لة وال عائ ال اتصال ب ا تسُتخدم أيضًا ال ا أنه ي أي مكان آخر، إل ي أو ف أصل موطن ال ي ال أصدقاء ف لة وال عائ ال اتصال ب ال
ة  مول ح م هواتف ال مكن استخدام ال مساعدين؛ وي مهربين وغيرهم من ال ال لاتصال ب ة بشكل شائع ل مول ح م هواتف ال مكن استخدام ال مساعدين؛ وي مهربين وغيرهم من ال ال لاتصال ب بشكل شائع ل
العملية  علومات  م ال لتبادل  ا  استخدامه م  ت ي ما  اً  ب وغال ية؛  ار ج ت أغراض  ل ذلك  ى  إل إضافة  العملية بال علومات  م ال لتبادل  ا  استخدامه م  ت ي ما  اً  ب وغال ية؛  ار ج ت أغراض  ل ذلك  ى  إل إضافة  بال
جنب نقاط مراقبة  حدود، أو كيفية ت مأوى، أو أفضل الطرق لعبور ال د موقع ال دي ح جنب نقاط مراقبة حول ت حدود، أو كيفية ت مأوى، أو أفضل الطرق لعبور ال د موقع ال دي ح حول ت
ليل“،  ال ي شريط „مسافر منتصف  مشاهد ف ال ي أحد  ليل“، (. وف ال ي شريط „مسافر منتصف  مشاهد ف ال ي أحد  حدود والشرطة )Ullrich 2017Ullrich 2017(. وف حدود والشرطة )ال ال
تقوم  بينما  ا  عليه والرقص  ى  موسيق ال لتشغيل  هاتف  ال ي،  فاضل نة حسن  اب نرجس،  تقوم تستخدم  بينما  ا  عليه والرقص  ى  موسيق ال لتشغيل  هاتف  ال ي،  فاضل نة حسن  اب نرجس،  تستخدم 
نرى  أو  هواتف  ملون  ح ي لة  عائ ال أفراد  ونرى  ئ.  ملاج ال من  واحد  ي  ف لة  عائ ال غرفة  نرى بتنظيف  أو  هواتف  ملون  ح ي لة  عائ ال أفراد  ونرى  ئ.  ملاج ال من  واحد  ي  ف لة  عائ ال غرفة  بتنظيف 
لتواصل  ل تسُتخدم  هواتف  ال أن  ى  إل يشير  ا  م م إرسال،  ال إشارة  التقاط  اول  ح ي ي  فاضل لتواصل حسن  ل تسُتخدم  هواتف  ال أن  ى  إل يشير  ا  م م إرسال،  ال إشارة  التقاط  اول  ح ي ي  فاضل حسن 
رغم  ره،  بتصوي قاموا  ما  جميع  إليه  أرسلوا  الذي  ي  أمريك ال نتج  م ال مع  ثال،  م ال سبيل  ى  عل رغم -  ره،  بتصوي قاموا  ما  جميع  إليه  أرسلوا  الذي  ي  أمريك ال نتج  م ال مع  ثال،  م ال سبيل  ى  عل  -
البداية  ي  موصوف ف ال مشهد  ال مشاهد، مثل  ال ي بعض  ا يتناول ذلك صراحة. وف الشريط ل البداية أن  ي  موصوف ف ال مشهد  ال مشاهد، مثل  ال ي بعض  ا يتناول ذلك صراحة. وف الشريط ل أن 
رائط  خ ك ة  مول ح م ال هواتف  ال تسُتخدم  كيف  نرى  الغابة،  عبر  لمرور  ل إعداد  ال يصور  رائط والذي  خ ك ة  مول ح م ال هواتف  ال تسُتخدم  كيف  نرى  الغابة،  عبر  لمرور  ل إعداد  ال يصور  والذي 
النسبة  ة ب مول ح م هواتف ال ى أهمية ال انب الضوءَ عل ج يسلط هذا ال حدود. و يق لعبور ال رسم الطر النسبة ل ة ب مول ح م هواتف ال ى أهمية ال انب الضوءَ عل ج يسلط هذا ال حدود. و يق لعبور ال رسم الطر ل
الوظائف  عل هذه  ج ي، حيث „ت فاضل لة  عائ ل اليومية  ياة  ح ال ي  ف أيضًا  و�لكن  لاجئين،  ال ى  الوظائف إل عل هذه  ج ي، حيث „ت فاضل لة  عائ ل اليومية  ياة  ح ال ي  ف أيضًا  و�لكن  لاجئين،  ال ى  إل
  Dreiling 2021:Dreiling 2021:( “لقطات ر ال رد جهاز لتصوي ج اً من م دل هاتف رفيقًا وشريان حياة ب لقطات“ )من ال ر ال رد جهاز لتصوي ج اً من م دل هاتف رفيقًا وشريان حياة ب من ال
ا  ن جيوب ي  ف منا  ا�لكثير  له  م ح ي الذي  مي  رق ال هاز  ج ال ي  ف الوظائف  هذه  كل  تمع  ج ت ا (.  ن جيوب ي  ف منا  ا�لكثير  له  م ح ي الذي  مي  رق ال هاز  ج ال ي  ف الوظائف  هذه  كل  تمع  ج ت  .)181181
ليل“.  ال منتصف  „مسافر  احقا  ل سيصبح  ي  ائق وث م  فيل ر  لتصوي كاميرا  ى  إل ول  ح يت ليل“. والذي  ال منتصف  „مسافر  احقا  ل سيصبح  ي  ائق وث م  فيل ر  لتصوي كاميرا  ى  إل ول  ح يت والذي 
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ي  ئ. فقد قرر حسن فاضل الكامل من منظور اللاج رُْوىَ ب ي هذا الشريط هو أنه ي لافت ف ي وال ئ. فقد قرر حسن فاضل الكامل من منظور اللاج رُْوىَ ب ي هذا الشريط هو أنه ي لافت ف وال
أول من  مقام ال ي ال حقق فعليا وف ماً عن هروب عائلته من أفغانستان، وهو ما ت ز فيل ج أول من أن ين مقام ال ي ال حقق فعليا وف ماً عن هروب عائلته من أفغانستان، وهو ما ت ز فيل ج أن ين
يستجيب  ليل“  ال منتصف  „مسافر  م  فيل فإن  ولذلك،  ة.  مول ح م ال هواتف  ال كاميرات  يستجيب خلال  ليل“  ال منتصف  „مسافر  م  فيل فإن  ولذلك،  ة.  مول ح م ال هواتف  ال كاميرات  خلال 
ي  ى أشمل ف معن ائقية ب لاجئين: إذ تكمن قيمته الوث ر ال مرتبط بكونه من تصوي ي لشرط الصدق ال ى أشمل ف معن ائقية ب لاجئين: إذ تكمن قيمته الوث ر ال مرتبط بكونه من تصوي لشرط الصدق ال

أفلام. ال ر  لتصوي مولة كوسائل  ح م ال هواتف  ال استخدام  يقة  أفلام.طر ال ر  لتصوي مولة كوسائل  ح م ال هواتف  ال استخدام  يقة  طر

يد  ال را  يد كامي ال را  كامي

لفهم  اً  أساسي أمراً  ة،  مول ح م كاميرات  شكل  ى  عل الذكية،  هواتف  ال استخدام  يقة  طر لفهم تعتبر  اً  أساسي أمراً  ة،  مول ح م كاميرات  شكل  ى  عل الذكية،  هواتف  ال استخدام  يقة  طر تعتبر 
ي شريط „مسافر  حمول ف م هاتف ال مكن وصف كاميرا ال ي. وي ائق م الوث ي الفيل الواقع ف ا ب ي شريط „مسافر علاقته حمول ف م هاتف ال مكن وصف كاميرا ال ي. وي ائق م الوث ي الفيل الواقع ف ا ب علاقته
ية.  ر ح ب التحرك  ى  عل ا  بقدرته يز  م ت وت ية،  وضباب تزة  مه وأحياناً  مرنة،  ا  بأنه ليل“  ال ية. منتصف  ر ح ب التحرك  ى  عل ا  بقدرته يز  م ت وت ية،  وضباب تزة  مه وأحياناً  مرنة،  ا  بأنه ليل“  ال منتصف 
ية السينماتوغرافية.  ا النظر ا تقدمه م اليات كاميرا اليد، ك خصائص مع جم ي هذه ال ية السينماتوغرافية. وتشترك ف ا النظر ا تقدمه م اليات كاميرا اليد، ك خصائص مع جم ي هذه ال وتشترك ف
ي  ف أيضًا  الكاميرا  تشُغل  ي  الت اليد  تظهر  حيث  أعلاه،  موصوفة  ال مشاهد  ال فإن  ذلك،  ي ومع  ف أيضًا  الكاميرا  تشُغل  ي  الت اليد  تظهر  حيث  أعلاه،  موصوفة  ال مشاهد  ال فإن  ذلك،  ومع 

هاتف. ال ى استخدام كاميرات  ودة عل ج د من ال زي م ال ي  هاتف.الصورة، تضف ال ى استخدام كاميرات  ودة عل ج د من ال زي م ال ي  الصورة، تضف
أن  أن ( كيف  KrautkrämerKrautkrämer( كيف  يان كراوتكرامر )20142014   فلور ي  ان م أل ال ي  السينمائ الباحث  ين  ب )ي يان كراوتكرامر  فلور ي  ان م أل ال ي  السينمائ الباحث  ين  ب ي
ائقية.  أفلام الوث ي ال ية ف رهُم تصبح ضباب م تصوي ت ذين ي أفلام وأولئك ال ي ال حدودَ بين صانع ائقية. ال أفلام الوث ي ال ية ف رهُم تصبح ضباب م تصوي ت ذين ي أفلام وأولئك ال ي ال حدودَ بين صانع ال
لواقع  اء  م ت ان ال ي  ف رئيسية  ال الشخصيات  أفلام مع  ال ي صانعو  يلتق روائية،  ال لأفلام  ل لافا  خ لواقع ف اء  م ت ان ال ي  ف رئيسية  ال الشخصيات  أفلام مع  ال ي صانعو  يلتق روائية،  ال لأفلام  ل لافا  خ ف
ي  ة الت مول ح م هواتف ال أشكال ال النسبة ل ا ب وت ب أمر أكثر ث ي كراوتكرامر أن هذا ال دع ي مشترك. ي ة الت مول ح م هواتف ال أشكال ال النسبة ل ا ب وت ب أمر أكثر ث ي كراوتكرامر أن هذا ال دع مشترك. ي
الكاميرا.  اهتزاز  أو  الدقة  أو  النظر  ية  الصورة من خلال زاو تاجها داخل  إن الكاميرا. تنعكس ميزات  اهتزاز  أو  الدقة  أو  النظر  ية  الصورة من خلال زاو تاجها داخل  إن تنعكس ميزات 
حدث خارج إطار الصورة، والذي هو جزء من داخل  ى أن كل ما ي ي التأكيد عل مضي ف حدث خارج إطار الصورة، والذي هو جزء من داخل وهو ي ى أن كل ما ي ي التأكيد عل مضي ف وهو ي
هو   – روائية  ال أفلام  ال ي  ف مصور  ال م  العال وخارج  الكاميرا  خلف  حدث  ي وما   – م  الفيل م  هو عال  – روائية  ال أفلام  ال ي  ف مصور  ال م  العال وخارج  الكاميرا  خلف  حدث  ي وما   – م  الفيل م  عال
ي „مسافر  حمول. وف م هاتف ال ي أفلام ال درجة أكبر ف ائقية، وب أفلام الوث ي ال ي „مسافر عناصر تتداخل ف حمول. وف م هاتف ال ي أفلام ال درجة أكبر ف ائقية، وب أفلام الوث ي ال عناصر تتداخل ف
ي تسجل نقطة  الت ي  د ه التحدي ب ي تدخل صورة الشريط  الت اليد  ليل“، يتبين أن  ال ي تسجل نقطة منتصف  الت ي  د ه التحدي ب ي تدخل صورة الشريط  الت اليد  ليل“، يتبين أن  ال منتصف 
ي  الكاميرا ه مسك ب ي ت دي الت أي إنتاج خلف الكاميرا. وال م ومنطقة ال م الفيل التقاء بين عال ي ال الكاميرا ه مسك ب ي ت دي الت أي إنتاج خلف الكاميرا. وال م ومنطقة ال م الفيل التقاء بين عال ال
حسن  ا. ف رتبطين به م خاص ال أش م ال نا عال مشاهد، لتكشف ل ي ذلك من ال ي تشَُغلها فيما يل حسن الت ا. ف رتبطين به م خاص ال أش م ال نا عال مشاهد، لتكشف ل ي ذلك من ال ي تشَُغلها فيما يل الت
لتوثيق  الكاميرا  مل  ح ي من  هو  ئ،  واللاج أسرة،  ال ورب  ي،  أفغان ال أفلام  ال رج  خ م ي،  لتوثيق فاضل الكاميرا  مل  ح ي من  هو  ئ،  واللاج أسرة،  ال ورب  ي،  أفغان ال أفلام  ال رج  خ م ي،  فاضل
ر  التصوي ملية  ع تصبح  وهكذا،  طالبان.  من  فرارهم  اء  ن أث لته  عائ وحياة  حياته  ي  ف حظات  ر ل التصوي ملية  ع تصبح  وهكذا،  طالبان.  من  فرارهم  اء  ن أث لته  عائ وحياة  حياته  ي  ف حظات  ل
عل  ج ا ت م نفسه، من حيث أنه ي الفيل ي، فهي قضية مهمة ف تال ال ي حياتهم. وب عل جزءاً رئيسيا ف ج ا ت م نفسه، من حيث أنه ي الفيل ي، فهي قضية مهمة ف تال ال ي حياتهم. وب جزءاً رئيسيا ف
حسن  مسكها  ي وحين  تصوره،  الذي  الواقع  من  جزء  الكاميرا  وتصبح  ةً.  ي مرئ تاجه  إن ملية  حسن ع مسكها  ي وحين  تصوره،  الذي  الواقع  من  جزء  الكاميرا  وتصبح  ةً.  ي مرئ تاجه  إن ملية  ع
ي متماثلان،  قيق ح م ال ي والعال م السينمائ تلَازمُ. فالعال هذا ال جسيد ل ديه، فذاك ت ي بين ي ي متماثلان، فاضل قيق ح م ال ي والعال م السينمائ تلَازمُ. فالعال هذا ال جسيد ل ديه، فذاك ت ي بين ي فاضل
مل  ح ت ي  الت اليد  لُ  سََل ت هْ. ومن خلال  دَيَ ي بين  الكاميرا  رءُ  م ال يأخذ  حظةَ  نْ ل يَ صَل متُ يصُْبحاَن  مل و ح ت ي  الت اليد  لُ  سََل ت هْ. ومن خلال  دَيَ ي بين  الكاميرا  رءُ  م ال يأخذ  حظةَ  نْ ل يَ صَل متُ يصُْبحاَن  و
ذاك الكامن خلفها  موجود أمام الكاميرا ب ال ال ج م ى داخل إطار الصورة، يصطدم ال ذاك الكامن خلفها الكاميرا إل موجود أمام الكاميرا ب ال ال ج م ى داخل إطار الصورة، يصطدم ال الكاميرا إل

ة. ي روائ ال أفلام  ي ال لذان يظلان منفصلين ف ال ان  ال ج م ال ا  روائية.عادةً – وهم ال أفلام  ي ال لذان يظلان منفصلين ف ال ان  ال ج م ال ا  عادةً – وهم

العين د من هيمنة  ح العينال د من هيمنة  ح ال

يز  م ي و أول،  ال مقام  ال ي  ف البصر  ى  عل يعتمد  ي  الكلاسيك ي  الفوتوغراف ر  التصوي أن  حين  ي  يز ف م ي و أول،  ال مقام  ال ي  ف البصر  ى  عل يعتمد  ي  الكلاسيك ي  الفوتوغراف ر  التصوي أن  حين  ي  ف
حمول  م ال هاتف  ال بواسطة  أفلام  ال وصناعة  ي  الفوتوغراف ر  التصوي حركة  فإن  اليد،  ى  عل حمول العين  م ال هاتف  ال بواسطة  أفلام  ال وصناعة  ي  الفوتوغراف ر  التصوي حركة  فإن  اليد،  ى  عل العين 
 ) )Matthias ThieleMatthias Thiele( ي ماتياس ثيل إعلام قًا. وقد كتب الباحث ال ي اطًا وث ب اليد ارت رتبط ب ي ماتياس ثيل )ت إعلام قًا. وقد كتب الباحث ال ي اطًا وث ب اليد ارت رتبط ب ت
ديهم  بأي و�لكن  إطلاق،  ال ى  عل بأعينهم  الصور  يلتقطون  الناس  يعد  م  ل الغالب  ي  „ف ي:  ل ي ديهم ما  بأي و�لكن  إطلاق،  ال ى  عل بأعينهم  الصور  يلتقطون  الناس  يعد  م  ل الغالب  ي  „ف ي:  ل ي ما 
ارتباط الوثيق بين العين والكاميرا يضعف  ارتباط الوثيق بين العين والكاميرا يضعف (. وهو يرى أن ال وحدها“ )وحدها“ )Thiele 2010: 300Thiele 2010: 300(. وهو يرى أن ال
ومن  جسم،  وال حمول  م ال هاتف  ال كاميرا  بين  مسافة  لق  خ ي ا  م م ممدودة،  ال الذراع  خلال  ومن من  جسم،  وال حمول  م ال هاتف  ال كاميرا  بين  مسافة  لق  خ ي ا  م م ممدودة،  ال الذراع  خلال  من 
مكن  ي الصدد،  هذا  ي  وف العين.  أمام  ثبتة  م ال الكاميرا  عدسة  من  اً  دل ب العرض  شاشة  مكن خلال  ي الصدد،  هذا  ي  وف العين.  أمام  ثبتة  م ال الكاميرا  عدسة  من  اً  دل ب العرض  شاشة  خلال 
اليد  ى  عل والبصر  لعين  ل مة  القدي الثقافية  هيمنة  ال تقوض  حمول  م ال هاتف  ال كاميرا  إن  اليد القول  ى  عل والبصر  لعين  ل مة  القدي الثقافية  هيمنة  ال تقوض  حمول  م ال هاتف  ال كاميرا  إن  القول 
بواسطة  أفلام  ال صناعة  خصوص  ب ا  ثه ح ب ي  ف بواسطة (  أفلام  ال صناعة  خصوص  ب ا  ثه ح ب ي  ف  )Lisa GottoLisa Gotto( جوتو  يزا  ل وترى  لمس.  )وال جوتو  يزا  ل وترى  لمس.  وال
ـ  ل دٍ  ح ت تعتبره  ما  وهو  متصلين،  الين  ج م أصبحا  موس  ل م وال ي  رئ م ال أن  حمول،  م ال هاتف  ـ ال ل دٍ  ح ت تعتبره  ما  وهو  متصلين،  الين  ج م أصبحا  موس  ل م وال ي  رئ م ال أن  حمول،  م ال هاتف  ال
ي تقول كذلك أنه  ية السينماتوغرافية. وه ي النظر ي تقول كذلك أنه ( ف ية السينماتوغرافية. وه ي النظر ي“ )Gotto 2018: 240Gotto 2018: 240( ف مرئ ية ال ي“ )„أولو مرئ ية ال „أولو
هاز  ج بال يط  ح ت ا  دَنُ يَ ف  – ا  ن دي أي بين  والشاشة  الكاميرا  من  „تصير كل  ة  مول ح م ال هواتف  ال هاز مع  ج بال يط  ح ت ا  دَنُ يَ ف  – ا  ن دي أي بين  والشاشة  الكاميرا  من  „تصير كل  ة  مول ح م ال هواتف  ال مع 
هواتف  ال استعمال  ى  إل إضافة  وبال هواتف (.  ال استعمال  ى  إل إضافة  وبال  .)Gotto 2018: 239Gotto 2018: 239( “اما م ت به  م  ك ح تت ي  تال ال وب يا،  )كل اما“  م ت به  م  ك ح تت ي  تال ال وب يا،  كل
ي  مشاهدة أفلام منتجة بشكل احتراف مكن أيضًا استخدامها كشاشات ل ي الذكية ككاميرات، ي مشاهدة أفلام منتجة بشكل احتراف مكن أيضًا استخدامها كشاشات ل الذكية ككاميرات، ي
اليد  يق  لمس عن طر ال تشغيل شاشة  م  ت ي و مستخدمين.  ال إنشاء  توى من  ح م أخرى ذات  اليد أو  يق  لمس عن طر ال تشغيل شاشة  م  ت ي و مستخدمين.  ال إنشاء  توى من  ح م أخرى ذات  أو 
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استيعاب  فإن  وهكذا  ر.  ري م ت ال أو  يك  التحر أو  التصغير  أو  التكبير  مثل  أصابع  ال استيعاب وحركات  فإن  وهكذا  ر.  ري م ت ال أو  يك  التحر أو  التصغير  أو  التكبير  مثل  أصابع  ال وحركات 
ا تقول  م لمس، وك مي بشكل حاسم من خلال تقنيات ال رق ي العصر ال حقق ف أمور وفهمها يت ا تقول ال م لمس، وك مي بشكل حاسم من خلال تقنيات ال رق ي العصر ال حقق ف أمور وفهمها يت ال
ا  ن دي أي مارسات  وم أصابعنا  أن  ذلك  حقيقة؛  أصبحت  الصور  ملامسة  ية  إمكان فإن  ا جوتو،  ن دي أي مارسات  وم أصابعنا  أن  ذلك  حقيقة؛  أصبحت  الصور  ملامسة  ية  إمكان فإن  جوتو، 
مسة  ل رد  ج م م تشغيلها ب ت ي جسم، حيث  ة والصور تصبح قريبة من ال آل بعيدة. فال ا غير  مسة جعلته ل رد  ج م م تشغيلها ب ت ي جسم، حيث  ة والصور تصبح قريبة من ال آل بعيدة. فال ا غير  جعلته
ا اليومية، فإن  ن ا تنفصل عن حيات لمس أصبحت ل ال ي تعمل ب ا أن الشاشات الت م ا اليومية، فإن إصبع. وب ن ا تنفصل عن حيات لمس أصبحت ل ال ي تعمل ب ا أن الشاشات الت م إصبع. وب
أي   ]...[ لمسية،  ال مشاهدة  ال  ]...[ و  ح ن ا  تقال „ان ترى  أي (   ]...[ لمسية،  ال مشاهدة  ال  ]...[ و  ح ن ا  تقال „ان ترى   )Wanda StrauvenWanda Strauven( سترافين  دا  )وان سترافين  دا  وان
 .) .)Strauven 2021: 244Strauven 2021: 244( “لمس ى ال رتكزة عل م مشاهدة، ال لغاية من ال مادي ل لمس“ )ذلك الشكل ال ى ال رتكزة عل م مشاهدة، ال لغاية من ال مادي ل ذلك الشكل ال
وفهمها.  ا  استخدامه مكننا  ي ي  �لك ا  ملامسته ب الصور  هذه  لندرك  حاجتنا  ى  إل تشير  ي  وفهمها. وه ا  استخدامه مكننا  ي ي  �لك ا  ملامسته ب الصور  هذه  لندرك  حاجتنا  ى  إل تشير  ي  وه
لمس  ال بين  تكامل  روز  ب „نشهد  لمس،  ال ب تعمل  ي  الت لشاشة  ل الية  ح ال هيمنة  ال مع  ف لمس وهكذا،  ال بين  تكامل  روز  ب „نشهد  لمس،  ال ب تعمل  ي  الت لشاشة  ل الية  ح ال هيمنة  ال مع  ف وهكذا، 
الشاشة“  يق  طر عن  ا  يه إل التوصل  مكن  ي ي  والت ادية،  م ال غير  عرفة  م ال وعناصر  مشاهدة  الشاشة“ وال يق  طر عن  ا  يه إل التوصل  مكن  ي ي  والت ادية،  م ال غير  عرفة  م ال وعناصر  مشاهدة  وال

در. در.(، حسب قول أ�لكسندرا شناي ))Schneider 2012: 58Schneider 2012: 58(، حسب قول أ�لكسندرا شناي

ا ن دي أي ين  ب ية  م رق ال عارف  م ال اج  ت اإن ن دي أي ين  ب ية  م رق ال عارف  م ال اج  ت إن

م  ت ي ا  م ك ائقية،  الوث قيقة  ح فال ية“.  دو „ي مارسات  م أفلام  ال تاج  وإن مية  رق ال عرفة  م ال تاج  إن دَُ  عُ م ي ت ي ا  م ك ائقية،  الوث قيقة  ح فال ية“.  دو „ي مارسات  م أفلام  ال تاج  وإن مية  رق ال عرفة  م ال تاج  إن دَُ  عُ ي
تشمل  ما  بقدر  الكاميرا  أمام  الواقع  تشمل  حمول،  م ال هاتف  ال رها من خلال كاميرات  تشمل تصوي ما  بقدر  الكاميرا  أمام  الواقع  تشمل  حمول،  م ال هاتف  ال رها من خلال كاميرات  تصوي
ي  والت الكاميرا  مل  ح ت ي  الت اليد  خلال  من  العلاقة  هذا  وتظهر  تاجه.  إن أي   - م  الفيل ي واقع  والت الكاميرا  مل  ح ت ي  الت اليد  خلال  من  العلاقة  هذا  وتظهر  تاجه.  إن أي   - م  الفيل واقع 
اً  في خ م يظل  وما  الكاميرا  أمام  رُى  ي ما  بين  موجودة(  تعد  م  ل ي  )الت حدود  ال خطى  تت اً  اً أحيان في خ م يظل  وما  الكاميرا  أمام  رُى  ي ما  بين  موجودة(  تعد  م  ل ي  )الت حدود  ال خطى  تت اً  أحيان
م  الفيل تاج  إن واقع  يصبح  حدود،  ال هذه  خلال طمس  من  ف الصورة.  ى  إل يصل  حين  م خلفها  الفيل تاج  إن واقع  يصبح  حدود،  ال هذه  خلال طمس  من  ف الصورة.  ى  إل يصل  حين  خلفها 
ى ذلك،  إضافة إل مشاهدين. وبال عله معروفاً لدى ال ج ا ي م م، م ى ذلك، جزءاً من الواقع الذي يوثقه الفيل إضافة إل مشاهدين. وبال عله معروفاً لدى ال ج ا ي م م، م جزءاً من الواقع الذي يوثقه الفيل
ركات اليد حين  ح ة ب مول ح م هواتف ال مية من خلال ال رق علومات ال م ى الصور وال مكن النفاذ إل ركات اليد حين ي ح ة ب مول ح م هواتف ال مية من خلال ال رق علومات ال م ى الصور وال مكن النفاذ إل ي
عرفة  م ال تاج  إن ية  إمكان مية  رق ال مولة وصورها  ح م ال هواتف  ال وتضع  لمس.  ال بتشغيل شاشة  عرفة نقوم  م ال تاج  إن ية  إمكان مية  رق ال مولة وصورها  ح م ال هواتف  ال وتضع  لمس.  ال بتشغيل شاشة  نقوم 
ديه،  حمول بين ي م هاتف ال ي كاميرا ال ي نفس الوقت، عندما يأخذ حسن فاضل ا. وف ن دي ديه، بين أي حمول بين ي م هاتف ال ي كاميرا ال ي نفس الوقت، عندما يأخذ حسن فاضل ا. وف ن دي بين أي
من  عرفة  م ال تاج  وإن ائقية  الوث أفلام  ال تاج  إن يقترب  و رته.  ج ه قصة  رواية  نفسه  ب ى  تول ي من فإنه  عرفة  م ال تاج  وإن ائقية  الوث أفلام  ال تاج  إن يقترب  و رته.  ج ه قصة  رواية  نفسه  ب ى  تول ي فإنه 
ليل“،  ال منتصف  „مسافر  شريط  ي  ف يا  جل يبدو  ا  م وك ة.  مول ح م ال هواتف  ال خلال  من  جسد  ليل“، ال ال منتصف  „مسافر  شريط  ي  ف يا  جل يبدو  ا  م وك ة.  مول ح م ال هواتف  ال خلال  من  جسد  ال
هجرة عندما  ال خصوص  تاج معارف ب إن ل تلفة  خ م اد طرق  ج إي ى  عل القدرة  جسد  هجرة عندما فإن ذلك ي ال خصوص  تاج معارف ب إن ل تلفة  خ م اد طرق  ج إي ى  عل القدرة  جسد  فإن ذلك ي
ا  روون فيه ين، ي مهاجر تاج ال ا من ان حسب، و�لكنه هجرة ف ال ا تتعلق ب ائقية ل ا نشاهد أشرطة وث روون فيه ين، ي مهاجر تاج ال ا من ان حسب، و�لكنه هجرة ف ال ا تتعلق ب ائقية ل نشاهد أشرطة وث

تاحة. م ال الوسائل  وب اصة  خ ال بطرقهم  تاحة.قصصهم  م ال الوسائل  وب اصة  خ ال بطرقهم  قصصهم 
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بذة عن الكاتب ن

السينما  ال  ج م ي  ف باحثة  ماجستير،  ال ى درجة  عل Rabing(، حاصلة  )ولدت  ي  يلا جوين ج أن
Bre� من جامعة  الدكتوراه  درجة  لنيل  ة  ح ومرش  Freie Universität Berlin في  إعلام   وال

موعة  ج م باحثة ضمن  ك تونس  ب  MECAM الدراسات  مركز  ى  إل مت  ت ان  2021 عام  ي  وف  .men
اليات  م ج ال ى  ا عل اثه ح الثقافية“. تركز أب ممارسات  اليات وال م ج التخصصات، „ال البحث متعددة 
ا  ة. ومن اهتماماته مول ح م هواتف ال لواقعية السينمائية مع اهتمام خاص بصناعة أفلام ال مية ل رق ال
ذلك،  ى  عل وعلاوة  هجرة.  وال والسينما  ية  ر ا�لكوي والسينما  ائقية  الوث أفلام  ال أخرى  ال البحثية 
ر  م ية nach dem film، وكانت منسقة مشروع مؤت إ�لكترون لة ال ج م ر ال ري ح ي هيئة ت فهي عضو ف
An den Grenzen des Do�„ ًا نشرت مؤخرا م 2017-2022(. ك ي)  ي الدول من السينمائ ي ر )ب

ي: Zeitschrift für Medienwissenschaft، No. 25، 2021( وقامت  kumentarischen“ )ف
 nach dem film، “Ästhetik und Theorie des digitalen Films” مراجعة العدد 18 من ب
مؤلف  ى  إل إضافة  بال ي،  السينمائ من  ي ر ب ر  م مؤت بعد  ين  منشور ر  ري ح ت ي  ف وشاركت   .)(2020

بعنوان 
 Grenzüberschreitendes Kino” (ed. with W. Pauleit/D González de Reufels,“

.)2019

angela.jouini@fu-berlin.de :ي إ�لكترون د ال بري ال
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