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1. Die Problemstellung

Gleich den Indern und den alten Griechen haben auch die Araber aus
eigenem eine metrische Verskunst geschaffen. Schon mehr als hundert
Jahre vor Muhammed sind auf der Arabischen Halbinsel Gedichte in den
uns bekannten Metren verfallt und bei feierlichen Zusammenkiinften
vorgetragen worden. Die auf uns gekommenen Texte dieser und der spiiter
in denselben Metren gedichteten alten Kasiden aus der Zeit des frithen
Islam bilden die dltesten Denkmiler des Schriftarabischen. Als solche
standen sie in hohen Ehren und wurden von den islamischen Philologen
eifrig studiert und kommentiert; deren Interesse galt vor allem dem
Wortschatz und dem grammatischen Bau der Liedersprache, die sie in
ihren wissenschaftlichen Werken und in ihrem Kampf gegen die Volks-
sprache als ,,Zeugen‘ und als Muster eines einwandfreien Arabisch an-
fiihrten. Fiir diese Zwecke — die praktischen und die theoretischen — war
es vollig gleichgiiltig, in welchen #uBleren Rahmen die Verse gespannt
waren. Das ist einer der Griinde dafiir, daBl im 1. Jahrhundert der Flucht
noch keine Ansitze gemacht worden sind, eine Wissenschaft von der
Metrik der alten Gedichte zu schaffen. Nur iiber den Reim sind schon friih
Untersuchungen angestellt und gewisse in ihm zu vermeidende Fehler
bezeichnet worden. Der Reim aber ist ein poetisches Ausdrucksmittel fiir
sich selbst, das unabhingig vom metrischen Bau der Verse besteht und
wirkt ; im Arabischen ist er alt, viel élter als die Metra; er ist bereits in
der alten Reimrede durchaus gelidufig und ausgebildet. Aus diesem Grunde
hatten sich auch schon friih einige den Endreim der Verse betreffende
Termini herausgebildet; eigentlich metrische Termini aber gab es bis zum
Ende des 1. Jhdts noch nicht. Nur das Wort bait war, wie Goldziher?!
gezeigt hat, fiir den Vollvers bekannt. DaB seine Feststellung richtig ist,
wird durch ]lj;ihiz2 (gest. 255/869) bestiitigt, bei dem es ausdriicklich
heiBt, daB man bis Khalil (gest. 175/791) auBler einigen den Reim
betreffenden Fachausdriicken von metrischen Termini nur die fiir den

1 Abhandlungen z. arab. Philologie, I, 98f. Vgl. Jacob, Studien, S. 183. Noldeke
in seiner Recension von Goldziher’s Abhandlungen in WZKM 10 (1896), S. 342 hilt
arabisches bait fiir eine Entlehnung des gleichlautenden syrischen Terminus.

2 Al-Bayan, (Cairo 1351), I, 129; s. Anhang A.
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4 Kapitel 1

Vollvers (bait) und fiir die beiden Vershilften (misra’) gekannt habe.
Diese Worte wird man aber kaum als Fachausdriicke im eigentlichen
Sinne ansehen kénnen, da sie nur die beiden deutlich geschiedenen und
auch dem Laien sofort auffallenden Halbverse bezeichnen.

Der soeben herangezogenen Stelle aus dem Kitab al-Bayan kommt als
dem iltesten direkten Zeugnis iiber die Anfinge der Wissenschaft von der
Metrik besondere Bedeutung zu; denn beim Tode des Khalil war Djahiz
bereits zehn Jahre alt und mag den Meister noch mit eigenen Augen ge-
sehen haben. Die Stelle hat ferner den Vorzug, auf lokaler Tradition zu
beruhen, denn beide Autoren haben in Bagra gewirkt und sind dort auch
gestorben. Der Hauptwert der kurzen Notiz bei Djahiz liegt aber in ihrem
Inhalt. Wihrend alle anderen Uberlieferungen iiber Khalil als den Be-
griinder der Metrik mehr oder weniger anekdotenhaft sind und ein ge-
wisses Dunkel sowohl um seine Person verbreiten als auch um die Art,
wie er auf den Gedanken gekommen ist, diese Wissenschaft zu ,,erfinden®,
gibt der Bericht des Djahiz in bestimmten und klaren Worten Einzelheiten
iiber die von Khalil geschaffenen ersten metrischen Termini; er ist daher
der einzige Bericht, der uns Einblick in seine geistige Werkstatt gewihrt.
Djahiz bringt in dem betreffenden Kapitel seines Kitab al Bayan Beispiele
fiir die Bedeutung, die die verschiedenen Wissenschaften fiir die Ent-
wicklung der arabischen Sprache gehabt haben. Die Mutakalliman haben
— 50 heifit es bei ihm — zugleich mit den philosophischen Begriffen, die
sie neu schufen, auch die entsprechenden Termini geprigt, d. h. Worte
geschaffen, die bis dahin in der arabischen Sprache unbekannt gewesen
waren (z. B. die Unterscheidung zwischen Substanz (al-djawhar) und
Accidenz (al-‘arad) oder die sprachlichen Aquivalente fiir die verschiede-
nen Nuancen der ,,Wesenheit*). Auch wenn Mathematiker und Philologen
bestimmte Tatsachen festgestellt oder gewisse grammatische Kategorien
unterschieden und fiir diese die entsprechenden Termini gebildet haben
(z. B. Hal oder Zarf), haben sie dadurch nicht nur eine wissenschaftliche,
sondern auch eine sprachschopferische Leistung vollbracht. Thnen stellt
er Khalil an die Seite. Wiihrend die Araber vor ihm nur Worte fiir den
Vers als ganzen, seine beiden Teile und den Reim besessen hiitten, habe
er in der alten Poesie als erster verschiedene Versmalfle unterschieden, sie
in ihre metrischen Teile zerlegt, jedem von ihnen eigene Namen gegeben
und dadurch die Sprache mit Worten bereichert, die bis dahin unbekannt
gewesen seien. Schon die paar Termini, die Djahiz als Beispiele fir die von
Khalil gepriigten neuen Worte gibt, sind aufschluBireich; sie konnten als
Uberschriften fiir die drei Teile des von ihm geschaffenen metrischen
Systems dienen. Die fiinf Metren Tawil, Basit, Madid, Wafir und Kamil —
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die einzigen, die genannt sind — folgen schon bei ihm in genau derselben

eihenfolge, in der sie bis heute aufgefiihrt werden, nur deswegen, weil,
wie wir sehen werden, Khalil sie in eben dieser Folge als Normalmetren in
die ersten beiden seiner fiinf metrischen Kreise eingeordnet hat; die
dann genannten Termini asbab und autad sind, wie wir sehen werden, die
Bezeichnungen fiir die beiden metrischen Elemente, in die die Grund-
fiiBe der Metren zerlegt werden, und kharm und zihaf endlich sind
Termini fiir die Abweichungen, die die Versmafle der alten Dichter
gegeniiber den Normalformen der Metren zeigen. Die metrische Termino-
logie, wie wir sie aus den spiiteren arabischen Kompendien kennen, ist
iiberreich entwickelt und sehr kompliziert, weil auch fiir die feinsten
Details besondere Bezeichnungen geschaffen wurden. Wihrend aber die
meisten dieser Termini bestimmt jungen Datums sind, ist das Zeugnis des
Dj:mhi7 sicherer Beweis dafiir, daB die Kreise selbst und die Fachausdriicke
gerade fiir die grundlegenden Teile des Systems von Khalil selbst stammen,
d. h. von ihm selbst gleichzeitig mit seiner Ixonzeptlon der Kreistheorie
gepriigt worden sind?.

1 Wihrend Djahiz seine Ausfithrungen fiir die anderen Disziplinen hdochstens
durch zwei Beispiele belegt, fillt die Ausfiithrlichkeit auf, mit der er sich iiber die
metrische Terminologie verbreitet, und die groBle Zahl von Beispielen, die er hier
gibt. Die Metrik ist auch die einzige Wissenschaft, fiir die er den Namen des Ge-
lehrten, niimlich den des Khalil, nennt, der zugleich mit der Begriindung der
Disziplin auch die entsprechende Terminologie geschaffen hat. Man darf daher
annehmen, daB die von ihm gegebenen Beispiele alle wesentlichen Termini darstellen,
die Khalil geprigt hat. Zu dieser Annahme wird man auch gefiihrt, wenn man
beobachtet, mit welcher Folgerichtigkeit Djahiz seine Beispiele ausgewiihlt hat.
Dem Gedankengang seiner Ausfithrungen entsprechend fiithrt er ndmlich nur solche
arabischen Worte an, deren urspriingliche Bedeutung Khalil erweitert, und die er
als erster als spezifische metrische Termini benutzt hat, nicht aber solche Worte,
die bereits vor ihm als wissenschaftliche Termini mit verwandter Bedeutung (— in
der Grammatik, der Mathematik oder im Ghina —) gebréuchlich waren, und die
er nur von dort iibernommen, also nicht gcschaffen hat. Die 5 von Djahiz auf-
gefiihrten Namen der Ver smafe waren z. B. bis Khalil als solche unbekannt und
wurden nur in ihrer urspriinglichen Bedeutung als Adjektiva verwendet. Es ist
sicher kein Zufall, da3 Qalil mit dem 5. Metrum aufgehért hat, denn der Name fiir
das 6. Metrum, das Hazadj, war bereits vor ihm in verwandter Bedeutung im Ghina
gebriuchlich; ebenso auch die Namen fiir die beiden folgenden Metren, fir das
Radjaz und das Ramal (vgl. Mafatih, ed. van Vloten, S. 245). Von den letzten
FiiBen der beiden Vershilften findet sich bei Qj'&hiz nur der Terminus ‘arid, nicht
aber darb als Bezeichnung fiir den letzten Fuf3 des zweiten Hemistichs, und auch
nicht das Wort hashw als zusammenfassende Bezeichnung fiir die anderen Fiifle,
obwohl sich Khalil bestimmt auch dieser beiden Termini schon bedient hat. Der
Grund dafiir ist sicher der, daB Khalil nur die Bedeutung des Wortes ‘arid, das
urspriinglich die mittlere Tiir des Zeltes bezeichnet, erweitert und auf den in der
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Q_mlil war, wie iibereinstimmend berichtet wird, ein Gelehrter von
besonderer konstruktiver Kraft, der den Grund fiir die arabische Sprach-
wissenschaft im Islam gelegt hat. Durch ihn angeregt haben seine Schiiler
Sibawaihi und Laith Ibn al-Muzaffar die Ideen des Meisters zu ganzen
Systemen der Grammatik und Lexikographie ausgestaltet. Auch als dem
Begriinder der Wissenschaft von der Metrik sind dem Khalil viele, sogar
exaltierte Worte des Lobes gespendet worden; er hat aber auf diesem
Felde keine Schiiler gehabt, die sein System und die Motive, die diesem
zugrundeliegen, zur Darstellung gebracht haben. Dazu kommt, daB das
Wenige, was er selbst iiber die Versmafle der alten Gedichte und iiber
verwandte Gebiete geschrieben hat, verloren gegangen ist, sowohl sein
Buch ,,Uber die Metrik* (kitab al-‘arad) als auch seine Abhandlungen
,,Uber die Melodien* (kitab al-nagham) und ,Uber den Takt‘ (kitab
al-ika‘'). Die Phinomene, iiber die er in den zwei zuletzt genannten
Schriften gehandelt hat, die Melodien und der Takt, bilden, wie wir durch
die Uberlieferung und durch neuere Forschungen wissen, die beiden
rhythmischen Elemente des Ghina, des die Volkslieder begleitenden Ge-
sanges, mit dem man sich auch schon vor Khalil wissenschaftlich be-
schiiftigt hatte®. Man darf daher von vornherein annehmen, daf3 ihn auch
in der alten Poesie nicht bloB die Sprache und der iiberlieferte Text der

Mitte des Verses stehenden Ful} tibertragen hat, wihrend die beiden anderen
Termini bereits vor ihm in anderen Wissenschaften in éihnlichem Sinne in Gebrauch
waren. Das Wort darb hat er nimlich aus dem Ghina iibernommen, und den Terminus
hashw hat er selbst schon in der Grammatik als Bezeichnung fiir die mittleren
Buchstaben eines Wortes benutzt (wie z. B. fiir das Djim in radjul ; vgl. Mafatil ed.
van Vloten, S. 44). Auf dieselbe Weise erkliirt es sich, daB Djahiz zwar fiir die zwei
metrischen Elemente beide Termini anfiihrt, von den beiden Arten der Abweichun-
gen aber nur den Terminus fiir eine Art gibt. Die Termini fiir die Elemente asbab
und autad, die urspriinglich die beweglichen Stricke und die festen Pflocke des
Zeltes bedeuten, hat ndmlich Khalil beide als erster in iibertragenem Sinne an-
gewendet und auf die veridnderlichen und unverinderlichen Teile der Versfiile als
deren Elemente bezogen; von den beiden als Termini fur die Abweichungen ge-
brauchten Bezeichnungen hat er jedoch nur die Bedeutung des Wortes zihaf als
erster erweitert, withrend das Wort “lal schon vor ihm als grammatischer Terminus
in dhnlicher Bedeutung bekannt und gebriuchlich war. Sicherlich hat Khalil auch
schon die Worte djuz’ und taf‘il fir den ,,Versfull* und takti‘ in der Bedeutung
,,8kandieren‘‘ benutzt; sie finden sich aber nicht bei D_j{»])iz,, weil sie in der Gram-
matik in verwandtem Sinne bereits gebriuchlich waren. Offenbar hat Khalil sich
damit begniigt, nur fiir die Grundtatsachen seines Systems neue Termini zu prégen.

1 Vgl. Fliigel, Die gramm. Schulen der Araber, Lpz. 1862, S. 38; auBBerdem Yakit
(Anhang L 4,;) und Ibn Khallikin (Anhang M ,,,f.).

2 Vgl. den Artikel Ghina von G. H. Farmer in EI Suppl., und die dort angegebenen
Quellen.
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Verse, sondern auch ihr rhythmischer Bau zu wissenschaftlicher Beob-
achtung gereizt hat. Diese Annahme wird durch eine auf Sirafi (gest.
368/979) zuriickgehende Tradition bestiitigt, die auch Ibn Khallikan in
seine Biographie des Khalil aufgenommen hat?. Es heiflt dort: ,»Br besaf}
das Wissen vom Takt und von den Melodien, und gerade dieses Wissen
brachte ihn darauf, die Wissenschaft von der Metrik zu schaffen, denn
beide stehen sich im Ausgangspunkt nahe.* Es besteht also kein Zweifel,
daB Khalil durch seine Vertrautheit mit den Problemen der Rhythmik
dazu angeregt wurde, die metrische Gliederung der alten Verse zu er-
forschen. Auch die letzte Bemerkung iiber den gemeinsamen Ausgangs-
punkt beider Kiinste ist richtig. Gesang und Verskunst haben in der Tat
das gemeinsam, da sie beide Rhythmus gestalten, nur daf das Rhythmi-
zémenon, der zu gestaltende Stoff, bei beiden verschieden ist; beim Ghina
sind es die Tone, in der Verskunst aber die Worte der Sprache und ihre
Silben2. Beide Kiinste unterscheiden sich ferner dadurch, dal die vom
Ghina begleiteten Lieder in der Volkssprache, die metrisch gebauten alten
Verse aber in der Schriftsprache verfalt sind. Das Interesse fiir Rhythmik

war also der tiefere Grund dafiir, da der Philologe Khalil dazu kam, die
Wissenschaft von der Metrik zu schaffen. Aber auch iiber den &uBeren
AnlaB ist uns eine auf Hamza al-Ishbahadni (gest. ca. 3565) und auf Sirafi
zuriickgehende Tradition erhalten, die sich gleichfalls bei Ibn Khallikan,
und ein wenig ausfiihrlicher im Kommentar des Mutarrizi zu Harir’s
Makamat findet®. Es heiBlt dort, daBl dem Khalil der Gedanke, eine
Wissenschaft von der Metrik zu schaffen, bei einem Gang im Bazar der
Kupferschmiede in Basra gekommen sei. Dabei horte er némlich das Auf-
schlagen der Schmiedehimmer in verschiedenen Ténen; aus dem einen
Hause horte er es wie dak, aus dem anderen wie dak dak, aus einem dritten
wie dakak dakak. Das fiel ihm auf, und er sagte sich: ,,Bei Gott, nach eben
diesem Prinzip will ich eine tiefgriindige Wissenschaft konstruieren, und
so konstruierte er die Wissenschaft von der Metrik angepal3t dem festen
Rahmen der alten Gedichte.” Der Rhythmus in der Arbeit der Kupfer-
schmiede, der in den regelmifig wiederkehrenden, verschieden ténenden
Schligen zum Ausdruck kam, mit denen ihre Himmer im Takt auf das
zu bearbeitende Material aufschlugen —, dieser Rhythmus also war es,
der ihn auf die Idee brachte, auch in den altarabischen Gedichten die

1 Vgl. Anhang L 4,, (Yakit) und M,,f. (Ibn Khallikan).

2 8o schon von Muhammad al-Khwarizmi (gest. ca. 390/1000) in seinen Mafatih
Al-Olum (Leiden 1895, ed. van Vloten) S. 241 deutlich formuliert: wa’l-nagham
Wl-lahn bi-manzilat al-huraf Ul-kalam minhu yatarakkab wa-idaihi yanhall.

3 Vgl. Anhang M,f. (Ibn Khallikdn) und K,gf. (Hariri).
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verschiedenen Rhythmen zu bestimmen und zur Darstellung zu bringen,
die sein Ohr bei ihrem Vortrage wahrgenommen hatte. Schon er selbst hat
diese von ihm neu geschaffene Wissenschaft “Ilm al-“ardd genannt. Von
Haus aus hatte das Wort ‘ar@d noch nicht diese umfassende Bedeutung;
es bezeichnete, wie auch die von Djahiz gebrauchte Pluralform a‘arid
zeigt, urspriinglich nur die letzten Fiile der ersten Hemistiche®. Die Tat-
sache aber, dafl Khalil nur einen Halbvers, und zwar den ersten, weniger
verinderlichen in die Kreise einzeichnete, und die weitere Tatsache, daf3
er die Unterarten der einzelnen Metren gerade nach den verschiedenen
Formen eben dieser ‘Arid-Fiile bestimmte, fithrten ihn wohl allméahlich
dazu, den Inhalt dieses Terminus zu erweitern und fiir den gesamten
Rahmen der Kreise, in die sie eingezeichnet waren, d. h. fiir die Wissen-
schaft von der Metrik schlechthin zu gebrauchen. Auf jeden Fall hat schon
Khalil selbst seinem Buch iiber die Metrik den Titel kitab al-"arad gegeben ;
diese Schrift war sicherlich nicht sehr umfangreich und beschréinkte sich
wohl im wesentlichen auf die Erklirung der Figuren der 5 metrischen
Kreise und auf die Hinzufiigung von Belegversen?®. Ein solches Heft iiber
,,den ‘Arad mit seinen Kreisen®‘ hat sich, wie feststeht, bereits in den
Hiinden seines Zeitgenossen, des in Basra lebenden Dichters Ibn Munadhir
(gest. 198/813) befunden. Leider ist jedoch weder dieses noch irgendeines
der #lteren Biicher iiber Metrik erhalten geblieben; auch die spitere
arabische Literatur iiber diesen Gegenstand ist sehr gering und unbe-
deutend. Gliicklicherweise fillt aber dieser Mangel an alten und zuver-
lissigen Texten fiir unsere Untersuchung iiber den Zweck der Kreise und
iiber das Wesen der altarabischen Metrik nicht allzu schwer ins Gewicht.
Die Figuren der Kreise selbst zusammen mit den in sie eingetragenen
Merkworten fiir die verschiedenen Metren sowie die paar sicher auf Khalil
zuriickgehenden Termini bringen schon durch sich selbst ein ganzes
System der Metrik zum Ausdruck. Denn wie bei einer geometrischen
Figur die sauber konstruierte und beschriftete Zeichnung héufig mehr
aussagt als ein hinzugefiigter Text oder Kommentar, so wird sich auch
das Koordinatensystem der 5 metrischen Kreise selbst, das ohne jeden
Zweifel auf Khalil zuriickgeht, als wertvolle und ausreichende Quelle
erweisen.

Die eigentliche Schwierigkeit bei der Erklirung und Deutung dessen,
was Khalil mit seinen Kreisen zum Ausdruck bringen wollte, liegt

1 Vgl. S. 5 Anm. ! und die Ausfithrungen auf S. 30.

? Einige der Shawahid des Khalil finden sich im ‘Ikd (vgl. Anhang B 1).

3, Kitab al-‘arid bi-dawa’irihi* (vgl. Anhang E 4,,). Da3 Ibn Munadhir mit Khalil
oft zusammengekommen ist, steht fest (vgl. Yakit, Irshad, 7, 107, 17). 8. auch 8. 51.
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vielmehr in der anderen wissenschaftlichen Sprache, die die Philologen und
Metriker heute sprechen, und die er gesprochen hat, in der anderen
metrischen Terminologie, deren er sich bediente, und die, da sie aus einer
anderen Einstellung heraus erwachsen ist, von der unseren so grund-
verschieden ist, daB sie sich nicht einfach iibertragen 1a3t. Um uns dar-
iiber klar zu werden, auf welche Fragen wir Antwort suchen, auf welche
Punkte wir also beim Studium und bei der Analyse der Khalil’schen
Kreise zu achten haben, miissen wir vor allem feststellen, welche Faktoren
nach unserer Auffassung den rhythmischen Bau der Verse bestimmen.

In allen Sprachen ist die Alltagsrede und Prosa ohne geordneten
Rhythmus; in ihr wird die Wahl der Worte und ihre Stellung im Satze
nur durch die allgemein geltenden syntaktischen Regeln bestimmt und
durch den Wunsch des Redenden, seine Gedanken moglichst klar zum
Ausdruck zu bringen. Zum Wesen der Poesie aber gehort es, dal} ihr
Rhythmus geordnet ist; in ihr ist daher auch die Wahl der Worte und
ihre Folge im Verse nicht freil. Verwirklicht sich der Rhythmus in Metren,
so kommt er durch eine fest bestimmte Folge von Silben zustande — sei
es von kurzen und langen oder von betonten und unbetonten —, und
ferner dadurch, dafl gewisse in regelmifigen Abstéinden wiederkehrende
Glieder durch rhythmischen Druck, den sogenannten Iktus, oder auf
andere Weise hervorgehoben werden. Der metrische Bau der Verse ist
daher in allen Sprachen notwendigerweise von dem phonetischen Bau und
den lautlichen Eigenschaften abhiingig, die fiir die Silben der Worte auch
in der Prosa der betreffenden Sprache charakteristisch sind. Mit diesem
ihm gegebenen Silbenmaterial hat sich der Dichter abzufinden; er ge-
staltet es rhythmisch durch Ordnen und Stilisieren, indern kann er es
nicht. Zwei extreme Beispiele mégen das Gesagte verdeutlichen.

Im Altgriechischen war die zeitliche GroBe, d. h. die Dauer der Silbe
ihre hervorstechendste und daher die ihren Charakter bestimmende Eigen-
schaft; auch in Prosa stand fiir jedes Wort die Quantitéit seiner Silben
absolut fest, und es wurde mit peinlicher Genauigkeit zwischen kurzen
und langen Silben unterschieden. Bei ganz exakter Messung der Silben-
dauer sind natiirlich Zwischenstufen zwischen den kiirzesten und den ling-
sten Zeitwerten (d. h. dem kurzen Vokal ohne Konsonanten vorher und
nachher, und dem langen Vokal mit vorhergehendem und folgendem

1 Die arabische Bezeichnung der Poesie als nazm (im Gegensatz zur Prosa als
nathr) bringt deutlich den Gedanken der geordneten Komposition zum Aus-
druck. Ebenso das griechische molnua ,,gemachte Rede* (im Gegensatz zur un-
gebundenen Sprechweise); vgl. Wilamowitz-Moellendorft: Griechische Verskunst

(Berlin 1921) S. 25.
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Konsonanten) festzustellen; im allgemeinen aber und besonders bei der
Messung der Quantititen im Verse wurde ein durchschnittlicher Zeitwert
im Verhiiltnis von 1:2 fiir die kurze und die lange Silbe angenommen, der
dem Zeitverhiltnis des kurzen zum langen Vokal entspricht. Eine Silbe
jedes altgriechischen Wortes wurde durch hoheren Ton ausgezeichnet, und
zwar konnte dieser sowohl auf Stammsilben als auch auf bedeutungslosen
Formsilben liegen. Dieser Hochton (pitch) kommt durch héufigeres
Schwingen der Stimmbinder zustande und ist melodischer Natur. Da-
durch unterscheidet er sich grundsitzlich von dem expiratorischen Druck-
accent (stress), der durch die Energie und Stiirke zustandekommt, die
alle Organe bei der Artikulation der betreffenden Silbe aufwenden.
Solch dynamischen Druckaccent hat es im Altgriechischen nicht ge-
geben. Dementsprechend kam auch der Rhythmus der altgriechischen
Verse nur durch den Zeitfall zustande, d. h. dadurch, dafl bestimmte
regelmiiBig wiederkehrende Folgen kurzer und langer Silben, die die
metrischen Elementargruppen bilden, je die gleiche Zeitdauer bean-
spruchten. Man spricht in diesem Falle von einer messenden oder quanti-
tierenden Metrik. Es ist sehr zweifelhaft, ob es im altgriechischen Verse
auch einen rhythmischen Druck, einen Iktus, gegeben hat. Wenn er, was
die meisten Gelehrten leugnen, iitberhaupt bestanden hat, war er nur sehr
schwach und hat den eigentlichen Rhythmus nicht gestaltet, sondern ihn
nur bei gestértem Zeitfall reguliert.

In schroffem Gegensatz zum Altgriechischen stehen die germanischen
Sprachen. In ihnen ist die Dauer der Silben nicht konstant, die zeitliche
GroBe also schwankend ; es gibt in ihnen zwar auch Silben, die stets lang,
und solche, die stets kurz sind ; fiir eine grole Zahl von Silben aber hingt
ihre Quantitit vom Kontext ab. Die den Charakter der Silbe bestimmende
Eigenschaft ist in den germanischen Sprachen der expiratorische Druck-
accent, und er gewinnt in ihnen dadurch noch an Stirke, daf} er auf der
die Bedeutung des Wortes tragenden Stammsilbe ruht und diese gegen-
iiber den anderen Silben des Wortes energisch heraushebt. Dement-
sprechend kommt auch der Rhythmus der germanischen Verse durch den
‘Wechsel von betonten und unbetonten Silben zustande, und zwar miissen
die rhythmischen Hebungen, die Ikten, mit den sprachlichen Hebungen,
dem Wortdruck, zusammenfallen. Man spricht in diesem Falle von einer
wiigenden oder accentuierenden Metrik.

Auch in der altarabischen Sprache, wie sie uns in den alten Gedichten
und in der Prosa des Korans iiberliefert ist, stand die Quantitit der
Silben absolut fest; ja sie war sogar geregelter und normaler als im Alt-
griechischen. Da das Arabische weder im Anlaut noch im Auslaut Doppel-
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konsonanzen und so gut wie keine Uberliingen kannte, waren die Zwischen-
stufen zwischen den kiirzesten und den lingsten Zeitwerten der Silben viel
geringer als im Griechischen, so dafl das Verhiltnis von Kurz und Lang
wirklich dem Durchschnittsverhiltnis von 1:2 nahekam. Man mufl daher
von vornherein als sicher annehmen, dafl auch der Rhythmus der altarabi-
schen Verse durch die Zeitdauer der Silben bestimmt wurde. Eine Silbe im
Worte hatte in der arabischen Prosa einen expiratorischen Druck; das
zeigt ,nicht nur die Erhaltung und weitere Ausbreitung der Schwund-
stufenformen, sondern auch die mehrfach bezeugte Reduktion von Voll-
zu Murmelvokalen*. Dieser Druck war von der Verteilung und Folge der
langen und kurzen Silben im Worte, d. h. von der feststehenden Quantitit
der Silben des Wortes abhiingig; er war daher — im Gegensatz zu den
germanischen Sprachen — bestimmt schwach; nur am Satzende gab es
einen stirkeren Druck, der den Schwund auslautender Vokale und Endun-
gen bewirkte. Das Vorhandensein eines Druckes in Prosa allein berechtigt
noch nicht dazu anzunehmen, daf es auch im Verse einen Iktus gegeben
hat, d. h. daB neben dem Zeitfall der Silben auch das Energieelement des
Druckes bei der eigentlichen Gestaltung des Rhythmus mitgewirkt hat.

Daher sind auch fast alle Arabisten, die bisher das Wesen der altara-
bischen Metren zu bestimmen gesucht haben, zu verschiedenen Ergebnissen
dariiber gelangt, durch welche Faktoren der Rhythmus in ihnen zustande-
gekommen ist. Wihrend Rudolf Geyer und Alfred Bloch meinen, dal} der
Zeitfall allein den Rhythmus gestaltet habe, die altarabische Metrik also
eine rein messende gewesen sei, geht Martin Hartmann soweit zu erkliren,
daB nichts darauf hinweise, daf die Araber in ihren Versen an einen Unter-
schied in den Quantititen gedacht hitten. Desgleichen glaubt Gustav
Holscher, dafl der rhythmische Zeitwert der Silbe ohne Riicksicht auf ihre
Quantitiit stets nur eine einzelne ,,Zéhlzeit*“ sei. Unter den Metrikern,
die annehmen, daB der Druck an dem Zustandekommen des Rhythmus
beteiligt gewesen sei, besteht auch wiederum Meinungsverschiedenheit
dariiber, auf welchen Silben der rhythmische Druck gelegen hat. Ebenso-
wenig herrscht Einigkeit dariiber, in welchen Zusammensetzungen und
Folgen die Kiirzen und Lingen sich zu Fiifien und diese wiederum zu
Metren zusammenfiigten. Der Grund dafiir, daBl so verschiedene, sich
widersprechende Theorien iiber das Wesen der arabischen Metrik auf-
gestellt worden sind, ist der, dal keine Uberlieferung iiber den Vortrag
der alten Gedichte auf uns gekommen ist, und daB die verschiedenen
Gelehrten von auBlen Gesichtspunkte an die Texte herangetragen haben,

1 Brockelmann : Grundrif der vgl. Gramm. der semit. Sprachen I,1908, S. 82,
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um durch Analogien aus der modernen Musiktheorie (wie Stanislas
Guyard), durch Vergleichung mit der Gliederung der altgriechischen
Metren (wie Heinrich Ewald), oder durch Vermutungen iiber die Ent-
stehung und durch Ableitung der Versmafe auseinander (wie Martin Hart-
mann, Gustav Holscher) zu einer Theorie iiber den rhythmischen Bau der
arabischen Verse zu gelangen. Obwohl also keine Aussicht besteht, allein
durch das Studium der Texte zu einer befriedigenden Losung zu gelangen,
hat man sich bisher doch nicht ernstlich bemiiht, die arabischen Metriker
selbst zu Rate zu ziehen und mit ihrer Hilfe eine Antwort auf die strittige
Frage zu erhalten. Allerdings mull zugegeben werden, daf die Kasuistik
ihres Systems eher abschreckt als zum Studium einlidt, und auf Um-
wegen fiihrt, die oft Irrwege zu sein scheinen. Das Vorurteil gegen die

‘ Theorien der arabischen Metriker darf jedoch nicht dazu fiihren, dall man
nur die paar Termini, die zum Verstéindnis der Dichterkommentare un-
erliBlich sind, von ihnen iibernimmt, im iibrigen aber es ablehnt, sich mit
ihnen zu beschiiftigen und sie in ihrer Eigenart zu verstehen, weil man
dadurch allein schon in den Verdacht kiime, sich mit ihnen identifiziert
zu haben. Man mufl vielmehr davon ausgehen, daf} ein so bedeutender
Philologe und Meister der Phonetik wie Khalil sicher ganz Bestimmtes
durch seine 5 metrischen Kreise und das in diese verschlungene System
zum Ausdruck bringen wollte, und man hat daher seinen Umwegen zu
folgen und sich zu bemiihen festzustellen, warum er sie gegangen ist und
gehen mufite.

Eine direkte Antwort auf die oben gestellte Frage nach dem Wesen der
altarabischen Metrik werden wir allerdings auf keinen Fall von Khalil
erwarten diirfen; denn die uns geliufigen Worte ,,Silbe®, ,, Quantitét*
und ,,Druck‘ waren ihm unbekannte Begriffe. Selbstverstindlich hat er
und auch die spiteren Grammatiker die lautlichen Phinomene, die wir
Silbe und Druck nennen, wahrgenommen ; sie sind sich ihrer jedoch nicht
bewuBt geworden, und sie sprechen daher nicht iiber sie. Wihrend sich
auf den Druck nicht einmal eine Andeutung findet, scheint es uns hier und
da bei der Lektiire dlterer Grammatiker, als ob sie manchmal einen
anderen, verwandten Terminus als sprachlichen Ausdruck fiir die Silbe
mitverwenden. Trotzdem steht aber fest, daB weder der Druck noch die
Silbe sich bei ihnen als isolierte Begriffe abstrahiert haben, und daf} sie
daher in ihren Darlegungen nicht mit ihnen operieren. Weder Khalil noch
einer der iilteren Grammatiker hat eigene Termini fiir Silbe und Druck
geschaffen, und daher gibt es auch in der altarabischen Sprache keine
Worte dafiir. Sogar mit dem Begriff der Quantitit der Silben wurde nicht
operiert. Man nannte zwar die drei ,,weichen Konsonanten (I, 5, «)
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., Dehnungs*-buchstaben ; man stellte also das Vorhandensein einer Deh-
nung fest, man gelangte jedoch nicht zu der Vorstellung der langen
Silbe, und man bezeichnete sie daher auch nicht isoliert als solche. Mit-
bestimmend dafiir war sicherlich die Tatsache, daf man ihr begriffliches
‘egenstiick, die kurze Silbe, iiberhaupt nicht kannte. Kurze Silben (wie

z. B., oder J) finden sich ndmlich im Arabischen weder in der Schrift fiir

sich alleinstehend noch in der Sprache als selbstiindig aussprechbare
Worte. Die einzelne Kiirze wird vielmehr entweder mit dem folgenden
Wort fest verbunden, ohne eine Accenteinheit mit ihm einzugehen (z. B.
limdlikin, fadardbta), oder sie erhélt, wenn sie unbedingt fiir sich allein

Jautiert werden soll, eine konsonantische Stiitze (z. B. «3), hort eben

dadurch aber auf, ihrer Quantitiit nach eine Kiirze zu sein. Da eine kurze
Silbe also fiir sich alleinstehend in der arabischen Sprache nicht vorkam,
wurde sie auch als isolierter Begriff nicht vorgestellt..

Bevor wir darangehen, die Kreistheorie des Khalil zu analysieren und
daraufhin zu priifen, ob wir ihr vielleicht durch vorsichtige Schluf3-
folgerungen eine indirekte Aussage dariiber entnehmen konnen, durch
welche Faktoren der Rhythmus in den alten Versen zustandegekommen
ist, muB sein System der Metrik in Kiirze dargestellt werden. Als Quelle
dafiir dienen vor allem die 5 von Khalil konstruierten Kreise, die durch
Eintragung der Normalformen der Metren und Fiile Inhalt und Leben
gewinnen, sowie die wenigen metrischen Termini, von denen sicher fest-
steht, daB sie von Khalil selbst stammen. Um die Kreistheorie in ihrer
besonderen Eigenart scharf herauszuarbeiten, wird ihr gelegentlich unsere
grundverschiedene Auffassung von der metrischen Verskunst und unsere
Terminologie gegeniibergestellt werden; zugleich wird auch hier und da
der Versuch gemacht, den Motiven nachzugehen, die Khalil veranlaf3t
haben kénnten, den Weg zu gehen, den er gegangen ist. Dabei kénnen
natiirlich nur die Grundlinien des Systems behandelt werden; ein Lehr-
buch der arabischen Metrik soll das folgende Kapitel nicht sein.




2. Die Kreistheorie des Khalil

Fiirs erste machte sich Khalil eine Eigentiimlichkeit der arabischen
Schrift zunutze; in ihr ist nimlich in der Regel das Schrifthild der Worte
ein Spiegel der Quantitit ihrer Silben. Ein bewegter Konsonant, d. h. ein

mit einem Vokalzeichen versehener Konsonant (z. B. 4, ;) entspricht dem,

was wir eine kurze Silbe nennen, und zwei Konsonanten, von denen der

erste bewegt und der zweite ruhend ist (z. B. %, 4, d), dem, was wir eine lange

-

Silbe nennen. Normalerweise gibt also die Folge der geschriebenen
Konsonanten ein genaues graphisches Bild der Folge der gesprochenen
kurzen und langen Silben. Die allgemeine Feststellung Heusler’s': ,,Die
Schriftzeichen alter und neuer Zeit versagen Auskunft iiber die Zeit-
verhéltnisse; dazu brauchte es Sinnbilder von der Art der Notenschrift*
trifft auf die arabische Schrift nur bedingt zu ; denn fast jedes arabische Wort
kann auf Grund seines Schriftbildes in die uns geliufigen Symbole fiir die
kurze und lange Silbe umgesetzt werden. Sogar feinere quantitative
Unterschiede bringt die arabische Schrift zum Ausdruck; so ist z. B. die
selten vorkommende iiberlange Silbe ohne weiteres durch ihr Schriftbild

als solche kenntlich; auch zwei aufeinanderfolgende Kiirzen (z. B. J:L;, l;),

die bei genauer Messung eine etwas lingere Zeitdauer als eine Liinge (-5, 1)
beanspruchen, weisen in der Schrift das Plus des zweiten Vokalzeichens auf.

Nur wenige feststehende Schreibungen bilden eine Ausnahme von dieser

e | - Dty Siece w 65~ A H ' 3 !

Regel (z. B. &3, J3, =T, iy, J=). In diesen Fillen bedient man sich fiir
die Zwecke der Metrik einer besonderen Umschrift, die von der gewthn-
lichen Schrift insofern abweicht, als sie auch in diesen Fillen die wirklich
gesprochene Folge der Kiirzen und Liingen im Konsonantentext wieder-

P P ) 3~

gibt (z. B. J:UI’S, dea il u;.!;, o=)2. Die Einfithrung einer eigenen metri-

1 Deutsche Versgeschichte, Bd. 1, 1925, S. 13.
2 Alle arabischen Grammatiken handeln iiber diese Eigenheit der arabischen
Schrift. Vgl. z. B. W. Wright: 4 Grammar of the Arabic Language, 3rd ed., Vol. 1




Die Kreistheorie des Khalil 15

schen Umschrift lag dem Khalil oder demjenigen, der sie zuerst angewendet
hat, nicht so fern, denn in einigen besonders hiufigen Verbindungen ist
sie, weil sie die kiirzere ist, die anerkannte Orthographie geworden (z. B.

. . - 30 3 e~ > & [T > . . . com
o Statt @b, Ll o L statt o, =l statt g=I¥, e U statt =)

Diese Besonderheit der arabischen Schrift machte es Khalil moglich, in
seiner Beschreibung der arabischen Metren vom Schriftbild der Verse
auszugehen. Das ist auch der Grund, warum die arabischen Kompendien
der Metrik gewohnlich damit beginnen, daB derjenige, der sich mit dem
Bau der Verse beschiftigt, vor allem auf die bewegten und ruhenden
Konsonanten zu achten habe!. Auch noch in einer der neueren Dar-
stellungen der arabischen Metrik, die die traditionelle Auffassung vom
“Ilm al-‘arad wiedergibt, heiBt es ausdriicklich: ,,En métrique arabe on
compte par lettres, et non par syllabes®“. Solche Formulierung mag bei

(Cambridge 1896), § 6 Rem. a, § 11—23. Fiir metrische Zwecke sind folgende zwei
Gruppen zu unterscheiden, je nachdem ob in der gewohnlichen Orthographie

weniger oder mehr Konsonantenzeichen geschrieben werden als die lautlich-metrische
Umschrift erfordert:
A 1 (Madda) z. B. =T = =l
-1 ik o a0l ° -
2 (Alif) z. B. &3 = I3, df = o]

3 (Tashdid) z. B. ,5 =

4 (Tanwin) z. B. e = o>

= - - -

pisl, ols = 25 oder

5 (Binzelfiille) z. B. pronominales u oder i (,:..)T =

3la = 35305
B 1 (Alif waslatum) z. B. ujafj =S bl JB = b
2 (Artlkcl) z. B. Z..i—\».jb = a..;.k..,.b ) J‘)‘)JTJJ.‘ == J“)').l.ll

- -3 s 3 - -3

3 (Einzelfille) z. B. WG, ljay, e, BL, VI, bl ete. (= o))

Komplizierter ist die metrische Umschrift, wenn zwei solcher orthographischer Ab-

weichungen in einem Wort zusammentreffen, z.B. e = e, T o= ‘_;il_t..sl; §
- - 7 8 - &
Lol = Lads,
1 80 z. B. auch in der Darstellung der Metrik im “Ikd (vgl. Anhang B 2).
2 Mohammed Ben-Braham: Métrique arabe, Paris 1907, S. 6.
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den spiiteren Kompilatoren gedankenloses Wiedergeben alter Formeln
gewesen sein ; bei Khalil aber war es sicher nicht Oberfléchlichkeit ; denn er
hat bestimmt Laut und Buchstabe nicht verwechselt, auch wenn er sie
terminologisch nicht auseinanderhielt. Die Eigenart der arabischen
Schrift hat ihm und den arabischen Grammatikern die Arbeit so bequem
gemacht, daB sie es nicht notwendig hatten, einen besonderen Terminus
fiir die Silbe zu schaffen. Weil sie namlich die Quantitit der Silbe sahen,
wurden sie nicht darauf gefiihrt, dieses phonetische Phiinomen begrifflich
scharf herauszuarbeiten. Bei allen unseren Erwiigungen haben wir uns
daher stets vor Augen zu halten, daf der arabische Grammatiker nicht
nur mehr als wir, sondern in einem uns kaum vorstellbaren Grade am
Schriftbild hing, von ihm abhing und von ihm beeinflulit wurde.

Um jedoch von der wechselnden Gestalt der Buchstaben unabhiingig zu
sein, wurden besondere graphische Zeichen eingefiihrt, und zwar der
Strich des Alif | fiir den ruhenden, und der Kreis des Buchstaben Ha O

fiir den bewegten Konsonanten (z.B. JJ.: s = OO |© O). Auf diese Weise

konnte Khalil die Kiirzen und Léngen in Gestalt von Symbolen fiir die
bewegten und ruhenden Konsonanten in seine Kreise einzeichnen und,
dem Auge ohne weiteres sichtbar, graphisch zur Darstellung bringen, ohne
einen Terminus fiir die Silbe oder fiir die Quantitit der Silben zu benttigen.

Die altarabische Kasida!, deren metrischen Bau Khalil zur Darstellung
gebracht hat, besteht aus ungefiihr 50—100, selten aus mehr Versen und

1 Brockelmann (Suppl. I, 27) sagt: ,,Unter den vielen schon von den arabischen
Philologen versuchten Etymologien dieses Wortes (scil. Kaside) verdient die von
Landberg Arab. II1, 34 ,Zweckgedicht® den Vorzug*. Der Zweck (kasd) des Ge-
dichtes bestand darin, durch Aussprechen von Lob oder Tadel irgendwelchen Vor-
teil zu erreichen. Alfred Bloch spricht sich in seinem gelehrten Aufsatz ,,Qasida
(in: Asiatische Studien, Bern 1948, S. 108ff.) gegen diese Auffassung aus und erklirt
die Kaside als Reiselied, und zwar als ,,eine auszurichtende Versbotschaft mit
einem dem Boten zur Kurzweil dienenden Reiselied davor; auch er geht also in
geinen Ausfithrungen vom Inhalt der Kaside aus. Dieser aber ist, wie mir scheint,
go mannigfaltig und unbestimmt, daB er keinen geeigneten Ausgangspunkt bildet,
um zu einer eindeutigen Erklirung des Namens Kaside zu fithren. Aulerdem wurden
gchon frith Kasiden verfat, die ,,nicht einmal den wesentlichsten Teil, das Lob oder
die Schmithung, enthielten‘‘ (Krenkow in EI sub ,,Kasida*‘). Ferner darf man mit
Ch. J. Lyall (Translations of ancient arabian poetry, 1930, Introd. XV) annehmen,
daB die ,,inventors of the poetic art** lange vor den Dichtern gelebt haben, die die
,rigid conventions as to the contents and sequence of its parts® (scil. der Kaside)
ausgebildet haben. Ich glaube daher, dal man bei der Etymologie des Wortes Ka-
gide nicht von ihrem Inhalt, sondern lediglich von ihrem éuferen Rahmen ausgehen
gollte. Die ilteste Form der gehobenen Rede war im Arabischen die Reimprosa, das
Sadj‘, die aus einer Folge von Sitzen bestand, in denen weder die Zahl noch die
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ist stichisch gegliedert, d. h. alle Verse des Gedichtes enden auf denselben
2eim ; strophische Gliederung findet sich nicht in der alten Poesie. Jeder
Vers (bait, pl. abydt) besteht aus zwei deutlich geschiedenen Vershiilften
(magrd®, pl. masari® ; wenn fiir sich alleinstehend shafr = ,,Hilfte*). In den
alten Kasiden kommen nur 12 von den in die Kreise eingezeichneten
16 Metren vor; die 4 weiteren werden erst in spéiteret abbassidischer Zeit
verwendet, fiigen sich aber ohne weiteres in das Schema der Kreise ein.

Quantitét der Silben geregelt war, die vielmehr nur durch einen freien Reim zu-
sammengehalten wurden. Schon frith wurde das Sadj” durch das Radjaz dadurch
,,diszipliniert‘‘, da Zahl und Quantitiit der Silben geregelt wurde. Die alten
Radjaz-Verse aber blieben immer — darin an ihren Ursprung aus dem Sadj’
erinnernd — Stegreifverse, die ohne Vorbereitung im Affekt des Augenblicks her-
ausgestoBen wurden. Neben dem Radjaz, vielleicht sogar im Gegensatz zu ihm,
wurde in einer uns unbekannten Entwicklung von den Dichtern des 6. Jhdt. eine
quantitierende metrische Verskunst ausgebildet, mit verschiedenen kunstvoll ge-
bauten VersmaBen und einem geregelten Reim. Die in diesen Metren verfal3ten
Gedichte sind in schroffem Gegensatz zum Radjaz dadurch charakterisiert, daf
gie 1. nicht extemporiert wurden, daf sie 2. nicht Ausbriiche einer augenblicklichen
Leidenschaft sind, sondern wohliiberlegte und tiefempfundene Gedanken, Schilde-
rungen oder allgemeine Erérterungen enthalten, daB sie 3. nie sehr kurz sind, sondern
einen gewissen Mindestumfang haben, daf sie 4. in verschiedene, kunstvoll gebaute
Metren gespannt sind und nicht aus einer einfachen Folge von Kurz und Lang
bestehen, und daB sie sich deshalb 5. dem Gedéchtnis leicht einpriigten, feierlich vor-
getragen und von Uberlieferern tradiert wurden. — Ein solch wohldurchdachtes
und an bestimmte dullere Formen gebundenes Gedicht konnte gar nicht aus dem
Stegreif gemacht und vorgetragen werden, sondern muflte beabsichtigt sein
(kusida); es bedurfte sorgfiltiger Planung, miihevoller Ausarbeitung und lang-
gamer Feilung. Wegen der zur Erreichung der #éufleren Formen erforderlichen
zielbewuBten Vorbereitung wurde diese neue Gattung der Poesie — in bewuftem
Gegensatz zu den leidenschaftlichen und ungeordneten Stegreifversen des Radjaz —
»Kasid, d. h. ,,geplante Kunstpoesie® genannt. Das einzelne Kunstgedicht
der Gattung Kasid heilt unabhéingig von seinem Inhalt Kasida. Die unter dem
spezifischen Namen Kaside bekannte Form mit ihrem typischen Inhalt ist nur
eine Art dieser Gattung, allerdings diejenige, die durch den Fleil, den grofe
Dichter schon frith auf die Gestaltung des Inhalts verwendet haben, besondere
Nachahmung und Pflege erfahren hat. Auch Djahiz (s. Anhang A,;) stellt, als er die
in alter Zeit bekannten Gattungen der gehobenen und gebundenen Rede aufzihlt,
das Kasid neben das Radjaz, die Reimprosa und die Rede des Khatib. Die vor-
geschlagene Erklirung der Kaside als ,,geplanten Kunstgedichtes‘* wird auch durch

die Etymologie des Ibn Djinni (vgl. Lisan al- Arab, IV, 354) gestiitzt: & s ! Uy

dazely doad GY lunas, Bis auf den heutigen Tag lautet ja die Definition der Poesie: a4l

Loy Ol 4 daiy r}Lf (Vgl. Nagif al-Yazidji: Madjmu® al-adab, 10. ed., Beirut
1937, 8. 179).

2  Weil, Arab. Metren
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Nach der Lehre des Khalil entstehen die Metren durch wechselnde
Wiederholung von 8 Normalfiilen, die in bestimmter Verteilung und
Folge in allen Metren wiederkehren. Der Terminus fiir diese metrischen
Elementargruppen ist im Arabischen das neutrale Wort djuz® = ,,Teil*,
(pl. adjza’). Nach der Gewohnheit der arabischen Grammatiker bezeich-
nete Khalil jeden dieser 8 ,,Teile" durch ein Paradigma-Wort, das von der
Waurzel 1 abgeleitet ist. Von diesen 8 Paradigmata bestehen 2 aus

5 Konsonanten, und zwar: gl fa @lun und gleb failun, und 6 aus je

7 Konsonanten, und zwar: jkelis mafa ilun, Haiws musta “Wun, b faila-
s ) y

3~ de- 3 3 -3

tun, <¥saia maf alatu, odelie mufa’alatun, oleli mutafailunt. Die Art, wie
sich die 16 Metren aus diesen 8 Normalfiilen zusammensetzen, wird durch
die im folgenden gegebenen Figuren der 5 metrischen Kreise deutlich. Der
Ubersichtlichkeit wegen sind die Kreise auf eine gerade Linie projiziert,
und ist fiir jedes Metrum nur eine Hilfte, d. h. nur ein Hemistich mit den
Paradigmata-Worten versehen worden.

Kreis 1

U= — v — —_—,—y— — vy — —
Tawil [ fa-d- lun ma-fa- ‘i- lun fa-i- lun ma-fa- ‘i- lun \
Basit Si-lun fa- ‘i -lun ] mus-taf- ‘i-lun fa- ‘i -lun mus-taf- . . . . . |
Madid “ilun | fa- i -la-  tun fa- ‘i-lun fa- ‘i -1a-  tun fa-. . |

Kreis 2

A e— Nod e \d o} Tt ALY S N\, AS) S I A m—
W ifir | mu-fa- ‘a- la-tun mu-fa- ‘a-la-tun mu-fa- ‘a-la-tun
\ ¢
] 5 R T E
Kamil ~“i-lun, ‘ mu-ta-fa- ‘i -lun mu-ta-fa- ‘i -lun mu-ta-fa- . . |
Kreis 3
W — o U e i St e ) T )
Hazadj | ma-fa- ‘- lun ma-fa- ‘i- lun ma-fa- ‘i- lun 1
: ; ; Bl
Radjaz -‘i-lun ‘ mus- taf- ‘i -lun mus-taf- ‘i -lun mus-taf- . . |
Ramal -‘i-la- tun} fa- i -la- tunfa- ‘i -la- tunfa- ... ‘

1 Aus 4 oder 6 Konsonanten kénnen die Paradigmata-Worte nicht bestehen, weil
sie aus Asbhab und aus Autad zusammengesetzt sind, diese aber je 2 bzw. 3 Kon-
sonanten haben. Wenn ein Paradigma 4 Konsonanten héitte, wiirde ein Ful nur
aus 2 Asbab bestehen, und wenn es 6 Konsonanten hitte, wiirde ein Full nur aus
9 Autad bestehen. Beides ist rhythmisch unmoglich. Die Paradigmata-Worte fiir
die TiiBe bilden die Grundlage und den Ausgangspunkt des ganzen metrischen
Systems des Khalil; schon bei ihrer Festsetzung muBte er also in einem uns nicht
vorstellbaren MafBle darauf bedacht sein, Formen zu wiihlen, in denen das éuflere
Schriftbild mit der rhythmischen Gliederung tibereinstimmt.
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Kreis 4
— =l e — _——— e e e e e M)

Sari’
| mus-taf-‘i-lun  mus-taf- ‘i-lun maf-‘u- la -tu | mus -taf- ‘i -lun mus-taf- ‘i-lun maf- ‘u- la-tu |

Munsarih | mus-taf-i-lun maf-‘d- la-tu mus-taf- “i-lun "

Khafif | fa-‘i-la- tun mus-taf- i -lun fa- “i-la-tun
Mudari | ma-fa- 4 -lun fa- ‘i -1a- tun ma-fa-‘i-lun |
Muktadab i maf- ‘G- 1a- tu mus-taf-‘i-lun mus-taf-‘i-lun ‘
Mudjtathth | mus- taf- i -lun fa-%i- 13 -tun fa-%i-la-tun i
Kreis 5

oy e ST ) S .| e S\ e e TN e szl
Mutakarib | fa-i- Ilun fa-"i- lun fa-i- lun fa-"a- lun
Mutadarik -i-lun { fa- ‘i-lun fa- ‘i-lun fa- ‘i-lun fa-..

Die 5 Kreise sind arithmetisch, d. h. duBerlich nach der Summe der
arabischen Buchstaben geordnet, aus denen die Paradigmata-Worte der
inihnen vereinigten Metren bestehen. Die 3 Metren Tawil, Basit und Madid,
deren Hemistiche aus je 24 Konsonantenzeichen bestehen, bilden den
ersten Kreis; die beiden Metren Mutakarib und Mutadarik, deren He-
mistiche nur aus je 20 Konsonanten bestehen, bilden den letzten Kreis,
und die iibrigen Metren, deren Hemistiche aus je 21 Konsonanten be-
stehen, sind auf die 3 mittleren Kreise verteilt. Auch die Anordnung der
Metren innerhalb der einzelnen Kreise ist formal ; sie kommt wie folgt zu-
stande: Die Adjza eines Metrums werden als erste um die Peripherie des
Kreises geschrieben; so z. B. die drei mafa tlun mafailun mafailun des
Hazadj um die Peripherie von Kreis 3. Wenn man dann dieselben Adjza
noch einmal, aber mit anderer Silbenabteilung liest, gelangt man auto-
matisch zu den Paradigmata-Worten eines anderen Metrums. Wenn man
néamlich in Kreis 3 nicht (wie beim Hazadj) am Anfang, sondern erst beim
‘7 des mafa‘ilun zu lesen beginnt, gelangt man zum metrischen Schema des
Radjaz, und wenn man noch weiter vorriickt und erst beim lun zu lesen
beginnt, gelangt man zum Schema des Ramal. Diese Moglichkeit, die
Paradigmata-Worte eines Kreises auf verschiedene Weise abzuteilen und
dadurch zu verschiedenen metrischen Schemata zu gelangen, kommt
dadurch zustande, dal Khalil mit Vorbedacht die Paradigmata-Worte in
ihrer Silbenfolge, d. h. in ihrer Folge von bewegten und ruhenden Konso-
nanten so geschickt zusammengesetzt und die 5 Kreise, ihnen angepalf3t,
80 exakt konstruiert hat, dal die in jedem vereinigten Paradigmata-Worte
nicht nur die gleiche Zahl von Konsonanten aufweisen, sondern daf3 auch
alle ihre bewegten und ruhenden Konsonanten, wenn sie in dieser be-
stimmten Relation zueinander geschrieben werden, sich vollkommen
decken. Das ist aus den oben gegebenen Figuren der 5 Kreise ohne weiteres

DA
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abzulesen, wenn man die lateinischen Buchstaben in arabische Konso-
nanten transkribiert. Die Ubereinstimmung wird noch sinnfilliger, wenn
man statt der wechselnden Formen der Buchstaben die von den arabischen
Metrikern benutzten Zeichen fiir die bewegten und ruhenden Konsonanten
(d. h. den Strich und das Kreis-chen) einsetzt. Dann gelangen wir nimlich
fiir Kreis 3 zu folgendem Bilde:

Hazadj loJojoojo|oloololo]oo

Radjaz loojo|ojoo|o|o]oo|o|o

Ramal |0|00|0|0|00|0|O]0O|O

Dieselbe relative Gleichheit besteht auch je zwischen den in die anderen
4 Kreise eingezeichnefen Metren. Nun ist aber, wie wir sahen, in der
arabischen Schrift die Folge der geschriebenen Konsonanten ein genaues
graphisches Abbild der Folge der gesprochenen kurzen und langen
Silben. Das heiBt: Die 5 Kreise sind mit Vorbedacht so konstruiert, daf3
gich in jedem alle kurzen und langen Silben decken, wenn die in ihnen
vereinigten Metren jeweils in der von Khalil festgelegten Relation zu-
einander angeordnet werden. Zu welchem Zwecke Khalil diese 5 ingenios
beschrifteten Kreise ersonnen hat, und was er durch die rein formal-
figiirliche Gleichsetzung der Liingen und Kiirzen in den Metren der ver-
schiedenen Kreise zum Ausdruck bringen wollte, ist weder von ihm selbst
noch von einem der spiteren Metriker iiberliefert worden.

Ebenso wie der occidentalische Metriker zerlegt auch Khalil seine
8 NormalfiiBe weiter in ihre metrischen Elemente ; nur unterscheiden sich
beide dadurch, was sie unter einem metrischen Element verstehen. Fiir uns
ist die Silbe der letzte, nicht mehr teilbare Lautkomplex, in den die
Worte zerfallen. Dem Khalil aber und den arabischen Grammatikern, die
konkreter dachten, weil sie vom realen Worte ausgingen, war, wie wir
sahen, die Abstraktion der kurzen Silbe unbekannt; sie konnten sie sich
nicht als solche vorstellen, weil eine Kiirze fiir sich alleinstehend weder in
der arabischen Sprache als einzelnes aussprechbares Wort vorkommt,
noch auch in der Schrift isoliert erscheint. Die lange Silbe kannten sie
zwar, aber nicht als Abstraktion, nicht als begriffliches Gegenstiick der
kurzen Silbe, sondern deswegen, weil eine einzelne lange Silbe fiir sich
allein als kiirzestes Wort der arabischen Sprache existiert und auch in der
Schrift isoliert darstellbar ist. Dieser Einstellung entsprechend sind fiir
Khalil metrische Elemente die kiirzesten in der arabischen Sprache vor-
kommenden Worte, in die die 8 Normalfiile zerlegt werden kénnen, d. h.
Worte, die in der Schrift durch 2 oder 3 Konsonanten dargestellt werden.
Fiir jene bestehen, da kein Wort mit einem ruhenden Konsonanten
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beginnen kann, nur 2Méglichkeiten, némlich Worte wie oder ¢U; fiir diese
sind an sich 3 aussprechbare Konsonantenfolgen moglich, nimlich Worte

wie 42), <3, und J« (fa‘ala). Die letzte Moglichkeit scheidet jedoch als metri-
sches Element aus, da 3 aufeinanderfolgende Kiirzen nur sehr selten in der
arabischen Poesie vorkommen ; aus diesem Grunde findet sich auch diese
Konsonantenfolge in keinem der 8 Normalfiile. So kam Khalil dazu,
ihrem #uBeren Umfange nach 2 Paare von metrischen Elementen auf-
zustellen, die er durch Termini bezeichnete, die wichtigen Teilen des
Zeltes entnommen sind. Die zweikonsonantigen Elemente nannte er asbab
(= ,,Stricke*, sg. sabab), und die dreikonsonantigen autad (,,Pflocke®,
sg. watid). Auf diese Weise unterschied er?!:

(Element 1a) das sabab khafif (den ,leichten Strick®), d.h. Worte wie
ij, ,'j, d (kad, lau, fi = —)

(Element 1b) das sabab thakil (den ,,schweren Strick®), d. h. Worte wie
dl.], 5 (laka, fali = v )

(Element 2a) das watid madjma (den ,,vereinigten Pflock*), d. h. Worte
wie -U/J 6;:, é; (lakad, yura, wafi = u—)
(Element 2b) das watid mafrak (den ,getrennten Pflock®), d.h. Worte

wie c3,, JB. (wakta, kila = —uv)

Withrend das erste dieser 4 metrischen Elemente unserer langen Silbe
entspricht, reprisentieren die 3 weiteren die 3 Moglichkeiten, in denen
eine kurze Silbe in den Normalmetren der Kreise erscheint, namlich
1. zusammen mit einer anderen Kiirze und 2. entweder vor oder 3. nach
einer Liinge. Auf diese Weise wurde die kurze Silbe, die einzeln
nicht vorstellbar war, verdeckt in 3 Zusammensetzungen untergebracht.
Diese 4 Konsonantenfolgen galten dem Khalil offenbar deswegen als
metrische Elemente, weil keine dieser 4 Silbenfiigungen durch Zu-
sammensetzung aus den anderen 3 gebildet werden kann, alle 8 Normal-
fiiBe aber in diese 4 Silbenfolgen zerlegt werden kénnen. Einen gemein-
samen Terminus fiir die beiden metrischen Elementepaare gibt es nicht;
da aber die 8 Fiile und daher auch alle Metren durch Skandieren (fakti’)

! Die Bezeichnung der Asbab und Autad als ,,Elemente‘ stammt von mir;
Khalil bedient sich nicht eines beide zusammenfassenden Terminus.
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in die 4 Elemente zerlegt werden, wird als zusammenfassende Bezeichnung
fiir diese gelegentlich das Wort makia"! gebraucht.

Wiihrend Khalil, wie wir sahen, jeden der 8 Fiile durch ein Paradigma-
Wort, das er von der Wurzel /I bildete, bezeichnet hat, konnte er fiir
die 4 Elemente nicht entsprechende voces memoriabiles formen, da so kurze
Worte aus der dreiradikaligen Wurzel /I nicht gebildet werden kénnen?;
er muBlte sich vielmehr damit begniigen, fiir jedes dieser 4 Elemente ein
Beispiel zu geben, an dessen Stelle jede andere gleichgebaute Konsonan-
ten-, d.h. Silbenfolge treten kann. In den 8 Normalfiilen finden sich die
4 Elemente in Gestalt folgender Silben:

(Element 1a) Sabab Khafif: lun, ‘7, mus, taf, fa, tun, maf, “a, la
(Element 1b) Sabab thakil: ‘ala, muta

(Element 2a) Watid madjmi‘: fa"a, mafa, “slun, “ila, mufa
(Element 2b) Watid mafrik: latu, fa’, taf.

1 Takti® (,,zerschneiden‘‘) hat, je nachdem wie die im Schriftbild aufeinander-
folgenden Konsonantenzeichen zerlegt werden, zwei Bedeutungen: 1. ,,buchstabie-
ren‘‘ (to spell), d. h. das Schriftbild eines Wortes in seine einzelnen Konsonanten-
zeichen zerlegen ; diese kann man nur mit dem Auge sehen, aber nicht aussprechen,
einerlei ob sie ein Vokalzeichen tragen oder nicht. Beim Sehen fallen die diakritischen
Zeichen auf, durch die die Buchstaben voneinander unterschieden werden; des-
wegen werden die einzelnen Buchstaben huriaf al-mu‘djam genannt (Lane: letters of
which a property is the being dotted). 2. ,,skandieren‘ (to scan), d. h. das Schriftbild
der Worte nicht in einzelne, sondern in Gruppen von Konsonantenzeichen zerlegen,
um sie in diesen Zusammenfassungen aussprechen zu koénnen. Die kiirzesten aus-
sprechbaren Worte der arabischen Sprache werden aber in der Schrift durch 2 oder
3 Konsonantenzeichen wiedergegeben. Makta® bedeutet diese kleinsten ,,Ab-
schnitte’, die als kiirzeste aussprechbare Worte die 4 metrischen Elemente bilden.
Wenn die Konsonanten der Worte auf diese Weise durch Zerlegen zusammengefaf3t
werden, werden sie hurif al-hidja’ genannt, d.h. Gruppen von Buchstaben, die
,,aussprechbare Silbenfolgen* repriisentieren. So ist auch die Bemerkung des
Zadjdjadji (Al-djumal, ed. Ben Cheneb, Alger, Paris 1927, 8. 271) zu verstehen:
,,Wisse, da3 es 2 Arten von Hidja gibt; die eine ist fiir das Gehor (li'l-sam’), die
zweite fiir das Sehen durch das Auge (li-ra’yi’l-‘ain). Die fiir das Ohr dient dazu,
das Versmaf zustandezubringen (li-ikamat wazn al-shi‘r), die fiir das Auge ist die
duBere Form der 28 Buchstaben (siura wudi‘at li-huraf al-mudjam).

2 Nur fiir das Watid mafrik hitte Khalil ohne weiteres ein in der Sprache vor-
kommendes Paradigma-Wort verwenden kénnen, némlich die Form fa‘la; fiir die
anderen 3 Elemente hiitte er sich abgekiirzter Formen bedienen miissen, die als
solche in der Sprache nicht vorkommen, d. h. er hitte fiir die beiden Asbab Para-
digmata wie fal bzw. fala, und fiir den Watid madjmi‘ die Form fa‘al verwenden
miissen. Offenbar hat er oder die spiteren Metriker solche um einen Radikal ge-
kiirzten Worte zur Bezeichnung der Elemente absichtlich nicht benutzt, weil diese
als Paradigmata fiir die Furi'-Fiile, d.h. fiir die durch die Zihafat oder ‘Ilal
gekiirzten Normalfiie reserviert waren. Vgl. S. 26.
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Auf diese Weise kénnen die 8 Normalfiile, aus denen alle Metren in den
Kreisen zusammengesetzt sind, ohne jede Schwierigkeit in ihre Elemente

©3 e -3

zerlegt werden. So besteht z. B. Al aus 2a 4 1a + 1a, lle|lis aus

28 + 1b -+ 1a oder |©3| i aus 1a + 1a + 2b.

Nachdem wir dahin gelangt sind, alle Versmafle bis in ihre letzten
Elemente skandieren zu konnen, wire damit eigentlich das metrische
System zu Ende gefiihrt. Dem gegeniiber steht aber die Tatsache fest,
daB die alten Dichter die Metren so gut wie nie genau in der Gestalt
verwendet haben, in der Khalil sie in seine 5 Kreise eingezeichnet hat,
sondern daB sie von dieser Idealform meistens, manchmal sogar recht
erheblich abgewichen sind ; oder richtiger ausgedriickt, daf} Khalil bei der
Konstruktion seiner Kreise und der Festsetzung der Paradigmata-Worte
fiir die Metren sich nicht an die von den Dichtern verwendeten wechseln-
den Formen der Metren gehalten hat, sondern absichtlich von ihnen
abgewichen ist. Infolgedessen entspricht die Folge der bewegten und ru-
henden Konsonanten in den altarabischen Versen selbst nicht der durch die
Kreise festgelegten Folge. Deswegen kann man aber auch die von den
Dichtern verwendeten Formen der Metren nicht mehr ohne weiteres in
die 8 IdealfiiBe und diese nicht mehr in ihre beiden Elementepaare zer-
legen ; denn diese Art der Skandierung ist durchaus und vollkommen der
Folge der bewegten und ruhenden Konsonanten in den Idealmetren der
Kreise angepaBt!. Das wufBlte natiirlich Khalil ebensogut wie wir, und
seine Kreise wollen auch nur eine Art von rhythmischen Usiil sein, aus
denen die von den Dichtern wirklich verwendeten Formen der Metren als
Furi® abzuleiten sind. Dementsprechend gibt es auch in der Tat zwei ver-
schiedene Termini fiir die Metren. Die in der alten Poesie wirklich vor-
kommenden Formen der Metren werden analog dem in der Grammatik
iiblichen Terminus fiir die in der Sprache wirklich vorkommenden For-
men der Nomina und Verba auzan al-shi‘'r (= ,,Versmalie‘) genannt; die
in die Kreise eingezeichneten Idealformen aber, die den Rhythmus der
verschiedenen Metren in seiner Fiille und Reinheit darstellen wollen,

1 Zur Tllustrierung des Ausgefithrten gentigt ein Beispiel. Die Normalform des
Waifir in Kreis 2 ist der dreimal wiederholte Full mufa‘alatun, d. h. folgende Folge
von bewegten und ruhenden Konsonanten (von rechts nach links zu lesen):

OO0 |00 * ]OQO|OO * |OOO]OO. Der erste Hemistich der in diesem Metrum

wy - -

gedichteten Mu‘allaka des “Amr Ibn Kulthiim lautet aber : Lsenols Loy o2 N , hat

also folgende Konsonantenfolge: |[O[OO * |O0O|00 * [O|O]OO; in dieser ent-
spricht nur der zweite Fufl der Norm, withrend die beiden anderen von ihr abweichen
und daher auch nicht mehr in die Elemente 2a + 1b + 1a zerlegt werden konnen.




24 Kapitel 2

heiBen buhar (sg. bahr). Dabei ist bahr nicht als ,,Meer aufzufassen und,
wie hiufig erklirt wird, anzunehmen, dafl der Vers mit dem unendlichen,
nicht ausschopfbaren Meere verglichen wird!; bahr hat hier vielmehr, wie
die arabischen Lexika bezeugen 2, und wie die mittelalterlichen hebriischen
Ubersetzungen, die bahr durch 701 wiedergeben, bestiitigen 3, die Bedeu-
tung des nicht aufhérenden und \\’O“(‘]]f()lllll(" immer wiederkehrenden
,,Flusses®‘. In dieser Anwendung entspricht bahr genau dem griechischen
g6duog, das auch von géw ,flieBen‘ abzuleiten ist. Ubrigens stellen auch
die griechischen Metriker — genau parallel der doppelten arabischen
Terminologie — ¢¥duog als den abstrakten Begriff des unaufhérlichen
Fortlaufs dem konkreten, an den Text gebundenen uérpov gegeniiber 4.
Die Abweichungen, die die von den Dichtern verwendeten Formen der
Metren gegeniiber ihren Idealformen in den Kreisen zeigen, sind ver-
schiedener Art. Die geringste Abweichung ist die Verkiirzung ihres
Umfangs; das Metrum hat dann nicht mehr die volle Zahl seiner Adjza. Je
nach dem Grad der Verkiirzung sind 3 Félle zu unterscheiden. Der Vers
ist entweder a) madjz@’, wenn jeder der beiden Hemistiche um einen Ful}
(djuz’) gekiirzt ist, (wenn z. B. beim Hazadj, Kamil oder Radjaz der Ful}
nur zweimal, und nicht dreimal wiederholt wird); oder b) mashtar, wenn
eine ganze Hilfte (shair) wegfillt (so z. B. wenn das Radjaz auf einen
Hemistich reduziert wird); oder ¢) manhik, wenn der Vers ,,bis zur
Erschopfung geschwicht®, d. h. (wie beim Munsarih) bis auf ein Drittel
seines Umfanges reduziert wird. Alle diese Kiirzungen betreffen aber nur
den dulleren Umfang des Metrums, und nicht seinen rhythmischen Bau,
der seinen graphischen Ausdruck in der Folge der bewegten und ruhenden
Konsonanten, d. h. in der Folge der Liingen und Kiirzen findet.

1 Vgl. z. B. Freytag, Arabische Verskunst, S. 121. Noch phantasievoller sind die
Ahnlichkeiten, die H. Blochmann (Zhe prosody of the Persians, Calcutta 1872, S. 24)
zwischen dem Ozean und dem Metrum feststellt.

2 Lane: any river of which the water does not cease to flow . .. or a great river,
when it rolls wave over wave. Noldeke (Fiinf Mo allagat ibers. w. erkl.) in: Wiener
Sitzungsberichte (phil. hist. K1. Bd. 140, Abh. 7, 1899, S. 49) bezieht balhr in Vers 102
der Mu'allaka des “Amr Ibn Kulthiim ausdriicklich auf den Euphrat. — Es muf}
auffallen, dal die arabischen Lexikographen sub bahr die Bedeutung ,,Rhythmus,
Metrum*‘ nicht auffithren.

8 Vgl. Goldziher in WZKM 17 (1903), S. 188. —1n1 bedeutet nach den neuesten
Untersuchungen von A. W. Schwarzenbach (Die geographische Terminologie im
Hebrérschen des A. T., Leiden 1954, S. 63) stets ,,breite, immer wasserfithrende
FluBlidufet, im Gegensatz zum @ als ,,stehendes Gewiisser'

4 Ernst Graf (Rhythmus und Metrum, Marburg 1891) handelt ausfiihrlich tiber
diesen Glegensatz, der von den griechischen Theoretikern zu verschiedenen Zeiten
verschieden definiert wurde. Vgl. auch Wilamowitz-Moellendorff, S. 97.
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Die zahlreichen Fille, in denen diese Folge in den alten Gedichten von
der durch die Kreise vorgeschriebenen abweicht, sind in einem System von
Regeln festgelegt, das eine unbedingt notwendige KErginzung zu den
Kreisen bildet; denn ohne das Vorhandensein fester Regeln wiirden die
Abweichungen ja willkiirlich sein, und die Kreise dadurch ihren autorita-
tiven Charakter als Usil verlieren. Setzte der erste Teil des Systems —
die 5 Kreise mit ihren Normalmetren — durch seine RegelmiBigkeit in
Erstaunen, so verwirrt der zweite Teil durch seine Kompliziertheit und
Kasuistik. Das liegt aber in der Natur der Sache begriindet. Da Khalil
und die arabischen Grammatiker, wie wir sahen, nicht mit dem Begriff
der Silbe arbeiteten, kénnen wir allgemein gefaite Regeln (wie z. B. iiber
Kiirzung von Lingen, Ersatz einer Linge durch 2 Kiirzen oder éhnliche)
nicht erwarten. Khalil, dem das Schriftbild der Metren vor Augen stand,
ging vielmehr von diesem aus und fiihrte daher fiir jedes Metrum und fiir
jeden Konsonanten ihrer Fiie in beiden Vershilften einzeln auf, ob und
inwieweit in der alten Poesie die bewegten und ruhenden Konsonanten
eine andere Folge oder ein Plus oder Minus gegeniiber dem Schema der
Kreise aufweisen, und fiir jede dieser Differenzen muflte, um sie ein-
deutig zu bezeichnen, ein besonderer Terminus geschaffen werden.
Ordnung und Ubersichtlichkeit kommt in die umfangreiche Liste allerdings
dadurch, das sich die Abweichungen in zwei Klassen gliedern, die ver-
schiedene Funktionen erfiillen, und die in verschiedenen Teilen des Verses

auftreten.

Die meisten und stirksten Abweichungen erleiden die Ausgénge der
Vershilften, der letzte Full des ersten Hemistichs (al-‘arad, pl. a‘arid) und
besonders das Versende, d. h. der letzte FuBl des zweiten Hemistichs
(al-darb, pl. durab). Diese fiir den Rhythmus des Verses charakteristischen
Teile werden stets durch diese beiden besonderen Termini bezeichnet; die
anderen den eigentlichen Korper des Verses bildenden Fiille werden
jedoch durch den allgemeinen Namen al-hashw (= ,,Filllung®) zu-
sammengefaBt. Analog werden 2 Gruppen von Abweichungen unter-
schieden, die zhafat und die “ilal. Die Zihafat (,, Erschlaffungen®) sind, wie
schon der Name sagt, kleinere fiir den eigentlichen Rhythmus be-
langlose Abweichungen; sie finden sich nur in den Hashw-Partien
im Innern des Verses, in dem der charakteristische Rhythmus des
Metrums stark verliuft, und treffen dort nur auf die kurzen, zwei-
konsonantigen und daher leichter anfiilligen Asbab-Silben, in denen sie
unwesentliche Anderungen — wie sich zeigen wird, nur geringe Anderungen
in der Quantitit — bewirken, die den eigentlichen Rhythmus des Me-
trums nicht stéren. Sie finden sich daher auch nicht in allen Versen des
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Gedichtes regelmiflig immer an den gleichen Stellen, sondern nur
gelegentlich und wechselnd. Véllig anderer Natur sind die “Tlal (,,Krank-
heiten, Defekte‘). Diese treten nur in den letzten Fiilen der beiden Vers-
hélften auf und bewirken dort, wie ihr Name sagt, erhebliche Verinde-
rungen gegeniiber den Normalfiilen; sie gestalten niamlich den rhyth-
mischen Ausklang der Vershilften, besonders den des Versendes, um und
heben sich dadurch von den Hashw-Fiilen deutlich ab. Da die ‘Tlal im
Gegensatz zu den Zihafat die rhythmische Konstitution des Verses be-
treffen, kénnen sie nicht nur gelegentlich auftreten, sondern miissen
regelméflig immer in der gleichen Form und an den gleichen Stellen aller
Verse des Gedichtes wiederkehren. Der grundsitzliche Unterschied dieser
beiden Arten von Abweichungen war fiir Khalil, dem das Schriftbild der
Verse vor Augen stand, gewissermaBen sichtbar, da er im Konsonantentext
in verschiedenen ,,Teilen‘‘ des Verses, und innerhalb dieser Teile wiederum
in verschiedenen Elementen in Erscheinung trat. Die Zihafat fallen ném-
lich nur auf das kurze Sabab-Element im Innern des Verses, niemals aber
auf ein Watid-Element, wihrend die ‘Tlal gerade die dreikonsonantigen
Watid-Elemente verindern, aber auch nur die in den je letzten Fiilen der
beiden Hemistiche, und niemals eines im Innern der Verse.

Durch Anwendung der genau festgelegten Zihafat- und ‘Ilal-Regeln
gelangt man fiir jedes Metrum von der Normalform seiner Fiie zu den
wirklich in den Kasiden vorkommenden Formen. Ebenso wie jene durch
die 8 Paradigmata-Worte (faalun, mafa‘ilun usw.) bezeichnet werden,
die die normale Folge ihrer bewegten und ruhenden Konsonanten
zum Ausdruck bringen, werden auch die durch die Zihafat und ‘Ilal ver-
dnderten Formen der Fiile durch Merkworte bezeichnet, die die ver-
inderte Folge ihrer Konsonanten ausdriicken. So z. B. entstehen aus

[o)s% und ol[;]eles, wenn in ihnen je der 5. Konsonant ausfillt, Formen

-

wie s und ulfl;: In vielen Fillen aber entspricht das durch den Ausfall
entstandene Wort nicht mehr einer von der dreiradikaligen Wurzel f7

ableitbaren Form. So z. B. wird aus [:)], wenn seine beiden letzten
Konsonanten ausfallen, s, oder aus ;4. wenn sein 4. Konsonant aus-

fallt, sazwe. In diesen Fillen bedient man sich statt dessen einer in der
arabischen Sprache wirklich vorkommenden Wortform der gleichen Kon-
sonantenfolge (d. h. der gleichen Folge von Lang und Kurz), in der alle

drei Radikaleerscheinen ;in den beiden letzten Beispielen also der Worte Jas

und glacis, Im Gegensatz zu den urspriinglichen Usil-Formen der Fiifle




Die Kreistheorie des Khalil 27

werden diese durch die Zihafat und ‘Ilal veréinderten Formen die Fura'-
Fiile genannt.

Die Zihafat bestehen, wie bereits ausgefithrt wurde, darin, da3 das
Sabab eines FuBes nicht seine volle Normalform aufweist, sondern daf3
sein zweiter Konsonant irgendeine Anderung erfihrt. Man spricht dann
jedoch nicht einfach von einem Zihaf, weil diese Gattungsbezeichnung
mehrdeutig ist; um das Zihaf eindeutig zu beschreiben, mul} gesagt
werden, der wievielte Konsonant eines Fulles betroffen ist, und ob es
sich um einen bewegten oder ruhenden Konsonanten handelt. Demnach
zerfallen die sogenannten acht ,einfachen® Zihafat in zwei Gruppen,
je nachdem ob ein Sabab khafif oder ein Sabab thakil betroffen ist, d. h.
je nachdem ob nur ein ruhender, d. h. vokalloser Konsonant oder auch
ein Vokal ausfillt. Aber auch dann muB jeder Fall, um ihn eindeutig zu
beschreiben, mit einem besonderen Terminus benannt werden; und
zwar bezeichnet

1. khabn den Ausfall des 2. ruhenden Konsonanten eines Fulles, z. B.

] < ol T—u—
2. tayy den des 4. ruhenden Konsonanten, z. B.

c’ﬂf[ ,];_fu < oMb —g—u

3. kabd den des 5. ruhenden Konsonanten, z. B.
;j[:]gua g e L e

4. kaff den des 7. ruhenden Konsonanten, z. B.
(51966 < &9l — 0 —g

5. idmar bezeichnet den Ausfall des Vokals des 2. Konsonanten, z. B.
mut[alfailun < mustafilun o o — o —

6. waks dagegen den Ausfall des bewegten 2. Konsonanten, d. h. des
Konsonanten samt seinem Vokale, z. B.
SelFl < gelee o —uU—

7. ‘asb bezeichnet den Ausfall des Vokals des 5. Konsonanten, z. B.
mufdallaltun < maf@iun & — o o —

8. ‘akl dagegen den Ausfall des 5. bewegten Konsonanten, d. h. des
Konsonanten samt seinem Vokale, z. B.

- -3 ) -

J‘[I]‘L"* < Ulﬁu’* O gl LY g

Die Zihafat sind absichtlich einzeln mit Beispielen aufgefiithrt worden,
um zu zeigen, wie kompliziert die genaue Bezeichnung der Abweichungen
ist, wenn man vom riumlich ausgedehnten, konkreten Schriftbild der
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Fiile ausgeht, statt mit dem Begriff der Silbe zu operieren!. Aus den
oben beigefiigten, uns geliufigen symbolischen Zeichen fiir die Lingen
und Kiirzen geht nimlich hervor, dal es sich bei allen Zihafat nur um
geringfiigige Anderungen in der Quantitit der Silben handelt, und daB
prosodisch vollig gleiche Fiille durch verschiedene arabische Termini be-
zeichnet werden® Das Schriftbild des Konsonantentextes der Verse
sprach eben den Khalil und die arabischen Grammatiker mehr an und
stand ihnen klarer und iibersichtlicher als uns vor Augen, auf die es, ver-
glichen mit den Symbolen fiir die Linge und die Kiirze verwirrend wirkt.

Wiihrend die Zihafat immer zu einem Minus gegeniiber dem normalen
Sabab fiihren, gibt es zwei Gruppen von ‘Ilal (Nr. 1—3, 4—12), je nach-
dem ob sie durch ,,Hinzufiigung‘‘ (2¢yada) oder durch ,,Auslassung* (naks)
zustandekommen, Da die ‘Ilal nur auf die letzten Fiille der beiden
Hemistiche fallen, deren rhythmische Ausklinge sie umgestalten, geniigt
fiir ihre eindeutige Beschreibung die Angabe, welche Konsonanten und
Vokale dem. Versende, d. h. dem auslautenden Sabab oder Watid hinzu-

gefiigt oder genommen werden?®.

1 Es sind noch 4 weitere Fiille, namlich die der ,,doppelten‘* Zihafat zu nennen,
die dann entstehen, wenn 2 einfache Zihaf denselben Fuf3 befallen, u. zw. l.‘,_}mb[
(1 + 2), djazl (5 + 2), shakl (1 + 4), naks (7T + 4). — Die Metriker und Scholiasten
bezeichnen den durch einen Zihaf betroffenen Full durch das von dem Terminus
abgeleitete Part. pass.; sie sprechen also z. B. von einem djuz’ makhbun, mudmar
oder majwiyy usw.

2 So driicken die Zihafat 1, 2, 3 und 4 aus, da3 eine Anzepssilbe im Verse ent-
weder durch eine Liinge oder durch eine Kiirze gefiillt werden kann; die Fille 5
und 7, daB zwei Kiirzen durch eine Linge ersetzt werden kénnen, und Nr. 6 und 8
den selteneren Fall des Ausfalls einer Kiirze.

3 Einige wenige Abweichungen, die sich in den alten Gedichten gegentiber den
Normalmetren der Kreise finden, lassen sich nicht unter die reguliiren Zihafat und
‘Ilal eingruppieren. Die wichtigste von diesen ist der immerhin nicht seltene Abfall
der anlautenden Kiirze im Watid madjma® der Fiie fa'@lun, mafa‘ilun und mufa-
‘alatun am Anfang von Metren (d.h. im Tawil, Wifir, Hazadj und Mutakarib,
besonders jedoch im Tawil). Diese Abweichung gehort, da sie eine rhythmische
Umgestaltung ist, ihrem Wesen nach zu den ‘Ilal; sie liBt sich aber nicht unter diese
einreihen, da sie 1. am Anfang der Verse, und nicht an ihrem Ende erscheint, und
dasie 2. nur im ersten Verse des Giedichtes auftritt und nicht durch das ganze Gedicht
durchliduft. Sie wird daher als Sonderfall einzeln unter dem zusammenfassenden Ter-
minus kharm aufgefiihrt, hat daneben aber noch eine Anzahl besonderer Namen, je
nachdem ob sie allein oder zusammen mit einem Zihaf, und je nachdem in welchem
Metrum sie auftritt (vgl. die ausfiihrliche Liste der verschiedenen Termini im “Ijkd ;
8. Anhang B 4). Diese Abweichung brauchte eigentlich im Rahmen unserer kurzen
Darstellung der Kreistheorie nicht erwihnt zu werden; sie wird nur deswegen
angemerkt, weil Djahiz den Terminus kharm ausdriicklich als ein von Khalil ge-
schaffenes Wort nennt (vgl. Anhang A,;).
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tarfil ist die Hinzufiigung eines Sabab khafif (d. h. einer langen

Silbe) zum Watid madjmi‘, z. B. plaia < dlaise

tadhyil nur die eines ruhenden Konsonanten zum Watid madjmi’,
Z. B. phaita < Oditus

tasbigh die eines ruhenden Konsonanten zum Sabab khafif, z. B.

,,,,,, )

olelin << Ollelin

Mit anderen Worten : Diese drei Fille sind Termini fiir die Hyperkatalexe,
insofern dem normalen Versende eine Silbe hinzugefiigt oder seine letzte

Silbe iiberlang wird.

4.

(o)

10.

1411

hadhf bezeichnet den Abfall eines Sabab khafif, z. B.

s 3~

[;‘:1]&[; < Gl

. katf dasselbe mitsamt dem Abfall des vorhergehenden Vokals, z. B.

mufa allatun] < fa alun

kasr den Abfall des auslautenden Konsonanten eines Sabab khafif
samt dem ihm vorangehenden Vokal, z. B. mafa‘il[un] < mafa’il
kat® den Abfall des auslautenden Konsonanten eines Watid madjmi*
samt dem ihm vorangehenden Vokal, z. B. mustaf il[un] < maf alun
tash‘ith den Ausfall des ersten oder des zweiten bewegten Konsonan-

ten eines Watid madjma‘, z. B. u[l:;]n;u = uj_y\-h
hadhadh den Abfall eines ganzen Watid madjmi’, z. B.
[ole]lize << ol

salm den Abfall eines ganzen Watid mafrik, z.B.

[oV]gnin < Glad
kashf den Abfall des letzten bewegten Konsonanten des Watid

mafrik, z. B. [«D]Vf‘i < Chynde
wakf den Abfall des auslautenden Vokals des Watid mafrik, z. B.

maf alat[w].

Die letzten 9 Fille bezeichnen auch wiederum die gleiche metrische Er-
scheinung, niimlich die Katalexe des Versendes, die ihren Ausdruck im
Abfall einer, manchmal sogar zweier Silben findet.

In spiteren Jahrhunderten sind die Zihafat und ‘Ilal im Unterricht
als Regeln gelernt worden, um zu erkennen, welche Fiile und Metren
formgerecht, und welche fehlerhaft gebaut sind; fiir Khalil waren sie
aber die quantitativen und rhythmischen Abweichungen, die er beim
Vortrag der Gedichte in den VersfiiBen der alten Dichter gegeniiber seinen
8 als normal angesetzten Fiilen heraushérte. Es mag sein, es ist sogar
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wahrscheinlich, da die spiteren Metriker noch mehr solcher metrischer
Varianten festgestellt haben; auf jeden Fall bildet die Zahl der in den
Gedichten vorkommenden Furi‘-Fiile mehr als das Vierfache der Nor-
malfiiBe; es werden bis zu 37 gezihlt. Dabei spielen die durch die “Ilal
abgeleiteten FiiBle die groBere Rolle; denn erstens weichen sie duBerlich
stirker von den NormalfiiBen ab als die unbedeutenden quantitativen
Varianten der Zihafit, und auBerdem finden sie sich durch das ganze
Gedicht hindurch immer an den gleichen Stellen am Schlufl der beiden
Hemistiche. Durch diese rhythmischen Variationen in den Enden der
Vershiilften entstehen fiir jedes Metrum Unterarten. Diese Unterarten
wurden anfangs nach den verschiedenen Formen, die der ‘Ariid, der letzte
FuB des ersten Hemistichs annehmen kann, unterschieden und gezihlt.
Der Darb als letzter FuB des zweiten Hemistichs und Ausklang des
ganzen Verses weist aber noch mehr und noch grofere rhythmische
Variationen auf als der in der Mitte des Verses stehende “Arid-Fulfl.
Dadurch wird die Zahl der Unterarten der Metren noch gréfBer. Da
aber die verschiedenen Durib fiir jedes Metrum durchgezihlt werden,
beschriinkte man sich spiter bei der Bezeichnung der Unterarten auf die
Angabe des Darb. Das Tawil z. B. hat nur einen “Arid, d. h. der letzte
FuB seines ersten Hemistichs hat stets dieselbe durch kabd gekiirzte Form
mafd‘ilun, aber 3 Durib, d. h. im letzten Full seines zweiten Hemistichs
sind auBer der Normalform noch zwei weitere Formen des Darb gebréuch-
lich. Man spricht daher, je nachdem ob sein Darb die Form mafa‘ilun,
mafailun oder fa‘@lun hat, vom 1., 2. oder 3. Tawil. Dasselbe gilt auch
fiir alle anderen Metren ; das Kamil hat mit 9 die héchste Zahl von Durib.
Im ganzen werden 67 Duriib unterschieden. Mit anderen Worten: die
16 Metra, die in die Kreise nur je in einer Form eingezeichnet sind,
finden sich bei den Dichtern in insgesamt 67 rhythmischen Variationen.

Damit wiire die Darstellung der Kreistheorie des Khalil und der Wissen-
schaft vom ‘Ariid in ihren Grundziigen zu Ende gefiihrt, und wir sind
jetzt, wenn wir uns den arabischen Metrikern anvertrauen, in der Tat
in der Lage, alle in den altarabischen Versen verwendeten Formen der
Metren zu skandieren, d. h. in ihre Elemente zu zerlegen. Durch diese
duBere Prozedur erfahren wir aber nichts iiber das Wesen der arabischen
Metrik und erhalten keine Antwort auf die oben gestellte Frage, durch
welche Faktoren der Rhythmus in den alten Versen zustandegekommen
ist. Wenn wir eine Antwort auf diese grundsiitzliche Frage finden wollen,
miissen wir versuchen festzustellen, zu welchem Zwecke Khalil seine
5 Kreise konstruiert hat, und was er durch sie zum Ausdruck bringen
wollte.




3. Sinn und Zweck der fiinf Kreise

Das Niichstliegende wiire gewesen, von der iiberlieferten Gestalt der
Verse auszugehen und nur die wirklich vorkommenden Formen derMetren
zu beschreiben. Es mufB einen besonderen Grund gehabt haben, daf
Khalil, dessen System ja schlielich doch zu den Furd'-Formen, d. h. zu
der tatsichlichen Gestalt der Metren fiithrt, nicht diesen direkten Weg
gegangen ist, sondern den groien Umweg iiber die Kreise genommen hat.
Zum Teil kénnen wir die Motive verstehen, die ihn dazu gefiihrt haben.
Nachdem er als erster die Metren unterschieden und ihnen Namen ge-
geben hatte, nachdem er also mit seinem Gehoér wahrgenommen hatte, daB
bestimmte Rhythmen in den verschiedenen Versmafien der alten Dichter
herrschen, kann man gut verstehen, daf er als Repriisentanten dieser
Rhythmen ideal geformte Worte, eben die 8 NormalfiiB3e, konstruiert hat,
und daB ihm die Abweichungen als unwesentlich gegeniiber den festgestell-
ten Grundrhythmen erschienen sind. Nach den Ausfithrungen des vorigen
Kapitels kann man auch verstehen, wie er dazu gekommen ist, die 8 Fiifle
in die beiden Elemente-Paare der Asbab und Autad zu zerlegen. Un-
verstindlich aber bleibt, warum er die 12 (bzw. 16) Metren, die er unter-
schied, auf 5 Kreise verteilt und in jedem Kreis die Fiile der Metren
relativ zueinander angeordnet und so aufeinandergelegt hat, dall ihre
bewegten und ruhenden Konsonanten, d.h. ihre Kiirzen und Lingen sich
decken; unverstindlich um so mehr, als diese Gleichheit sich doch als
Tiktion erweist und die Kiirzen und Léngen infolge der abweichenden
Formen der wirklich vorkommenden Metren tatsichlich nicht mehr
aufeinanderfallen.

Es wird gewohnlich — allerdings ohne es zu beweisen — gesagt, daB
Khalil die Metren, die er je in den Kreisen vereinigt hat, irgendwie aus-
einander ,,ableiten‘ wollte. Das ist jedoch nur eine Verlegenheitsannahme ;
denn kein Metrum kann dadurch aus einem anderen rhythmisch ab-
geleitet werden, daf man die Schriftbilder beider so zueinander anordnet
und aufeinanderlegt, dal} sich ihre kurzen und langen Silben decken.
Auf diese Weise wiirde man den Trochaeus aus dem Jambus oder den
Dactylus aus dem Anapaest spielend ableiten konnen und zu einer An-
archie in der Metrik gelangen. Und in der Tat ist bisher auch keiner der
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Arabisten, die versucht haben, die arabischen Metren nach rhythmischen
Gesichtspunkten zu gruppieren, jemals zu einem Ergebnis gelangt, das
der Anordnung der Metren in den 5 Kreisen entspricht, hat also z. B.
das Basit mit dem Tawil oder das Ramal mit dem Radjaz zusammen-
gestellt. Auch der Terminus, dessen sich die arabischen Metriker — und
sicherlich auch schon Khalil —fiir diese vermeintliche ,,Ableitung* der
Metren auseinander bedienen, spricht durchaus gegen solche Annahme?.

Man konnte vielleicht auch auf den Gedanken kommen, daBl Khalil
durch die Verteilung der Metren auf die Kreise die historische Entwick-
lung oder die Entstehung der Metren zur Darstellung bringen wollte.
Auch diese Annahme aber ist abwegig. Denn erstens hiitte dann das
Radjaz, das jetzt als zweites Metrum im dritten Kreise versteckt ist, als
iiltestes arabisches Metrum die erste Stelle verdient und erhalten, und
ferner wiirde die Riickfiihrung der Metren auf eine Grundform immer nur
auf einen Kreis fiithren, aber nicht auf fiinf.

Auch die Vermutung, dal Khalil die Kreise konstruiert habe, um da-
durch etwas iiber die Quantitit der Silben in den verschiedenen Metren
auszusagen, scheidet aus. Denn die Dauer ihrer Silben kann man mit
absoluter Sicherheit auch aus den isoliert niedergeschriebenen Kon-
sonantenfolgen der Metren ablesen. Dadurch dafl die Metren relativ zu-
einander in Kreise eingeordnet werden, so dafl ihre Kiirzen und Léngen
sich decken, kommt nichts Zusiitzliches iiber die Quantitiit ihrer Silben
zum Ausdruck. Endlich bliebe dann auch unerklirt, warum Khalil die
8 Normalfiile noch weiter in die beiden Elemente-Paare der Asbab und
Autad zerlegt hat; denn durch diese Unterteilung wird auch nicht das
geringste Weitere iiber die Dauer ihrer Silben ausgesagt.

1 Wenn es sich um die wirkliche Ableitung eines Metrums aus einem anderen auf

Grund rhythmischer Verwandtschaft beider oder aus irgendeinem anderen inneren
Grunde handelte, wiirde dafiir ein diese Bedeutung deckender Terminus (etwa aus

den Wurzeln 3, . oder ,..) gebraucht werden. Der Terminus fiir das duere
G g 0 g

Herauslesen der Metren in den verschiedenen Kreisen durch ihre relative An-
ordnung zueinander wird aber durch die Wurzel ._ll, bezeichnet. Dieses Verb be-
deutet eine festverbundene Sache éffnen und ihren ganzen Inhalt herauslosen oder
herausfallen lassen. In der Tat wird auch in den Kreisen nicht je ein Metrum aus
einem anderen abgeleitet, sondern alle Metren eines Kreises, dadurch daB der
Kreis gedffnet wird, aus ihm gelost und herausgelesen. So wird in Kreis 2 bzw. 5
nicht etwa das Kamil aus dem Wifir, bzw. das Mutadarik aus dem Mutakarib ab-
geleitet, sondern werden beide aus dem Kreise herausgelost (yanfalk minha [scil.
al-d@ira); vgl. ‘Ikd in Anlage B 6 und 8). Noch deutlicher wird dieser Sinn durch
die Formulierung des ‘Ikd zu Kreis 1 (vgl. Anlage B 5), wo sogar auch die beiden
spiter konstruierten Metren Mustatil und Mumtadd, also alle 5, aus dem Kreise ent-
nommen werden (yunkal minha).




Sinn und Zweck der funf Kreise 33

So muB man, wenn man systematisch den Motiven nachgeht, die Khalil
zur Konstruktion der Kreise gefithrt haben konnten, zu der V erm?tung
kommen, daB er durch sie irgend etwas iiber den zweiten den Rhythmus
gestaltenden Faktor, iiber den Druck, zur Darstellung bringen wollte.
Von Haus aus liegt solche Annahme allerdings fern. Denn ebenso wie die
arabischen Grammatiker beschiftigte sich auch E}_a]il nicht mit dem
Wortdruck, der in der Schrift iiberhaupt nicht zum Ausdruck kommt;
er kannte und benutzte daher auch keinen Terminus fiir diese lautliche
Erscheinung. Demgegeniiber aber mufl man bedenken, daf3 der rhyth-
mische Druck, wenn er in den Versen herrscht, vom Ohre viel eindring-
licher wahrgenommen wird als der gewdhnliche Wortdruck in der Um-
gangssprache, eben deswegen, weil er in regelmiBigen Abstinden wieder-
kehrend den Rhythmus der Verse gestaltet, und vor allem auch deswegen,
weil er dadurch auffillt, daB er gelegentlich vom Wortdruck der Prosa
abweicht. Dazu kommt, da3 Khalil, wie wir sahen, sich theoretisch mit den
Gesetzen der Rhythmik beschiftigteund, wie iiberliefert wird, gerade durch
dasinregelmiiBigen Abstéinden wiederkehrende taktmiBige Aufschlagender
Himmer der Kupferschmiede dazuangeregt wurde,dieWissenschaft vonder
Metrik zu konzipieren. Es wird sich he rausstellen, daf die Annahme, daf3 die
Kreise etwas iiber den rthythmischen Druck der alten Verse aussagen, rich-
tig ist, ja daB sie allein esist, die eine vollstindige Erklirung dafiir liefert, zu
welchem Zwecke Khalil 1. die festen Paradigmata-Worte fiir die 8 Normal-
fiiBe konstruiert hat, warum er 2. diese in die beiden Elemente-Paare zer-
legt hat, und warum er 3. die Metren in relativer Anordnung zueinander
auf 5 Kreise verteilt hat, so dal ihre Kiirzen und Léngen sich jeweils decken.

Fiirs erste muB die Methode auffallen, die Khalil angewandt hat, um
die 8 Normalfiile zu benennen; sie unterscheidet sich grundsitzlich von
der uns geliufigen, von den griechischen Metrikern angewendeten. Diese
gebrauchen Termini, die nichts anderes als eine bestimmte Folge von
Lingen und Kiirzen zum Ausdruck bringen; denn die Symbolik z. B.
eines Baccheus w——, eines Jambus X —w— oder eines Jonicus v w— —
als Teil eines mit Worten angefiilllen Verses sagt nur etwas iiber die
Quantitiat der Silben aus. Khalil aber hat zur Bezeichnung fiir die Fulle
Paradigmata geschaffen, die die Gestalt von Worten haben. Gerade der
Accent aber ist es, der aus Folgen von Silben eine Einheit macht und sie
zu Worten zusammenbindet. Die Khalil’'sche Methode legt also die Ver-
mutung nahe, daB er durch seine Paradigmata-Worte (z. B. fa“ulun w—-—
oder mufialatun -~ v —) nicht blofl eine Folge von kurzen und
langen Silben bezeichnen, sondern auch noch auf einen festen, an eine
bestimmte Silbe gebundenen Druck hinweisen wollte.

3 Weil, Arab. Metren
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Diese Vermutung wird bestirkt durch die Art, wie Khalil die Normal-
fiiBe in ihre Elemente unterteilt. Auch hier geht er, wie wir sahen, nicht —
wie die Griechen — bis auf die letzten unteilbaren Zeiteinheiten, die ab-
strahierten Kiirzen und Léngen, zuriick, sondern setzt die beiden Wort-
Paare der Asbab und Autad als Elemente fest. Auch die metrischen
Elemente sind also noch wirklich in der arabischen Sprache vorkommende,
einzeln aussprechbare Worte, und als solche nicht bloB Silbenfolgen,
sondern durch den Druck zusammengehaltene Einheiten. Die beiden

kiirzeren Asbab (d. h. Worte der Silbenfolge % kad oder <U laka) haben
in der gesprochenen Sprache kaum einen eigenen Accent, sondern schlie-
Ben sich proklitisch oder enklitisch dem folgenden oder vorhergehenden
Worte an, withrend die beiden lingeren Autad (d. h. Worte der Silben-
folge ) lakdd oder <3, wdkta) auch als einzeln ausgesprochene Worte
einen deutlich vernehmbaren Druck haben. Wenn Khalil diese beiden
Wortpaare, die sich in ihrem Lautgefiige nicht so sehr durch ihren Um- ‘

fang (— denn auch das zweikonsonantige «j ist zweisilbig —) als durch
ihren schwicheren oder stirkeren Druck voneinander unterscheiden, als
Elemente der Versfiile angesetzt hat, so kann das nur bedeuten, daf
sich der Accent dieser Wortfiigungen, wenn sie als Elemente in das rhyth-
mische Ganze eines Verses eingehen, eben dadurch zum rhythmischen
Accent gestaltet. Denn wenn Khalil in den 4 metrischen Elementen aus-
schlieBlich MeBeinheiten fiir die Quantitit der Silben gesehen und nichts
weiteres hitte durch sie zum Ausdruck bringen wollen, hitte er die
Normalfiile gar nicht mehr in Elemente zu zerlegen brauchen, denn
weder die Aufstellung der 4 Elemente noch ihr Schriftbild bringen fiir ,
die Erkenntnis der Quantitit der Silben irgendein zusitzliches Moment.
Die Unterteilung der 8 Fiile in 4 Elemente gewinnt also nur dann einen
Sinn, wenn durch sie noch etwas Unterschiedliches iiber den Druck in
den beiden Elemente-Paaren ausgesagt wird.

DafBl das Moment des Druckes bei der Ansetzung der 4 Elemente fiir
Khalil maBgebend war, und daB er insbesondere den festen Druck in den
beiden Autad-Elementen lakdd - und wdkta < < mit einem beim Vor-
trage der Verse in regelmiiBigen Abstéinden horbaren rhythmischen Druck
in Beziehung gesetzt hat, wird durch folgende Erwiigungen noch gewisser.
Die Termini fiir die beiden Paare von Elementen sind Bezeichnungen, !
die von der Konstruktion des Zeltes genommen sind. Der in die Erde
fest eingerammte, unbewegliche Pflock gibt dem Zelte Halt; er ist sein
stabiles Element. Die Stricke dagegen, mit denen seine Decke am Boden
befestigt wird, sind beweglich und werden je nach Bedarf fester oder
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lockerer angezogen. Wir wissen aus dem Bericht des Djahiz, dafl Khalil
als erster diese beiden Worte als metrische Termini eingefiihrt hat, und
wir diirfen mit Bestimmtheit annehmen, dafl sein Grund dafiir der war,
daB er die verschiedenen Funktionen, die Pflock und Strick beim Zelte
haben, mit denen vergleichen wollte, die die Elemente-Paare im Gesamt-
bau des Verses haben!. Dementsprechend 148t er auch die beiden Pflock-
Silben lakdd und wdkta als die starken und stabilen Elemente der Fiille
deutlich vor den beiden schwachen und verinderlichen Stricken kad undlaka
hervortreten. Daf3 diese scharfe Gegeniiberstellung beabsichtigt ist, wird
klar, wenn wir sehen, ob iiberhaupt und welche dieser beiden Elemente-
Paare von den oben besgprochenen Abweichungen von den Normalfiiien
betroffen werden, d. h. Verinderungen erleiden kénnen. Wir stellen dann
fest, daB da, wo der charakteristische Rhythmus des Verses stark ver-
lauft, d. h. in den FiiBen im Innern der Verse, die Autad ohne Ausnahme
ihre durch die Kreise festgelegte Normalgestalt bewahren, daf also auf
die Autad, eben weil sie durch den Druck gegen Verinderungen gefeit
sind, niemals ein die Quantitiit verinderndes Zihaf fallen kann. Das Watid
ist also das stabile und deshalb eigentliche, den Rhythmus gestaltende
Element der VersfiiBe, das sowohl in seiner dulleren Form als auch in
seiner Stellung im Verse unveriinderlich und fest ist, wihrend die druck-
losen Asbab-Silben das schwache Element des Versfulles bilden, weil sie
nur in ihrer Stellung zum starken Element fest sind, im {iibrigen aber
veridnderlich, da die Zihafat auf sie — und nur auf sie — fallen. Aus
diesem Grunde kann z.B. auch die Linge eines Sabab (z.B. ‘i, fa) ge-
kiirzt werden, niemals aber die eines Watid (z.B.fa‘t,mafa). Das Watid-
Element besteht also nicht bloB aus zwei aneinandergereihten Silben mit
bestimmter Quantitit (v — oder — ), sondern bildet in seinem charak-
teristischem Gesamt-Gefiige eine untrennbare und unveridnderliche
Einheit, die auf der festen Folge von Kiirze und Liinge und dem Druck
auf der Liinge beruht (v, -~v). Wird aber diese Silben- und Druckfolge
durch eine der nur die Enden der Hemistiche treffenden ‘Ilal geéndert,
dann #uBert sich diese Anderung nicht blof3 wie bei dem Zihaf in einer fiir
den Gesamtrhythmus belanglosen quantitativen Abweichung, sondern in
einer rhythmischen Umgestaltung dadurch, dafl Kiirzungen, Dehnungen
oder Druckversetzungen in den Vers-Enden den Ausklang der Verse in
einer leichteren oder schwereren Form hervortreten lassen. Eben deshalb
aber weil sie den Rhythmus umgestalten, konnen die ‘Ilal auch nur auf die
Autad als das den Rhythmus bestimmende Element der Fiille fallen.

1 Auch der Verfasser des “Ikd gibt in seiner Darstellung der Metrik diese Er-
klidrung (vgl. Anlage B 3).

3*
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Mit anderen Worten: Jeder FuB jedes Metrums besteht nach der Lehre
des @a]il aus zwei Elementen, die durch den Grad, mit dem sie Quanti-
tit und Druck bewahren, bestimmten Charakter haben, und deren
Stellen in den VersfiiBen durch die Paradigmata-Worte festgelegt sind,
und zwar: 1. einer unverkiirzbaren Linge, die einen Druck hat, und der
eine unverinderliche Kiirze vorangeht v~ oder folgt v (— das sind die

- > -

Silbenfolgen s, W, Lis, ole, Se; &Y, ¢, a8 in den 8 Paradigmata —) und

2. den gegen die Quantitét unempfindlichen, verinderlichen Teilen, die in

. o s . -

den 8 VersfiiBen entweder die Gestalt einer Linge (o), ==, 4, 55, &5, b, ¥,

“3 - 2248 )

sy &5) oder zweier Kiirzen (ls, z) haben. Diese kurzen, variablen Teile
haben, wenn sie in gleicher Gestalt Worte der Umgangssprache sind,
keinen eigenen Wortdruck; sie sind daher auch an der ihnen in einem
groferen rhythmischen Ganzen zugewiesenen Stelle nie am Kern des
rhythmischen Gebildes beteiligt, d. h. Triger des rhythmischen Druckes.
Der Druck in den beiden lingeren stabilen Silbenfolgen aber bestimmt,
wenn diese als Element an eine bestimmte Stelle des Versfulles gebunden
werden, den rhythmischen Charakter des Ganzen, und wird dadurch zum
Tktus im VersfuB. Je nachdem welcher der beiden entgegengesetzt
gerichteten Autdd den Kern des VersfuBies bildet, liegt steigender v -~ \
oder fallender v Rhythmus vor. Auf Grund dieser Analyse der 8
Khalil’schen Normalfiie und der beiden Elemente-Paare gelangen wir
also zu folgender wohlbegriindeter Schlufifolgerung: Es hat in den alt-
arabischen Versen einen rhythmischen Druck gegeben, und er hat in
jedem Metrum auf den langen Silben der Autad gelegen.

Diese SchluBfolgerung erweist sich als unbedingte Gewillheit, wenn
wir, ausgehend von den verschiedenen rhythmischen Funktionen, die die
beiden Elemente-Paare nach den vorangegangenen Ausfithrungen im Verse
erfiillen, herauszufinden versuchen, zu welchem letzten Zwecke Khalil die
5 Kreise konstruiert hat, d. h. aus welchem Grunde er die von ihm fest-
gelegten Normalformen der Metren, Fiile und Elemente in der besonderen,
von ihm ersonnenen relativen Anordnung so in die 5 Kreise eingetragen
hat, daB sich jeweils alle Kiirzen und Liingen decken. Wir stellen dann
nimlich fest, da3 nur vier von den 8 Grundfiien mit absoluter Gewil3heit
in ihre Elemente zerlegt, d. h. eindeutig skandiert werden kénnen; und

zwar .

o -

FAU-lun = |sm = Element 2a + 1a

MAFA-i-lun - VL|-:|L: — Element 2a + la 4 1a
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MUFA-ala-tun = ;,:[Ls|L:iA — Element 2a -+ 1b + 1a
maf-i-LATU = Y| |4 = Element 1a + 1a - 2b

Da jeder FuB ein Watid haben muf, besteht némlich fiir diese 4 Fiille
keine andere Moglichkeit, sie in ihre Elemente zu zerlegen, als die im
Druck angedeutete, wobei jeweils das Watid durch Majuskeln und das
Sabab durch kleine Buchstaben wiedergegeben ist. Mit anderen Worten :
Die Silben, die in diesen 4 FiiBen den Watid-Kern bilden, und deren
Léngen als solche Triiger des rhythmischen Druckes sind, stehen ein-
deutig fest; damit steht aber zugleich auch fest, welche Silben in den
Metren Tawil, Wafir, Hazadj und Mutakarib den Druck tragen, denn
diese 4 Metren sind ausschlieBlich aus den ersten drei der obigen vier
FiiBe zusammengesetzt, die ein Watid madjmi® (v =), d. h. steigenden
Rhythmus haben.

Fiir die anderen 4 Grundfiiie aber besteht nach der Lehre des Khalil
eine doppelte Moglichkeit, sie in ihre Elemente zu zerlegen.

0>

fa--ILUN kann nidmlich = gl|b — Element 1a + 2a

mus-taf-<-ILUN  kann nédmlich = — Element 1a + 1a -+ 2a

fa--TLA-tun kann nimlich = 5|t = Element 1a 4 2a + 1a
muta-fa--ILUN  kann ndmlich = sle|ijx = Element 1b + 1la + 2a

sein; diese 4 FiiBe konnen aber auch entgegengesetzt gerichtet skandiert

werden ; dann ist

FAI-lun = g = Element 2b + 1a
mus-TAFT-lun = | pit|ems — Element 1a 4 2b 4 1a

— Element 2b 4+ 1la + 1la

FAT-la-tun =

muta-FAT-lun = gl = Element 1b 4 2b 4 1a

An sich kann also der rhythmische Druck in diesen 4 Fiilen, je nachdem ob
sie mit Watid madjmi® oder mit Watid mafrik gelesen werden, auf zwei
verschiedenen Silbenliegen ;dementsprechend wiirdendannauchalle Metra,
in denen sich diese 4¢ Fiie finden, entweder steigenden oder fallenden
Rhythmus haben kénnen. Fiir diese zweideutigen Metren, die bei weitem
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die Mehrzahl bilden, (— 12 gegen 4 —), wird, wie sich zeigen wird, einzig
und allein dadurch, daB sie in einen der 5 Kreise eingeordnet werden, ein-
deutig angezeigt, nach welcher der beiden moglichen Skandierungen sie zu
lesen sind, d. h. welche Silben die Autad bilden und als solche Triiger des
Tktus sind. Als eigentlicher Sinn fiir die Konstruktion der Kreise erweist
sich nédmlich folgender wohldurchdachter innerer Mechanismus. Das
erste Metrum jedes Kreises (— mit Ausnahme von Kreis 4, der spiter
gesondert behandelt werden wird,—) ist das fithrende Metrum und besteht
ausschlieBlich und nur aus solchen Fiilen, fiir die die Stellen ihrer Autad
absolut feststehen. Die fithrenden Metren der Kreise 1, 2, 3 und 5 sind
Tawil, Wafir, Hazadj und Mutakarib, die, wie oben festgestellt wurde,
eindeutig ein Watid madjma® (v <), d. h. steigenden Rhythmus haben.
Die zweiten und weiteren Metren aber bestehen in allen Kreisen aus den
4 zweideutigen Fiilen. Nun hat aber Khalil die Folge der kurzen und
langen Silben in den 8 Paradigmata-Worten mit Vorbedacht so konstru-
iert und so sinnvoll auf die 5 Kreise verteilt, dafl man auch fiir die aus
mehrdeutigen Fiilen zusammengesetzten Metren ohne weiteres ablesen
kann, welche Silben ihrer Fiifle die Autad bilden. Wenn man nimlich die
Paradigmata-Worte eben dieser Metren in der von Khalil ersonnenen
Relation zum ersten Metrum niederschreibt, dann decken sich in den
4 Kreisen nicht nur, wie auf den Tabellen auf Seite 18/19 gezeigt wurde, die
einzelnen kurzen und langen Silben aller Metren, sondern es stellt sich
heraus, dal dann auch in jedem Kreise vom zweiten Metrum an eines der
beiden moglichen Autad in seiner Gesamt -Fiigung, d. h. inseiner untrenn-
baren Silbenfolge unter das eindeutige Watid des ersten Metrums fallt.
Dieses #uBlere Aufeinanderfallen der Autad zeigt bildhaft, daB3 auch
alle zweiten und dritten Metren ebenso wie die ersten mit Watid madjmia*
zu skandieren, d. h. mit steigendem Rhythmus zu lesen sind, und dafl
die andere Moglichkeit, sie mit Watid mafrik zu skandieren, ausscheidet.
Die folgenden Figuren der Kreise 1, 2, 3 und 5 mdgen das sinnféllig vor
Augen fiihren.

Kreis 1
Tawil | FAU -lun MAFA- i -lun FAU-lun MAFA ‘i -lun |
Basit ~“ILUN fa-ILUN | mus-taf-ILUN fa-TLUN mus-taf- . . . |

Madid ~<ILUN | fa-<“ILA  -tun fa-ILUN fa--ILA -tun fa- . |

Kreis 2
Wafir | MUFA -ala-tun MUFA-‘ala-tun MUFA- ‘ala-tun |
Kamil ~ILUN | muta-fa- ‘ILUN muta-fa- TLUN muta-fa- . |
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Kreis 3

Hazadj |MAFA - -lun MAFA i -lun MAFA -i -lun |
Radjaz - ILUN | mus-taf-TLUN mus-taf-"TLUN mus-taf- . |
Ramal “ILA -tun|fa- ‘ILA -tun fa-ILA “tun £3- ... |

Kreis 5

Mutakarib | FA° U -lun FAU -lun FAU-lun FAU-lun [
Mutadarik ‘ILUN | fa<-ILUN fa-ILUN fa-‘ILUN fa- . |

Die Kreise sind also graphische Figuren, die dem Zwecke dienen,
durch relative Anordnung aller Metren zueinander zur Darstellung zu
bringen, welche Silben als Watid-Elemente den rhythmischen Druck
tragen. Nur dadurch, daf infolge dieser besonderen Stellung der Metren
zueinander in jedem Kreise die Watid-Elemente mit ihren betonten
Liingen aufeinanderfallen, erhalten die 5 Kreise ihren Sinn. Um etwas
iiber die Quantitit der Silben in den TFiiBen und Metren auszusagen, hitte
es nicht einmal der Kreise, geschweige denn der relativen Einordnung der
Metren in diese bedurft.

Die vorangegangenen Ausfiihrungen mogen durch Beispiele illustriert
werden. In Kreis 1 lassen sich die beiden Fiie mustaf‘ilun fa‘ilun, die das
Basit bilden, nicht eindeutig zerlegen ; dadurch aber daf nicht ihre Silben-
folgen TAFI und FAIL, die als Autad mafrika Reprisentanten des
fallenden Rhythmus wiiren, unter ein Watid des Tawil zu stehen kommen,
sondern daB beide Male ihr ‘ILUN unter die eindeutigen Autad madjmi‘a
FAU und MAFA des Tawil fillt, ist wie von einer Tabelle abzulesen, auf
welchen Silben des Basit der Iktus liegt, und daf es steigenden Rhythmus
hat. Dasselbe gilt auch fiir das Kamil und Mutadarik in Kreis 2 und 5.
Auf diese Weise steht auch fiir Kreis 3 fest, dal} sein Radjaz und Ramal
mit steigendem Rhythmus, d. h. mit dem Druck auf ‘ILUN bezw. ‘ILA zu
lesen sind. Jetzt erklirt es sich auch, warum das Radjaz nicht einen
ersten Platz erhalten hat. Wiirde es nur auf die Quantitit der Silben
ankommen, konnte das Radjaz mindestens mit demselben Rechte wie das
seltene Hazad] das erste Metrum im Kreise bilden; da aber das mustaf ilun
des Radjaz an sich eine doppelte Skandierung zuldfBt und erst dadurch
eindeutig wird, daf sein ‘ILUN unter das Watid madjmi’ MAFA des
Hazadj fillt, konnte ihm der erste Platz nicht gegeben werden. So ist
also aus den Kreisen 1, 2, 3 und 5 wie aus graphischen Tabellen fiir
jedes Metrum eindeutig abzulesen, auf welcher seiner Lingen der Iktus
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liegt, und zu ersehen, daf sie alle ohne Ausnahme steigenden Rhythmus
haben,

Jetzt versteht man auch, warum Khalil nicht von den wirklich vor-
kommenden Formen der Fiile und Metren ausgegangen ist, sondern Ideal-
formen fiir sie konstruiert hat. Da es sein Ziel war, die rhythmischen
Gipfel in den verschiedenen Metren, die sein Ohr in regelméfBigen Ab-
stéinden als solche wahrnahm, d. h. die unveréinderlichen Autad-Silben,
als rhythmische Kerne der Metren graphisch herauszuheben, muBte er zu-
erst das ganze Koordinatensystem der Kreise konstruieren und von der An-
nahme ausgehen, daf3 alle Teile der Metren eine unverénderliche Idealform
haben; denn nur auf diese Weise konnte er zu einer festen Relation der
beiden metrischen Elemente zueinander in den einzelnen Kreisen gelangen.
Erst nachdem er durch diese ingenitse Konstruktion die Stellen der Autad
in den Kreisen genau bestimmt hatte, konnte er darangehen, die metri-
schen und rhythmischen Abweichungen, die die alten Gedichte gegeniiber
seinen Idealformen zeigten, (d. h. die belanglosen quantitativen Zihafat
im Versinnern und die durch die ‘Ilal bewirkten Umgestaltungen der
Versausklinge) festzustellen. Nimmt man sich aber die Miihe, diese Ab-
weichungen auf die Idealformen in den Kreisen zu iibertragen, dann stellt
sich heraus, daf3 alle Teile der Paradigmata-Worte Anderungen erfahren
mit einziger Ausnahme der Autad im Innern der Metren, die ihre Ideal-

1 Obwohl es bestimmt keine Termini fiir Quantitiit und Druck (und noch weniger
golche fiir die kurze bzw. lange oder die betonte bzw. unbetonte Silbe) gegeben hat,
glaubt man doch manchmal versteckte und unbestimmte Hinweise auf diese laut-
lichen Erscheinungen zu finden, die als solche natiirlich wahrgenommen, wenn auch
nicht begrifflich abstrahiert wurden. In jedem Kreise ist entsprechend seiner Anlage
fiir alle in ihm enthaltenen Idealformen der Metren Zahl und Folge ihrer ruhenden
und bewegten Konsonanten d. h. ihrer Kiirzen und Liingen die gleiche; unter-
schieden sind sie nur dadurch, an welchen Stellen man abteilt, d. h. wie Zahl und
MaB (kadr) ihrer Konsonanten, d.h. ihrer Quantititen aufeinanderfolgen. Der
Terminus fiir die Bestimmung dieses MaBes ist in der Darstellung des ‘Ikd (vgl.
Anlage B 5, 7, 8) das takdir des Metrums. Ferner unterscheiden sich auch die Metren
eines jeden Kreises durch ihre verschiedene Zerlegung in die Asbdb und Autad,
d. h. in die den Druck tragenden und in die druckfreien Silben in ihnen. Der Ter-
minus fiir die Bestimmung dieser Silben ist in der Darstellung des “Ikd das taf il des
Metrums. Das takdir ist an die Buchstaben gebunden, das tafil an die Adjza. Auf
diese Weise gewinnt takdir den versteckten Begriff von Bestimmung der Quantitiit
und taf il den der Bestimmung der Druckstellen. Trotzdem besteht ein himmelweiter
Unterschied zwischen diesen beiden Termini und unseren Bezeichnungen fir die
einzelne kurze bzw. lange oder fiir die betonte bzw. unbetonte Silbe. Denn in den
arabischen Termini takdir und tafil ist beide Male das ganze Metrum das Objekt,
das quantitativ durch die wechselnde Zahl der Konsonanten und druckmiBig
durch die Abteilung in verschiedene Adjza bestimmt wird.
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formen behalten, eben deswegen weil sie als rhythmische Kerne unver-
sinderlich sind. Das beweist, daB die Kreise iiberhaupt nur der Autad
wegen konstruiert w orden sind. Konnte man auch schon vor Khalil aus
dem Schriftbild der einzelnen Worte die Quantitéit ihrer Silben absolut
ablesen, so ist seine Erfindung der Par adigmata-Worte fiir die Fiifle und
seine Methode, die Schriftbilder der verschiedenen Metren relativ zuein-
ander anzuordnen, dazu ersonnen worden, um die Silben, die den rhyth-
mischen Druck im Verse tragen, durch graphische Darstellung dem Auge
sichtbar zu machen. Er withlte zu diesem Zwecke die Form von Kreisen
und beschriftete diese fiir einen Hemistich mit den Paradigmata-Worten,
und zwar so, daB er die Symbole fiir die bewegten und rubhenden Konso-
nanten nicht einzeln, sondern zus: ammengefal3t als metrische Elemente
notierte. Auf diese Weise heben sich in jedem Kreise die Autad (|JOO)
deutlich und markant als untrennbare und als unverianderliche Kerne der
TFiiBe und Metren von den ]\urzcron und verinderlichen Asbab ab?'. Die
folgenden dem ‘Ikd (III, 153—155) nac ‘hgezeichneten Figuren fiir die
Kreise 1, 2, 3 und 5 mogen dns illustrieren.
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1 Die Punkte, die in den 4 Kreisfiguren auf den Symbolen fiir die Asbab (|O
und OQ) stehen, deuten auf die Verinderungen, die diese Elemente durch die
Zihafat erfahren; solche Punkte finden sich daher nicht auf dem Symbol fiir das

unveriinderliche Watid madjmii‘ [OU
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Den schwachen Punkt in der Konstruktion des Khalil bildet Kreis 4,
der vom Sari‘ gefiihrt wird, und in dem Munsarih und Khafif folgen.
Kreis 4
5 ‘4 -LATU |
Sari® ’ mus-taf-‘2lun mus-taf-‘2lun maf-‘a- LATU | mus-taf-‘/lun mus-taf-‘slun maf-

Munsarih |1nus-tuf—‘vﬁl'lln maf-‘a-LATU mus-taf-‘ilun ’

Khafif f fa-‘ila- tun mus-TAF‘I -lun fa- “la -tun f

Mudari ‘ mafa-‘i -lun FA‘I -la -tun mafa-‘i -lun
Muktadab \ maf-4-LATU mus-taf-‘%lun mus-taf-‘slun J
Mudjtathth ; mus-TAF‘I  -lun fa- “la- tun fa- “Jla-tun [

Im Gegensatz zu den anderen vier Kreisen steht an der Spitze dieses Krei-
ses ein Metrum, in dem nicht alle seine Fiile eindeutig sind; im Sari ist
niimlich nach der Lehre des Khalil (s. oben S. 36{.) nur der eine Full maf-‘a-
LATU mit Sicherheit in seine Elemente zu zerlegen, withrend mustaf‘ilun
eine doppelte Skandierung zuléfit und nicht durch den Zwang der Einord-
nung in den Kreis, sondern nur auf Grund der Tradition mit dem Druck auf
dem Watid “iliin gelesen wird. Infolgedessen kann auch keines der dem
fithrenden Metrum folgenden Metren mit Sicherheit skandiert werden.
Dieser Kreis bedeutet also (— so scheint es wenigstens auf den ersten
Blick —) eine Lockerung des der Konstruktion zugrundeliegenden
Prinzips. Man kann jedoch mit Bestimmtheit sagen, daf Khalil dem
Kreise 4 absichtlich diese Sonderstellung gegeben hat. In den Metren der
anderen 4 Kreise findet sich, wie wir sahen, ausschlieBlich das Watid
madjma’, das Watid des steigenden Rhythmus. Nur im Kreise 4 erscheint
auch das entgegengesetzte Watid mafrik, das Watid des fallenden
Rhythmus; es herrscht jedoch in keinem der Metren dieses Kreises als
einziges Watid, findet sich vielmehr immer nur in je einem Fulle, und
eroffnet auch niemals ein Metrum. Das Watid des fallenden Rhythmus
bestimmt also nicht allein den Rhythmus der Metren des Kreises 4,
sondern wechselt stets mit dem Watid madjmi‘, dem Reprisentanten des
steigenden Rhythmus. Waren die Kreise 1, 2, 3 und 5 homogen und hoben
sich daher in allen ihren Metren die Grenzen der gleichgerichteten Fiille
scharf gegeneinander ab, so sind in Kreis 4 die Metren mit nicht einheit-
lichem Rhythmus vereinigt. In jedem von ihnen stolen an einer Stelle die
ihrem Druck nach entgegengesetzt gerichteten Autad zusammen; dadurch
verschieben sich in den Metren dieses Kreises die Grenzen der Fiille gegen-
einander, undsie kénnen nicht mit derselben Sicherheit skandiert werden wie
die der anderen 4 Kreise. Dazu kommt, da3 die Silbenfiigung des fallenden
Rhythmus (<) im arabischen Verse schwiicher ist und gelegentlich
Anderungen erfiihrt, d. h. nicht dieselbe Stabilitdt und rhythmische Klar-
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heit hat wie das Watid madjmi‘, das, wie wir sahen, im Innern des Verses
stets seine untrennbare und unveriinderliche Einheit (v =) bewahrt, und
daher den festen Kern aller Metren mit steigendem Rhythmus bildet.
Wenn es den Arabisten auch heute noch gelegentlich Schwierigkeiten
bereitet, die Metren Sari‘, Munsarih und ]_{__haf if zu skandieren und ihre Fiil3e
gegeneinander abzugrenzen?, so darf man den Grund dafiir mit Sicherheit
in der Mischung der beiden entgegengesetzt gerichteten Autad suchen und
annehmen, daf sich auch schon ehedem die rhythmischen Gipfel in diesen
Metren beim Vortrage nicht mit derselben Deutlichkeit herausgehoben
haben wie in den Metren mit rein steigendem Rhythmus. Ohne Zweifel
hat Khalil diesen Unterschied in der rhythmischen Stirke der beiden
Autad deutlich wahrgenommen, denn er hat ihn durch die Termini, die er
ihnen gegeben hat, zum Ausdruck gebracht. Das stiirkere Watid, den
Kern des steigenden Rhythmus, hat er watid madjma’, d. h. ,,vereinigten,
fest zusammengehaltenen Pflock genannt, und im Gegensatz zu ihm das
Watid des fallenden Rhythmus als watid mafrak, d. h. als ,,getrennten,
spaltbaren Pflock® bezeichnet. Die spiteren Metriker haben — wie
oft, so auch in diesem Falle — die eigentliche Bedeutung dieser beiden
Termini, die einen lautlich-rhythmischen Gegensatz zum Ausdruck

1 Binige Beispiele mogen geniigen. Gustav Holscher: Arabische Metrik (in:
7ZDMG 74, 1920) S. 387 bezeichnet Sari’, Munsarih und Khafif als ,,besonders
schwierig® und ,,eigentiimlich*‘, und A. Bloch (in: Acta Orientalia 21, 1951, 8. 211)
behandelt im Anschlu an Krenckow die nahe Verwandtschaft und das Ubergehen
von Khafif und Munsarih ineinander (ebenso Ben-Braham S. 192). Auch Schaade
bemerlkt (in seinem Artikel Radjaz in EI Suppl.), daB Radjaz in vielen Fillen nicht
von Sari® und Munsarih zu unterscheiden ist. Dazu kommt die Tatsache, dal alle alt-
arabischen Metren sich ohnehin nahestehen, da ihre Fiille aus demselben Kern des
steigenden Rhythmus entwickelt sind und sie daher verwandte rhythmische Figuren
zum Ausdruck bringen. Diese Tatsache hat schon Thn Khaldiin (vgl. Anhang O,,)
bemerkt und festgestellt, dal ,,die Natur der Metren das Ubergehen eines Metrums
in ein anderes, das ihm nahesteht, erleichtert<. Am meisten geschitzt gegen Ver-
wechslungen sind die Metren Tawil und Basit wegen ihrer markanten Zusammen-
getzung, die sich in keinem anderen VersmafBe wiederfindet, und das Mutakarib
wegen seines dreisilbigen FuBes; am wenigsten die aus viersilbigen Fiilen bestehen-
den Metren, die sich mehr oder weniger nahestehen. Daher waren schon die alten
arabischen Metriker oft iiber die Zuweisung einzelner Verse an bestimmte Vers-
mafBe verschiedener Meinung. Freytag gibt eine Anzahl von Beispielen, in denen
diskutiert wird, ob ein Vers zu Sari® oder Radjaz (8. 253), zu Kamil oder Sari’
(8. 253/4), zu Mudari® oder Mudjtathth (S. 274), zu Ramal oder Madid (S. 184),
zu Munsarih oder Khafif (S. 271/2), zu Muktadab oder Radjaz (8. 541), zu
Mudjtathth oder Khafif (8. 542) gehort. Besonders schwer auseinanderzuhalten
gind die Metren in ihren Kurzformen, wenn die differenzierenden Versausklinge

fehlen.
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bringen sollen, gar nicht mehr verstanden; denn in den Kompendien der
Metrik wird gelehrt, daf sie auf die Schrift zu beziehen und rein dulerlich
zu erkliren seien. Nach ihnen habe das Watid madjmia®, der zusammen-
gehaltene Pflock, seinen Namen davon erhalten, daB in seinem Schriftbild

die beiden Vokalzeichen nebeneinander stehen (z. B. -d), wihrend sie im
Watid mafriik, im spaltbaren Pflock, durch das Djazma-Zeichen von-
einander getrennt sind (z. B. <4).

Da der rhythmische Bau der VersmaBie durch das Lautgefiige der
Sprache bedingt ist und von den charakteristischen Higenschaften
abhiingt, die die Silben in ihr haben, darf man annehmen, daf} fallender
Rhythmus der altarabischen Sprache weniger konform war. Die Tatsache,
daB das Watid mafriik nur sehr selten verwendet worden ist und niemals
den Rhythmus eines Metrums allein bestimmt, bestéitigt diese Annahme.
Von den 6 Metren des Kreises 4, die einen vom steigenden zum fallenden
iibergehenden Rhythmus haben, kommen die 3 ersten nur selten in der
alten Poesie vor, und werden die 3 letzten iiberhaupt erst von Dichtern der
spiiteren Abbassidenzeit verwendet. Nach alledem besteht kein Zweifel
daran, daB Khalil, der ja nur das, was er horte, graphisch zur Darstellung
brachte, mit Absicht dem gemischten Kreise 4 eine Sonderstellung
gegeben hat, weil auch sein Ohr schon die rhythmischen Gipfel dieser
Metren beim Vortrag nicht mit derselben Sicherheit wahrnahm wie in den
Metren mit rein steigendem Rhythmus. Daf sie ihm als die rhythmisch
schwiicheren erschienen sind, bringt eindeutig der Name zum Ausdruck,
den er dem Kreise 4 gegeben hat; er hat ihn da’irat al-mushtabih, ,,den
zweifelhaften, den mehrdeutigen Kreis* genannt?.

Als Ergebnis der im Vorangegangenen vorgenommenen Analyse der
Khalil’schen Kreistheorie kénnen wir folgendes feststellen. Durch die

1 Die Termini fiir die anderen Kreise sind: 1. al-mukhtalif, weil, wie gewdhnlich
angenommen wird, die die Metren bildenden Fiile ihrem Umfang nach ,,verschie-
den** sind; 2. al-ma’talif, weil sie ,,gleichartig® sind ; 3. al-mudjtalib, weil seine I'il3e
schon in Kreis 1 und 2 vorkommen und aus diesen ,,iiberfiithrt‘‘ sind; 5. al-muttafik,
weil sie ,,libereinstimmen®* (urspriinglich enthielt dieser Kreis ja nur ein Metrum).
Analog wiirde also der Name fiir Kreis 4 auf die Tatsache hinweisen, daf} seine
FiiBe in ihren Abgrenzungen nicht so eindeutig und fest umrissen wie die aller
anderen Kreise sind.—Kreis 4 weicht von den anderen Kreisen auflerdem auch noch
durch folgenden Umstand ab, der vielleicht nur zufillig ist, der aber doch der
Erwithnung wert ist. Withrend Khalil die Namen, die er den Versmafien der Kreise 1,
2, 3 und 5 gegeben hat, ohne "Ausnahme je nach einer einheitlichen Form von £’
gebildet hat (1: fa'il; 2: fa‘il; 3: fa‘al; 5: mutafa‘il), haben die Namen der Metren

von Kreis 4 alle verschiedene Formen.
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Untersuchung der 8 NormalfiiBe und der 4 metrischen Elemente haben
wir gerade auf die Fragen Antwort erhalten, die wir am Ende des ersten
Kapitels als wesentlich fiir die Erkenntnis der Eigenart der alt-
arabischen Verskunst bezeichnet haben. Es hat sich als sicher ergeben,
daB der Rhythmus der alten Verse nicht — wie im Altgriechischen —
ausschlieBlich durch den gleichen Zeitfall von periodisch wiederkehrenden
Folgen von Kiirzen und Lingen zustande gekommen ist, sondern daf3
auch das Energieelement des Druckes fiir die Gestaltung des Rhythmus
mitbestimmend gewesen ist. Wir wissen sogar fiir jedes Metrum genau,
auf welchen seiner Silben der rhythmische Druck gelegen hat. Die Analyse
der Kreise hat ferner ergeben : Fast alle Metren haben eindeutig steigenden
Rhythmus, fallender Rhythmus al lein hat in keinem Metrum geherrscht;
nur wenige, seltene Metren, und zwar die des Kreises 4, haben einen vom
steigenden zum fallenden iibergehenden Rhythmus, der infolge dieser
Mischung unbestimmteren Charakter hat. Und endlich steht als sicheres
Ergebnis fest: Der rhythmische Kern der FiiBie aller Metren — mit
Ausnahme der wenigen aus Kreis 4 — wird ausschlieBlich durch die Silben-
fiigung einer Kiirze und einer Linge (v -=) gebildet, die in ihrer Folge
untrennbar und in ihrer Quantitit unve inderlich ist, und auf deren
Liinge der rthythmische Druck liegt.

Der Beweis fiir die Richtigkeit dieses Ergebnisses ist dadurch erbracht
worden, daB es gelungen ist, den urspriinglichen Zweck und eigentlichen
Sinn der 5 Kreise zu finden. Die von Khalil konstruierten Kreise, die rein
deskriptiv den rhythmischen Bau der einzelnen von ihm unterschiedenen
VersmaBe darstellen, haben die Bedeutung eines zeitgeniissischen Zeug-
nisses und sind fiir unser Versténdnis der altarabischen Metren von un-
schitzbarem Wert. Wihrend die Metrik der altgriechischen Verse erst
in Alexandria durch philologische Studien erschlossen wurde, um
,,die Verse der klassischen Dichter, wie sie in den Ausgaben stehen, zu
erkliren*, withrend Hephaestion sein ,,Handbuch® der Metrik daher
orst ums Jahr 200 a. Chr. schrieb, als die alte Sprache und die alten
VersmaBe nicht mehr lebendig waren, hat Khalil seine 5 Kreise nach
dem Gehor zu einer Zeit konstruiert, in der die alte Sprache noch in vielen
Kreisen lebendig war, und in der bedeutende Dichter in den alten

Versmafen dichteten.

Taygls Wilamowitz-Moellendorff S. 78.




4. Skizze einer Geschichte der Wissenschaft vom ‘Arud

Die beiden musisch verwandten Kiinste, die metrische Verskunst und
der ,,Gesang‘, bilden im Islam zwei getrennte Disziplinen. Die Gramma-
tiker und Philologen beschrinkten sich auf die Erforschung von Inhalt
und Text der alten Gedichte und lehnten die Beschiiftigung mit den
gesungenen Volksliedern ab; iiber den Vortrag dieser handelten die
Schriften iiber den ,,Takt®, die ,,Melodien‘, die ,,Singer’ und die
,,Siingerinnen‘‘, wie sie von den Theoretikern und Praktikern des Ghina
verfaBt wurdenl. Khalil bildet eine Ausnahme; er verstand auch etwas
vom Takt und den Melodien und hat als einziger Philologe auch Schriften

1, Der erste groBe Sianger im frithen Islam‘ war Tuwais (gest. 710); er erlangte
Berithmtheit in der Regierungszeit von ‘Uthman und pflegte den damals einge-
fithrten ,,neuen Musikstil*‘ (ghina al-mutkan). Sein Schiiler Suraidj war der Lehrer
des Dichters und Komponisten Y inus al-katib (gest. 765), der als erster eine Samm-
lung arabischer Lieder (Kitab al-aghani) herausgab und durch seine Biicher ,,liber die
Siéingerinnen und ,,iiber die Melodien* Bedeutung erlangte. (Vgl. die Artikel
Tuways und Yinus von H. G. Farmer in EI.) Als Siinger und Komponist bekannt
und am Chalifenhofe geschiitzt war der aus Persien stammende, etwas jiingere Tbrahim
al-Mausili (gest. 188/804; iiber ihn vgl. C. C. Torrey in EI und Brockelmann I, 78;
Suppl. I, 223) und sein Sohn Ishak (gest. 235/849). Wiithrend der Vater Praktiker
war, Sénger und Singerinnen ausbildete und dadurch sehr zur Verbreitung der
Poesie beitrug, legte sein Sohn mehr Wert auf gelehrte Studien; er ist besonders
durch seine Schrift ,,iiber die Melodien und den Takt¢ (kitab al-nagham wa’l-ika‘)
bekannt (vgl. Irshad 11, 223, 12). Viel jiinger als die erfahrungsmifige Musiklehre
des Ghina ist die “Tlm al-misiki, die mathematische Musiklehre, die im Anschluf3 an
Ubersetzungen griechischer Werke um die Wende des 8./ 9. Jhdts. entwickelt
wurde. Der erste, der Nutzen aus diesen Studien zog, war al-Kindi (gest. 874); ihr
groBter Vertreter, dessen Bedeutung iiber den Islam hinausgeht, al-Farabi (gest.
950) (vgl. den Artikel ,,Masiki* von H. Farmer in EI). Wihrend das Ghina dem
Khalil starke Anregungen gegeben hat, wiihrend er aus ihm auch Termini tiber-
nommen und in der Metrik verwendet hat (z. B. khafif, ramal, hazadj, thakil u. a.),
hatte er von der mathematischen Musiklehre noch keine Kenntnis. Andererseits
scheinen sich aber die Musiktheoretiker spiiter auch mit Metrik beschiiftigt zu haben.
So z. B. findet sich bei J. P. N. Land (Recherches sur Uhistoire de la gemme arabe,
in Actes du VI. Congr. Int. des Orientalistes, Leiden 1883/4; I, 43) ein Zitat aus
einer verlorengegangenen Schrift des Farabi, das eine Kritik des Khalil enthiilt.
Auch Makkari (vgl. Anhang Q) berichtet, daf ein spanischer Dichter ein Werk
iiber Metrik verfaBt und darin die Grundsitze des Khalil und die der Musik-
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iiber diese beiden Elemente des Gesanges verdffentlicht. Ja er wurde sogar
von den Theoretikern des Ghina als Wegbereiter (dja‘al al-sabil <la’l-
ihsan) auch auf ihrem Spezialgebiete anerkannt. Als Ishak Ibn Ibrahim,
der am Chalifenhofe geschitzte Praktiker und Theoretiker der Musik, dem
Abbassiden Ibrahim Ibn al-Mahdi seine Schrift iiber ,,die Melodien und
die Lieder** iiberreichte, lehnte er alle ihm dafiir ausgesprochenen Kompli-
mente mit dem Hinweis auf den damals schon verstorbenen Khalil und
seine bahnbrechenden Leistungen auf diesem Wissenschaftsgebiete ab?.
Durch diese Studien geschult wurde Khalil’s Ohr dazu befihigt, an die
alten Verse, wenn er sie vortragen horte, Gesichtspunkte heranzutragen,
die weder in den Texten selbst noch durch die Uberlieferung gegeben
waren?, und beim Rezitieren verschiedener Kasiden verschiedene rhyth-
mische Figuren herauszuhéren. Wie er in seinen Forschungen im einzel-
nen weiter vorgegangen ist, wissen wir nicht; das aber steht fest, dall es
auBergewohnlicher konstruktiver Kraft bedurfte, die urspriinglich an
Tonen aufgefaften Wahrnehmungen dem Sprachstoff anzupassen, zu
einer vollstindigen Metrik auszubauen und in einer graphischen Kon-
struktion dem Auge sichtbar zur Darstellung zu bringen. Daf} konstruktive

theoretiker gemischt habe. Uber die metrischen Studien dieser wissen wir keine
Rinzelheiten. Wir diirfen aber annehmen, daf sie wahrscheinlich dhnliche Ansichten
wie Stanislas Guyard (Nowwelle théorie de la métrique arabe, in Journal Asiatique,
Série 7, VII, VIII, X) vertreten haben, der die Lehre von den musikalischen Takten
auf die arabischen Versfiile tibertrug, die MaBe der einzelnen Silben genau fixierte
und in Musik-Noten notierte. Diese Methode, die auch bei der Erklirung altgrie-
chischer Verse verwendet worden ist, ist von Wilamowitz-Moellendorf (S. 83f.)
ausreichend charakterisiert worden, wenn er sagt: ,,Das Hineintragen modern
musikalischer Begriffe wird keine Billigung mehr finden . .. Vor allem aber beruht
die ganze Theorie nicht auf der Durcharbeitung der Texte, sondern war fertig, und
dann muBte der Text zu ihr passen.“ Auch Holscher (ZDMG 74, 1920, S. 365)
lehnt diese Methode ab, wenn er zusammenfassend feststellt: ,,Die Veranschau-
lichung von Metren in Notenschrift ist daher irrefithrend, weil sie eine Umsetzung
der irrationalen poetischen Rhythmik in die rationale Rhythmik der Musik
bedeutet.

1 Vgl. den Bericht des Zubaidi (Anhang G 1).

2 erade den Gedanken, daB Khalil von sich aus Glesichtspunkte an die Dinge
herantrug, die nicht in ihnen selbst lagen, betont Ibn Khallikin (s. Anhang Mg,f.).
Als er dariiber berichtet, wie Ehulil aus dem Aufklopfen der Hémmer auf die
metallnen Geriite seine Schliisse gezogen habe, sagt er ausdriicklich, da in diesen
beiden Gegenstinden selbst nichts gewesen sei, was Anlafl zu golchen Folgerungen
hiitte bieten konnen. Es heit dort in der Ubersetzung von de Slane (I, 494): two
objects devoid of every quality which could serve as a proof and an illustration of
any thing else than their own form and shape, and incapable of leading to any
other knowledge than that of their own nature.
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L i Kraft fiir die Arbeit des Khalil charakteristisch war, hat schon der
| Grammatiker Sirafi (gest. 368) erkannt und gut formuliert?, wenn er sagt,
daB seine Methode darin bestanden habe, vorerst die allgemeinen Fragen
herauszudestillieren und Kategorien zu schaffen. Ebenso wie es ihm in der
al Grammatik vor allem darauf ankam, allgemeingiiltige Normalformen
aufzustellen und als richtig zu erweisen (istikhradj masa@’il al-nahw wa-
so sagt Sirafi — in der Metrik zuerst den

tashih al-kiyas), hat er auch
| ‘Ariid, d. h. den festen Rahmen der Kreise mit den Normalformen der
| Metren erschlossen und dann erst in diesen die iiberlieferten Texte der

alten Gedichte hineingezwingt (ista Lh'rcu_lja/ al-‘arad wa-hasara ash'ar al-

‘arab biha). Auch andere Uberlieferungen haben die Erinnerung daran

bewahrt, daB sich Wissenschaft fiir Khalil nicht darin erschépfte,

méglichst viel Kenntnisse zu sammeln, sondern dall er der Meinung war,

daB der, der in der Forschung fithren wolle, einseitig den einmal be-
T schrittenen methodischen Weg bis ans Ende zu gehen habe? bis der
il Verstand (al-‘akl) Sinn und Ordnung in die Fiille des Einzelwissens (al-
“ilm) gebracht habe?. Es konnte nicht ausbleiben, daf} viele, die den Nakl
(,,die Uberlieferung*‘) iiber den Akl stellten, grundsitzlich Gegner solcher
| Konstruktionen waren, und in der Tat haben sich auch Stimmen der
1 Kritik gegen Khalil erhoben. Am schiirfsten hat ihn “Abdallah Ibn
Muhammad al-Nashi (gest. 283) angegriffen. Mas‘idi* zitiert aus einer
Schrift, die dieser Autor gegen Khalil gerichtet hat, einen Passus, in dem
er ihn in iibertriebenen Worten deswegen tadelt, dafl er nicht von den
wirklich vorkommenden Formen der verschiedenen Metren ausgegangen
sei, sondern sie in einen von ihm erfundenen Rahmen gespannt habe. Ich
fasse diese Stelle, die schon Goldziher ,,dunkel* erschienen ist®, wie folgt
f auf: ,,Allemal dann, wenn Khalil, statt die wirklich von den Dichtern
| verwendeten Formen rein nachahmend darzustellen (taklid al-‘arab),
seine eigene Spekulation (al-nazr) hineintrigt, dadurch vom Wege abirrt
(al-ta“assuf) und seine willkiirlichen Annahmen (auda’ al-djadl) nachtraglich
begriindet, ist das zwar eine notwendige Folge (lazim) seiner Methode, fiir
den zu erklirenden Gegenstand aber destruktiv (kasir).” Auch von
anderen gegen Khalil gerichteten Widerlegungsschriften (nakd oder radd)
wird berichtet®. Die radikalste Kampfschrift gegen ihn stammt von dem

| 1 Vgl. Anhang K und L 4.

2 So ist die alte von Yiakit (vgl. Anhang L 1) gegebene

8 Das ist der Sinn des Berichtes iiber das Zusammentreffen des Khalil mit Ibn
al-Mukaffa’, der sich bei Ibn Khallikan (vgl. Anhang M,,,ff.) findet.

4 Vgl. Anhang C 1,,ff. 5 WZKM 17 (1903), S. 189.

% Die ,,Widerlegung** des Mufaddal al-Dabbi richtete gich vielleicht nicht gegen
Khalil als Metriker, sondern als Verfasser des Kitab al-‘ain; ebenso die 11/, Jahr-

r

I'radition aufzufassen.
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iibel beleumundeten Kufer Barzakh; in dieser wird nicht mehr und nicht
weniger als die Abschaffung der Kreise und der gesamten damit ver-
bundenen Terminologie verlangt®. Man darf annehmen, daf3 alle diese
Angriffe auf einem grundsitzlichen Gegensatz beruhten, der dem zwischen
Basrern und Kufern, zwischen Analogisten und Anomalisten in der
Grammatik idhnlich war. Sicherlich wurde dem Khalil zum Vorwurf
gemacht, dafl er zu stark schematisiert habe, und daf auBler den von ihm
verzeichneten metrischen Formen noch andere verwendet worden seien.
Auch von nicht-kufischer Seite ist Kritik an ihm geiibt worden; besonders
bekannt war eine ,, Widerlegung*‘ des Ibn al-Munadjdjim?. Fest steht des
weiteren, daB der Grammatiker al-Akhfash dem Kreise 5, der urspriing-
lich nur das eine Metrum Mutakarib enthielt, noch das Mutadarik hinzu-
gefiigt hat®. Der 900 Jahre nach Khalil lebende Historiker Al-Makkari
spricht deswegen sogar von einer Khalil’schen und einer Akhfash’schen
Methode (madhkhab) der Metrik?; jedoch vollkommen zu Unrecht. Al-
Akhfash hat das Mutadarik aus dem Kreise 5 nach den von Khalil selbst
aufgestellten Ableitungsgrundsiitzen herausgelesen, so wie auch spitere
Metriker aus anderen Kreisen weitere Metren erschlossen haben; Khalil
aber hatte dies VersmaB absichtlich nicht beriicksichtigt und nicht in den
Kreis eingezeichnet, weil es in der alten Poesie selbst nicht vorkommt.
Desgleichen wird von dem bekannten Lexikographen Al-Djauhari iiber-
liefert, da3 er ein Buch mit dem Titel “Arad al-waraka verfait habe, in
dem er sich ,,nicht an das Verfahren von Khalil hielt**“. Worin jedoch der
Tnhalt aller dieser angeblich selbstéindigen Schriften bestanden hat, wird
nirgends gesagt. Bestimm® hat keiner dieser Autoren andere rhythmische
Figuren beim Vortrag der alten Gedichte herausgehort, dementsprechend
andere Metren und andere metrische Elemente festgestellt und ihnen
andere Namen gegeben als Khalil ihnen gegeben hatte. Hiitten sie das zu
Wege gebracht und hitten sich die Verse der alten Dichter den von ihnen

hunderte spiiter verfaBte ,Rettung des Khalil durch Niftawaih (vgl. Yakiut,
Irshad 7, 170, 165 7, 173, 7; 1, 315, 15).

1 Vgl. Anhang L 3, aulBerdem Fliigel S. 157f.

2 Der Verfasser dieses Kitab al-radd “ala’l-Khalil f'l-arad war ‘Ali Ibn Harin
Thn “Ali Tbn Yahyd al-Munadjdjim (gest. 352) (vgl. Yakut, Irshad V, 440, 13) und
nicht Thn al-Munadjdjim ‘Ali Ibn “Abdalldh, wie das Kagshf al-zuniin (Istanbul 1943,
11, 1438) und ihm folgend Freytag (S. 34) angibt.

3 Vgl. Anhang M,,.

4 Analectes sur Uhistoire . . . des Arabes d’ Bspagne, I (1855) publ. par W. Wright,
S. 926.

5 Vgl. den Artikel Djawhari von Moh. Ben Cheneb in EI; aullerdem Yakiit:
Irshad, 11, 268, 4.

4  Weil, Arab. Metren
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aufgestellten Metren gefiigt, dann wire das Khalil’sche System damit
erledigt gewesen, und die Namen der von ihnen festgestellten Metren
wiiren iiberliefert worden. In Wirklichkeit aber sind alle diese kritischen
Schriften von den von dem Meister unterschiedenen und von ihm mit den
bekannten Namen bezeichneten Metren, also von seinem Systeme als

| einer festen Grundlage ausgegangen und hatten nur Einzelheiten aus-
zusetzen.

Ohne Zweifel wulite Khalil selbst — es konnte ihm gar nicht ent-
gehen —, dal es metrische Formen gab, die er nicht direkt behandelt
hatte, und daB zeitgendssische Dichter, wie z. 3. Abw’l-"Atahiya gelegent-
lich in VersmaBen dichteten, die nicht in seinen Kreisen verzeichnet
warenl. Das erschiitterte aber nicht im geringsten seine Konstruktion.
Thm kam es gar nicht darauf an, simtliche moglichen Formen der ver-
schiedenen Metren zu behandeln ; sein Ziel bestand nur darin, die rhythmi-
schen ,,Buhir, die sein Ohr beim Anhéren der alten Gedichte unter-

L schieden hatte, festzulegen. Ein genialer Einfall hatte ihn auf die Idee
| gebracht, diese Rhythmen akustisch in Paradigmata-Worten und
' graphisch in Kreisen zur Darstellung zu bringen. Diese Figuren enthalten
in sich bereits das ganze System der Metrik, und mit dieser Konstruktion
war daher seine eigentliche Arbeit zu Ende gefiihrt. Was andere spéter an
Begriindungen und Bemerkungen noch hinzugefiigt haben, sind Kleinig-
keiten, die fiir die Theorie an sich belanglos sind. Aus diesem Grunde hat
auch die Wissenschaft vom “Ariid einevon allenanderen islamischen Wissen-
schaften abweichende Geschichte. Withrend Khalil als Grammatiker ein
Schiiler von Abi ‘Amr Ibn al-"Ald war und sein Wissen und seine Lehre
vom Kiyas an Sibawaihi und al-Nadr Ibn Shumail weitergegeben hat,
von denen jener die Lehre des Meisters zu einem die Jahrhunderte iiber-
dauernden System ausgestaltet hat, wihrend Khalil als Lexikograph in
Laith Ibn al-Muzaffar und anderen Erben gefunden hat, die sein Kutab
al-‘ain weitergefithrt haben, haben schon die arabischen Philologen mit
klaren Worten gesagt, dal Khalil den Inhalt der Wissenschaft vom “Ariid

1 Im Kitab al-aghani (siehe Anhang E 1) erzithlt der Sohn des Abiu’l-“Atahiya,
daB sein Vater auf die Frage, ob er das ‘Arid kenne, geantwortet habe, daf} er
iilter** (akbar) [so wohl besser als ,,groBer®, wie Goldziher in WZKM 17 (1903),
S. 188 iibersetzt] als das ‘Arid sei. Seine weitere Bemerkung, daf3 sein Vater in
Metren gedichtet habe, die sich nicht in den Rahmen des “Arad fiigen, steht im Ein- i
klang mit dem Bericht des Mas‘adi (s. Anhang C 1). Dieser zitiert ein Gedicht des
Abi’l-"Atihiya, das in einer unbekannten Art Mutadarik gedichtet ist, und bemerkt
ferner, da3 viele Dichter ,,Hinzuftigungen*‘ zu den von Khalil verzeichneten Durib
der verschiedenen Metren gemacht hiitten ; als Beispiel gibt er zwei nicht von Khalil
behandelte Duriib des Metrums Madid.
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weder von einem Lehrer iibernommen, noch nach irgendeinem Vorbild
ausgearbeitet, sondern sie als erster (lam yasbikhu) und als einziger (lam
yusharikhu) zur Darstellung gebracht hat!. Wir konnen hinzufiigen, daf3
er auch keinen eigentlichen Schiiler auf diesem Gebiet gehabt hat; denn
keiner von den wenigen, die bei ihm Metrik horten?, hat auf diesem
Gebiete weiter gearbeitet. Dazu kommt, daf Khalil ein sehr ungeduldiger
Lehrer war; einen jungen Mann, der sich beim Skandieren ungeschickt an-
stellte, behandelte er so unfreundlich und legte ihm Verse vor, die auf seine
Unfihigkeit anspielten, so dafl dieser es vorzog, nicht wiederzukommen?.
Auch den in Basra lebenden Freigelassenen des Stammes Kuraish,

‘Abdallih Ibn Hariin, hat er in das “Arid eingefiihrt; es ist jedoch
zweifelhaft, ob dieser den Lehrer iiberhaupt verstanden hat; denn weder
Abdallih noch dessen Schiiler Ruzain haben die eigentlichen Ideen des
Khalil aufgegriffen, sondern sich nur mit poetischen Spielereien beschiiftigt,

die mit Metrik und Rhythmik nichts zu tun haben?. Auch Muhammad
Ibn ‘Abd al-Wahhab, der ein ,,Kitab al-‘arid mit den Kreisen' in den
Hiinden des Dichters Ibn Munadhir sah, bemiihte sich vergeblich es zu
verstehen, und hielt es — wahrscheinlich wegen der Kreisfiguren — fiir
eine ketzerische Schrift®. Metrik war iiberhaupt kein — weder Gelehrte
noch Schiiler — anziehendes Studium. Das seltsame Skandieren, bei dem
man die Worte anders als in der gewohnlichen Rede abteilte und betonte,
machte auf Laien, die es mitanhorten, einen komischen, ja unheimlichen
Eindruck. Khalil selbst wurde von seinem Sohne, der ihn beim Skandieren
antraf, deswegen fiir geistesgestort gehalten®; und in dem Grammatiker
al-Nahhas sah das Volk, als er am Ufer des Nils sitzend laut Verse
skandierte, einen Zauberer und stiel ihn in den FluB, in dem er ertrank?.
Dazu kommt daB die Metrik nur formal dsthetische Probleme behandelt
und zur Erklirung der Texte selbst nicht beitrigt. Djahiz, der das Ver-
dienst des Khalil gewil hoch einschiitzte, hat die Metrik deswegen eine
neumodische Wissenschaft genannt, die den Verstand mit fa"@lun und
mustaf* ilun quilt, ohne dadurch einen Nutzen oder ein positives Ergebnis
zu erzielen ®. Namhafte Philologen wie Abii ‘Ubaida kiimmerten sich daher

1 Vgl. Azhari (Anhang F,y), Hariri (Anhang K,;), Yakiit (Anhang L 4,5), Ibn
Khallikan (Anhang M,g).

" 2 Wie z. B. Yahya Ibn Mubarak Ibn al-Mughira (vgl. Y akit 7, 289, 11).

3 Vgl. Ibn Khallikan (4 Anhang M,,ff.).

4 Vgl K'[t&b_al-uybﬁni (Anhang E 2 und 3). Ruzain dichtete Kasiden, in denen
nur Buchstaben ohne diakritische Zeichen vorkamen.

5 Vgl. Kitab al-aghani (Anhang E 4).

¢ Vgl. Yakiit (Anhang L 4,.ff.) und Ibn Khallikan (Anhang M,,ff.).

7 Vgl. Fligel S. 64. 8 Vgl. Anhang H.

4%




52 Kapitel 4

| beim Studium der alten Poesie nur wenig um deren Versmale, ja
konnten nicht einmal das Metrum in den Versen innehalten®. Dement-
sprechend war auch die Zahl der Schiiler, die sich bis zum 4. Jahrhundert
der Flucht fiir das ‘Tlm al-‘ariid interessierten, gering. Als zu Zadjdjadj
‘ (gest. 310) einmal ein junger Mann kam, der kluge Fragen iiber Metrik
, stellte, sagte er zu ihm wehmiitig: ,,Wenn der selige Khalil dich gesehen
hiitte, hiitte er seine Freude an dir gehabt®. Einige bedeutende Gramma-
tiker, besonders aus dem basrischen Kreise, wie z. B. al-Akhfash (gest.
215), al-Djarmi, al-Mazini, al-Mubarrad, al-Zadjdjadj, Aba Bishr, al-
Shaibani und al-Taniikhi (gest. 342) haben sich zwar mit dem metrischen
Bau der VersmaBe beschiftigt und haben auch Biicher iiber diesen
Gegenstand verdffentlicht 8, im Gegensatz zu den vielen grammatischen
Monographien muf jedoch auffallen, daB keine dieser Schriften ein
Einzelproblem der Metrik behandelt, sondern daB alle diese verlorenen
Biicher der genannten Grammatiker den allgemeinen Titel Kitab al-
aragd fithren. Offenbar handelte es gich nur um kurze Darstellungen der
Khalil’schen Kreistheorie und Terminologie. Die friihesten Biicher iiber
‘IIm al-‘ariid, die erhalten sind, stammen aus der Wende des 3. und
4. Jahrhunderts d. Fl. Auch einige der grofieren Adab-Werke enthalten
besondere Abschnitte iiber Metrik; der ilteste und bekannteste von
diesen findet sich im ‘Ikd al-farid (Ed. Cairo, 1305, I1I, 146ff.) des Ibhn
*Abd Rabbihi (gest. 328). Die folgende Liste, in der, wie ich hoffe, nichts
Wesentliches fehlt, gibt die Namen derjenigen arabischen Philologen,
deren Werke iiber Metrik handschriftlich erhalten sind%; sie ist nach
Jahrhunderten der Hidjra geordnet, enthélt Binzelheiten nur bei den
bekannteren Werken, gibt aber fiir alle einen Hinweis auf die Stelle in
Brockelmann’s Geschichte der arabischen Literatur, an der es zu finden ist.

4, Jhdt.
Ibn Kaisan Br. 1, 110 talkib  al-kawaft wa-tallib
harakatihda, ed. W. Wright
in: Opuscula arabica (1859),
S. 47—74,
al-Sahib al-Talkani Br. Suppl. 1, 199 al-ikna’ f7 I-“arad
Ibn Djinni Br: 1, 1265'S. 1,'192

1 Vgl. Zubaidi (Anhang G 2); in dem zitierten Verse haben die beiden Hemistiche )
verschiedene Metren (Tawil und Kamil). 2 Vgl. Yakit (Anhang L 7).

8 Vgl. Yakiat: Irshad 4, 244, 12; 4, 268, 8; 2, 348, 3; 7, 144, 6; 1, 59, 4; 7, 304, 16;
7, 40, 4; b, 332, 11.

4 Schriften, die als Kommentare zu Kompendien der Metrik verfaBt wurden,
|| gind absichtlich nicht verzeichnet.
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5. Jhdt.
al-Rabai
al-Kundhuri
al-Tibrizi

6. Jhdt.
al-Zamakhshari
Ibn al-Katta“
al-Dahhan
Nashwan al-Himyari
al-Saklkat,

7. Jhdt.
Abﬁ’J—EjaiS_h Andalusi

al-Khazradji

Tbn al-Hadjib

al-Mahalli

Ibn Malik

8. Jhdt.
al-Kalawisi
al-Sawi

9. Jhdt.

al-Damamini
al-Kina’i

al-Shirwani

(Geschichte der Wissenschaft vom ‘Arid

Br. S.

159040k
Br.

Br. 1,
B 1,
BN 1
ledusnily
Br.

Br. 1,

B,

Br.
1830y ik

[y

lov)
o
o o

o]
S5 =
S

1, 491
286

1,279; S.1,492 1. al-kaft

201; S.
308; S.

281
301

282; S.

310; S.

312; S.

305;

{93075181

300

, 194

(0]

2. al-wafi

1, 511 al-kustas [t l-"arad
1, 540 al-‘arad al-bari’

1, 495

1, 544 ‘arad al-Andalust; erster
Druck Istanbul 1261; oft
kommentiert.

545 al-kasida al-Khazradjiyya;

wissensch. Edition von R.

Basset, traité de mélrique

arabe (Alger 1902); der Text

findet sich auch in allen

Ausgaben des Madjma’ al-

mutan al-kabir; sehr oft

kommentiert.

al-maksad al-djalil fi “ilm al-

Khalil; ediert von Freytag

in: Darstellung der arabi-

schen Verskunst (1830)

S. 234ff.; oft kommentiert.

1. shifa 2. wrdjaza

al-‘arad

1, 537

1, 539

258 al-kasida al-husna
, 22 al-kaft fi “ilmai al-‘arad

wa’l-kawafi; erster Druck
Cairo 1273; ferner abge-
druckt in der Madjma' ; oft

kommentiert.
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1 11. Jhdt.
‘ al-Isfara’ini Br. 2, 380; S. 2, 513
12, Jhdt.
al-Sabban Br. 2, 288; S. 2, 399 manzama [al-shafiya al-

, kafiyal fi “ilm al-‘arad;

o mehrmals in Cairo gedruckt;
abgedruckt auch in allen
Ausgaben des Madjmi’.

Wenn man diese kiimmerliche Liste, in der die Kompendien und Versi-
fikationen der Metrik mit ihren Kommentaren und Superkommentaren
die Hauptrolle spielen, mit den ausgezeichneten Werken von bleibendem
Wert vergleicht, die hervorragende moslemische Gelehrte auf dem
Gebiete der Grammatik und Lexikographie geschaffen haben, muf3 der
weite Abstand des ‘Tlm al-‘ariid von den anderen philologischen Diszi-
plinen auffallen. Es sind zwar auBler den uns erhaltenen noch manche
andere dicke Biicher iiber Metrik verfafit worden?, ihr Verlust scheint
aber nicht sehr zu beklagen zu sein ; denn schon die spiteren Grammatiker
waren sich des geringen Wertes dieser jiingeren Kompilationen bewult.
Das bezeugt das scharfe und ablehnende Urteil, das iiber das Kitab al-
‘ariid des Ahmad Ibn Muhammad al-“Aradi (gest. 336) ausgesprochen
worden ist2. Obwohl er als ,,Jmaim‘ unter den Metrikern galt, heil3t
es von seinem Buche, dafl er es mit Dingen angefiillt habe, von denen
das meiste schon bekannt gewesen sei, dal3 er statt den eigentlichen
Gegenstand der Disziplin zu behandeln, sein Werk mit lauter An-
hiingen iiber unwesentliche und nicht zur Metrik gehdrende Dinge
belastet habe, und daB3 er endlich besser daran getan hitte, ein gutes
ilteres Werk iiber den Reim abzuschreiben statt eigenes zu diesem
Thema zu bieten.

Anfang des 4. Jahrhunderts verstummten die Stimmen derer, die an
Khalil’s System etwas auszusetzen hatten. Der bekannte Dichter und
Philologe Ibn Duraid (gest. 321) las noch ein Kolleg iiber die ,,Wider-
legung‘‘ des al-Mufaddal®; der beriihmte Historiker und Korankommen-
tator Tabari (gest. 310) aber lieh sich, als er sich schnell iiber Metrik
orientieren muBte, nur das ‘Arid-Buch des Khalil und ,,wurde iiber

1z, B. die voluminésen Kompilationen des Zaghfarani, des Muhammad Ibn
Ahmad Tabataba (gest. 322), des Balati (gest. 599) u.a. (vgl. Yakit 6, 47, 6ff.; 6,
285, 1; b, 45, 15).

2 Vgl. Yakiat (Anhang L 2). 3 Vgl. Yakiat (Anhang L 6).
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Nacht zum Metriker“. Auch Ibn “Abd Rabbihi (gest. 328) nennt in dem
Abschnitt, den er im ‘Ikd al-farid der Metrik widmet, nur Khalil und
keinen anderen Namen. Trotzdem kann man nicht einmal sagen, dafl Khalil
,.gesiegt' hat; denn anders als in der Grammatik hat in der Metrik kein
eigentlicher Kampf zwischen zwei Prinzipien stattgefunden; denn Khalil
war der erste, der verschiedene rhythmische Figuren in den alten Versen
herausgehort und die einzelnen Metren unterschieden hat, und er blieb
auch der einzige, der ein vollstéindiges metrisches System entwickelt und
den Rhythmus in den alten Versen erklirt hat. Da@} dieses System richtig
ist, — davon konnen wir uns noch heute iiberzeugen. Denn Khalil hat
ja die Metren selbst nicht erfunden, sondern sie nur beim Vortrage heraus-
gehort und gegeneinander abgegrenzt; die Texte der von ihm gehorten
Gedichte sind aber auch uns noch iiberliefert und fiigen sich vollkommen
in sein System ein. Mit Recht wurde daher sein Name und der der Metrik
identisch gebraucht. Statt ‘Ilm al-‘ariid sagte man schlechthin Ilm al-
l\h&hl~; und um den Meister legte man wegen seiner ingenidsen ,,Hr-
findung einen Glorienschein. Man erzithlte, daf} er bei einer Wallfahrt
nach Mekka Allih darum gebeten habe, ihn zu begnaden und auf eine
Wissenschaft zu bringen, die noch niemand vor ihm gepflegt habe, und
daB ihm diese Gnade nach seiner Riickkehr durch Offenbarung der
Wissenschaft vom ‘Ariad zuteil geworden sei®. Von einer Offenbarung
konnte man bei der Metrik im Gegensatz zu allen anderen Wissenschaften
deswegen sprechen, weil Khalil sie ohne Lehrer und ohne Muster ge-
schaffen hatte, und ohne daB er das Material dafiir durch Uberliefer ung
erhalten hatte. Und von einer ,,Erfindung* (ikhtira’) sprach man des-
wegen, weil man plotzlich durch den geheimnisvoll in die Kreise ver-
wobenen Mechanismus in der Lage war, die alten Verse zu skandieren und
rhythmisch zu lesen®. Irgendjemand hat daher als Bonmot gesagt, dal3

1 Vgl. Yakit (Anhang L 5).

2 S0 z. B. im Titel des S. 53 genannten Buches des Ibn al- Hadjib.

3 Vgl. Yakit (Anlage L 4,3) und Ibn Khallikan (Anlage M,;).

4 Khalil scheint besondere technische Begabung gehabt zu haben. So hatte er sich
2. B. oine Rechenmethode ausgedacht, bei deren Anwendung kein Médchen mehr
vom Krimer beim BEinkauf iibervorteilt werden konnte. (Vgl. Ibn Khallikan,
Anlage M,,,.) Diese geine Neigung fiir Erfindungen ist mit seiner ,,Erfindung*‘ der
Metrik in einer Erzihlung verkniipft, die von Suyuti tiberliefert ist (vgl. Anlage P).
Danach ist es dem Khalil nach dem Tode eines Arztes, der fiir seine Kranken
regelmifig 16 ver 'schluh\ne Mittel gegen Augenleiden selbst zu mischen pflegte,
gegliickt, die Rezepte fiir alle (auler einem) nur dadurch zu finden, daf3 er an den

Jeriiten des verstorbenen Arztes, die dieser beim Mischen benutzt hatte, roch. Das

eine Recept, das er nicht fand, ist gicherlich eine Anspielung auf das von al-Akhfash
hinzugefiigte 16. Metrum Mutadarik. ks
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die Erfindung der Metrik gewissermaflen eine Schépfung aus dem Nichts
darstelle und eine Parallele nur an der Erschaffung der Welt durch Allah
habe'. Und Hamza al-Isbahani (gest. 350) bemerkt geistreich: wenn es
nicht feststinde, dafl der Meister im 2. Jahrhundert der Flucht in Basra
gewirkt hat, wenn er vielmehr in fritheren Jahrhunderten gelebt hitte,
wiirde sich sicherlich ein ,,Khalil-Mythus* gebildet und man an seiner
Existenz gezweifelt haben2.

Gegen das Ende des 4. Jahrhundertsd.Fl., d.h. ungefihr ums Jahr 1000,
war die Wissenschaft vom ‘Ariid als vierte der neun propadeutischen
Wissenschaften anerkannt?; damit wurde sie offizielles Lehrfach an den
religivsen Hochschulen des Islam mit einem festen Studienprogramm?,
Fiir diesen Unterricht brauchte man Textbooks, um die Regeln zu lernen,
nach denen man die Verse skandieren, und durch die man ,,in den alten
Gedichten die korrekten Versmafie von den fehlerhaften unterscheiden‘
konnte®. Die spitere Literatur beschrinkt sich vollkommen darauf, diese
Regeln korrekt und so leicht fafbar wie moglich zu formulieren, die
Terminologie genau festzulegen und kleinere Liicken im System zu er-
ginzen. So ist z. B. das dritte Elementepaar, die fasila kubra und die
fasila sughra, bestimmt noch nicht von Khalil selbst, sondern erst spéter
aufgestellt worden®. Die peinlich genauen Listen der Zihafit und ‘Tlal
mit ihren feinen Unterscheidungen und Beispielen stammen sicherlich auch
erst aus spiterer Zeit; ebenso auch viele Termini fiir spezielle oder
seltenere metrische Erscheinungen. Desgleichen ist gewill, da} die ver-
schiedenen, nicht einheitlichen Verzeichnisse der abgeleiteten Furi®-Fiille

1 Vgl. Ibn Khallikin (Anlage M,,).

? Vgl. Ibn Khallikan (Anlage M,g).

3 Als solche ist sie in den Abhandlungen der ,,Lauteren Briidert aufgefihrt. Vgl.
Anhang D.

4 Dieses entsprach wahrscheinlich den 5 Teilen, in die Muhammad al-Khwariz-
mi in seinen Mafatih Al-Olum (ed. van Vloten), S. 79 die “lm al-shir wa’l-‘arad
einteilt.

5 Die Metrik wurde schon ehedem und wird noch heute (vgl. Nasif al-Yazidji,
Madjmii* al-adab, 10 ed., Beirut 1937, S. 179) wie folgt definiert: Al-‘arad “ilm
bi-usul yu' raf biha sahih auzan al-shi‘r wa-fasiduha.

¢ Beide sind niémlich aus den eigentlichen Elementen, den Asbab und Autad,
zusammengesetzt und daher an sich iiberfliissig. Die spiiteren Metriker mégen zu
der Aufstellung der fasila sughra (z.B. walakad) und der fasila kubra (z. B. wadara-
bat) veranlaBt worden sein, weil sie auf diese Weise 2 oder gar 3 kurze Silben, wenn
sie im Vers aufeinanderfolgten, theoretisch festlegten. Vgl. die Ausfithrungen auf
S. 21,
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sowie die der wechselnden A‘arid und Durab fiir die einzelnen Metren® erst
in jiingerer Zeit zusammengestellt worden sind ; dem Khalil kam es ja im
Grunde nur auf das Prinzip und nicht auf diese Einzelheiten an, die die
Feinheit und Ubersichtlichkeit der Konstruktion nur stéren konnten.
Des weiteren wurden auch erst spit neue Metren kiinstlich aus den
5 Kreisen herausgelesen®. Viel Fleil wurde endlich auf den Ausbau des
‘Ilm al-kawifi, der Lehre vom Reim, verwendet, die eine Wissenschaft
fiir sich ist3, mit der Khalil sich nicht beschiftigt hat, weil der Reim
den eigentlichen Rhythmus des arabischen Verses nicht bestimmt,
sondern nur eine Zugabe zu ihm bedeutet.

So wurde die ‘Ilm al-"ariid, die fiir Khalil eine rhythmisch begriindete
Beschreibung der verschiedenen Metren der alten Verse gewesen war,
im Laufe der Jahrhunderte zu einer normativen Wissenschaft mit einem
System starrer Regeln. Je mehr die Liedersprache aus den Miindern
schwand und Schriftsprache wurde, um so mehr bedurfte man dieser Re-
geln, um die alten Gedichte richtig zu skandieren, und um so mehr wurden
diese Regeln auch zu Anweisungen fiir Dichter, um korrekte Metren zu
bauen. Die 5 Kreise, die fiir Khalil rhythmisch tonende Figuren gewesen
waren, waren tote Zeichnungen geworden, und geblieben waren nur die
in sie eingezeichneten Worte. In dem scholastischen System der Metrik
und im Unterricht ging man weiter von den in die Kreise eingezeichneten
Paradigmata-Worten fiir die 8 Grundfiile und von den beiden metri-
schen Elementen aus und gelangte zu den 16 Normalmetren in ihrer
feststehenden Reihenfolge; all das aber galt als Axiom, und niemand
fragte, zu welchem Zwecke die Konstruktion urspriinglich gerade
in dieser Form gemacht worden war. Ja es gibt sogar Grund zu der An-
nahme, daf3 man spéiter gar nicht mehr wulite, was der eigentliche Sinn
der Kreise gewesen war, und was der Meister durch sie hatte zum Aus-

1 Gerade iiber die wechselnde Anzahl und die wechselnden Formen der Endfii3e
der beiden Vershiilften hatten die Metriker sehr verschiedene Ansichten. Vgl. die
zerstreuten Bemerkungen dariiber bei Freytag S. 156, 160, 165, 182, 186, 205,
234 ff., 250, 259, 289. AuBerdem siehe auch S. 50 Anm. 1.

2 Die Metren Mustatil, Mumtadd ; Mutawaffir ; Muttaid, Munsarid, Muttarid, die
in spiiter Abbassidenzeit aus den Kreisen 1, 2, 4 erschlossen wurden, fiigen sich zwar
duBerlich vollkommen dem auf der relativen Anordnung der Metren zueinander
beruhenden Ableitungsprinzip, sind aber trotzdem kiinstlich, weil, wie im folgenden
Kapitel S. 71/2 gezeigt werden wird, der Kern des steigenden Rhythmus in ihnen
unvergleichlich schwiicher zum Ausdruck kommt als in den von den alten Dichtern
gestalteten Metren.

8, . im al-kawafi wa-dhaka “tlm mufrad mithl “ilm al-‘arid (vgl. Anhang L 2,5)-
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| druck bringen wollen!. Erinnerungen an die Quintessenz seiner Lehre
' blieben aber trotzdem durch die Jahrhunderte lebendig und fanden in
gelegentlichen scharfen Formulierungen ihren Ausdruck. Zu ihnen zéhlt
die nebenbei gemachte Bemerkung des Verfassers des Lisan al-"Arab
' (gest. 711/1311), der in diirren Worten sagt®: Das Watid ist die ,,Stiitze*
aller VersfiiBe; deswegen weil der Versfull auf ihm ruht, ist dieses Silben-
paar im Gegensatz zu allen anderen Silben des Verses gegen jede quanti-

| tative Verinderung gefeit.

1 Kg steht einwandfrei fest, daB3 die 8 von &ulil aufgestellten GrundfiiBe in
2 Gruppen zerfallen, 1. die 4 Fiille, die eindeutig skandiert werden konnen, das sind
die 3 Fiie von steigendem Rhythmus FAU-lun, MAFA-i-lun, MUFA-‘ala-tun
und der einzige viersilbige, eindeutig zu skandierende Ful} von fallendem Rhyth-
mus maf-i-LATU; und 2. die 4 FiBe, die eine doppelte Skandierung zulassen, je
nachdem ob sie mit Watid madjmi‘ oder mit Watid mafrik, d. h. mit steigendem
oder fallendem Rhythmus gelesen werden, und zwar: fa--TLUN oder FAI-lun;
1’nus—tamf-'l.Lle oder nms-',l‘f\l“’]-lun; fa-‘ILA-tun oder FA‘I-li-tun; muta-fa-
ILUN oder muta-FAI-lun. — Diese Unterscheidung allein ist es, die, wie wir in
Kapitel 3 gesehen haben, Sinn und Zweck der 5 Kreise und die Reihenfolge der
Metren in ihnen erklirt. Offenbar haben sich die arabischen Metriker die Frage nach
dem Sinn der Kreise nie vorgelegt, und offenbar hat es auch keine Uberlieferung
mehr iiber die eigentlichen Motive des Khalil gegeben. Denn sonst hiitten die
Metriker diese den Rhythmus der Metren bestimmende Unterscheidung der Fule
beachtet und hiitten nicht neue, von éuBeren, sichtbaren Merkmalen ausgehende
Einteilungen vorgenommen. Sie haben nidmlich 1. nicht gemerkt, daf3 es eigentlich
44 (4 x 2) =12 FBe gibt und daB die 4 zweideutigen Fiile, dadurch daf sie in den
zweiten und dritten Metren der Kreise 1, 2, 3 und 5 eingeordnet sind, in diesen
Kreisen eindeutig werden. Denn kein arabischer Metriker hat je festgestellt, dal die
beiden FiiBe fa‘ilun und muta-fa“ilun durch ihre Einordnung in die Kreise als
fallende Fulle (‘ndg\'i]t,i‘g ausgeschieden _sind ; sie stellen vielmehr, von der Tatsache
ausgehend, daf mus-TAFI-lun und FAI-la-tun in Kreis 4 mit Watid mafrik er-
| scheinen, nur fest, daf es 10 GrundfiiBe gibt, und sie waren der Meinung, daf sie
dadurch Khalil, der nur 8 Grundfiile angenommen hatte, verbessert hiitten. 2. Den
spiiteren Metrikern Khazradji und Mahalli (s. Freytag, S. 72, 127f.; Ben-Braham,
S. 13 f.) ist die ohne weiteressichtbare Tatsache aufgefallen, daB die ersten Metren der
4 Kreise 1, 2, 3 und 5 mit einem Watid, die der folgenden Metren dagegen mit einem
Sabab beginnen. Ohne zu beachten, daf es sich in diesen 4 Kreisen nur um Autad madj-
mii‘a handelt, und ohne zu erkennen, daB die ersten Metren dieser Kreise die zweiten
und dritten eindeutig ausrichten, schlossen sie aus der #uBerlich sichtbaren Tat-
sache, daB diemit Watid beginnenden Fiile am Anfang dieser 4 Kreise stehen,

daB solche Fiile als primére anzusehen, und daB die mit Sabab beginnenden aus )
ihnen abzuleiten seien. Sie suchten und fanden unter den 10 von ihnen angenomme-
nen FiiBen noch einen weiteren Fuf3, der auch mit Watid beginnt, némlich FAI-1a-
tun, und behaupteten, dafl diese 4 Fiile die urspriinglichen, die adjza asliyya seien,
und daf die anderen 6 mit einem Sabab beginnenden Fiifle aus jenen durch Umstel-
| | lung entstanden und daher als sekundire Fiifle (adjza al-far‘iyya) zu betrachten
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seien. Sie begniigten sich mit dieser duBeren Einteilung, ohne irgendwelche Fol-
gerungen daraus zu ziehen; diese Einteilung als solche ist aber falsch und irrefiih-
rend; denn 1. sind die 6 mit Sabab beginnenden Fiifle zwar rhythmisch schwiicher,
keinesfalls aber sind sie aus den 4 stiirkeren Fiilen, die mit Watid beginnen, abzu-
leiten oder entstanden ; vielmehr sind alle 12 Fue aus den beiden Kernen w -* und
w-2- entwickelt und stehen unabhiéngig nebeneinander; 2. kann der fallende Fuf3
FAT-la-tun in keiner Hinsicht den 3 steigenden Fiiflen, die mit Watid madjma*
beginnen, gleichgesetzt oder mit ihnen verglichen werden. Denn fiirs erste sind
diese eindeutig zu skandieren und miissen daher mit Watid beginnen, FAI-la-tun
aber ist zweideutig und muf daher nicht, sondern kann nur mit Watid beginnen,
falls es wie in Kreis 4 unter das eindeutige maf-‘i-LATU fillt. Dazu kommt, daB
sogar dann, wenn FA‘I-la-tun mit beginnendem Watid gelesen wird, es nicht mit
den 3 FiiBen, die mit Watid madjma‘ beginnen, verglichen werden kann, weil in
Wirklichkeit kein einziges Metrum in der alten Poesie mit einem Watid mafrik be-
ginnt, daher dieser Fufl auch niemals am Anfang eines Kreises erscheinen kann. —
Die von al-Mahalli vorgeschlagene Einteilung der Fiife ist ein Beispiel daftr, daf3
die spiiteren Metriker nur noch die éufleren Formen sahen, von den rhythmischen
Motiven aber, die der Lehre des Khalil zugrunde liegen, keine Kenntnis hatten.

2 Vgl. Anlage N.




5. Grundril und System der altarabischen Metren

Die im dritten Kapitel vorgenommene Analyse der Kreistheorie des
Khalil hat eine Tatsache als sicher ergeben. Durch das Zeugnis des
Meisters steht fest, da das Watid madjmi‘, d. h. eine Silbenfolge von
Kurz und Lang v =, die in ihrer unveriinderlichen Quantitit, ihrer un-
trennbaren Folge und in ihrem Druck auf der Linge stabil ist, den Kern
aller altarabischen VersfiiBe und daher auch aller Metren bildet. Mit
anderen Worten: Dieses den Kern des steigenden Rhythmus darstellende
Silbenpaar, in dem Zeitfall und rhythmischer Druck zu einer untrenn-
baren Einheit verschmolzen sind, bringt den Rhythmus in den alt-
arabischen Versen zustande ; die anderen Silben der Fiile sind rhythmisch
neutral, d. h. sind weder durch Druck ausgezeichnet noch in ihrer Quan-
titdt stabil.

Ausgehend von den beiden symbolischen Zeichen  — konnte man
dazu neigen, diesen rhythmischen Kern als jambisch zu bezeichnen; eine
solche Bezeichnung wiire aber irrefithrend. Denn erstens hatte nach der
von der Mehrzahl der klassischen Philologen vertretenen Amnsicht die
Linge des altgriechischen Jambus keinen Druck, der rhythmische Kern
der altarabischen Fiile hat ihn aber gehabt. Ferner kann diese untrenn-
bare Silbenfolge w - im Arabischen nicht zweimal unmittelbar aufein-
anderfolgen und auf diese Weise wie der griechische Jambus zu einer
Dipodie ausgestaltet werden. Im arabischen Vers bildet diese Silbenfolge
nimlich den Kern aller Fiie und aller Metren; jeder Ful3 aber hat und
kann nur einen Kern haben. Aus dem Wesen des Kerns folgt des weite-
ren, daB er nicht isoliert bleiben und daf er nur dann wirken kann, wenn
er mit rhythmisch neutralen Silben zusammengereiht wird, d. h. mit druck-
losen Silben, die entweder mit einer Kiirze oder einer Linge ausgefiillt
werden konnen. Erst durch diese Verkniipfungen wird der Kern rhyth-
misch aktiviert und zum VersfuBe geweitet; niemals aber dndert oder
verliert er durch diese verschiedenen Umlagerungen mit neutralen Silben
(z. B. %X, X u-=X u.a.) seinen Charakter, der Kern des steigenden
Rhythmus und als solcher das den Fuf und das Metrum gestaltende
Clement zu sein. Dadurch unterscheidet er sich und ist nicht zu ver-
gleichen mit der griechischen Silbenfolge w —; denn diese hort auf, jam-
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bisch zu sein, wenn sich eine vorangehende oder folgende Léinge oder Kiirze
mit ihr fest verbindet ; es entsteht dann eine neue, durch einen anderen fest
bestimmten Zeitfall wirkende Silbenfolge mit eigenem Rhythmus, ent-
weder ein Anapiist v v — bzw. Creticus — v — oder ein Baccheus v——
bzw. Amphibrachys v —v. Im Gegensatz dazu sind die den arabischen
Kern umlagernden Silben in ihrer Quantitit verdnderlich und an dem Zu-
standekommen des eigentlichen Rhythmus nicht beteiligt; ihre Aufgabe
besteht und kann nur darin bestehen, durch ihre verschiedene Zahl
(X w2, X X v-~)und durch ihre verschiedene Stellung vor (X X v --),
hinter (u-~x x) oder um den Kern herum (X v X ) Variationen in der
Stirke oder Qualitiit des steigenden Rhythmus zu bewirken. Der Zeit-
fall der FiiBe und Metren wird durch die wechselnde Quantitit der den
Kern umlagernden drucklosen Silben nicht gestort, da er durch das im
Kern liegende Energicelement des Druckes automatisch wiederhergestellt
wird. Andererseits versteht es sich von selbst, daB die Zahl der neu-
tralen Silben in den Fiilen und in den Metren nicht beliebig grofl sein
kann; der zweisilbige Kern kann keineswegs mehr als zwei neutrale Sil-
ben rhythmisch zusammenfassen und regulieren. Aus dem Wesen des
Kerns des steigenden Rhythmus folgen also zwei Gesetze, die fiir alle aus
ihm zu bildenden Fiile und Metren unbedingte Giiltigkeit haben: 1. da@3
der Kern nicht zweimal unmittelbar aufeinanderfolgen kann, und 2. daf3
er nicht mehr als zwei drucklose und ihrer Quantitit nach neutrale Silben
beherrschen kann. Diese beiden Gesetze lassen sich in einem Satze zu-
sammenfassen: die rhythmischen Kerne -~ miissen stets mindestens
durch einen und konnen héchstens durch zwei neutrale Silben vonein-

ander getrennt sein.
Wiihrend die Moglichkeiten, einzelne Silben, die ihrer Quantitét nach

festgelegt sind, zu Fiilen und Metren zusammenfiigen, fast unbegrenzt
sind, muB die Zahl der Fiile und Metren, die aus einem untrennbaren
Silben-Paar mit dem Druck auf der Liinge entwickelt werden koénnen,
erheblich geringer sein. Aus dieser Uberlegung heraus entstand in mir
der Gedanke, aus dem beschriebenen arabischen Kern w -~ theoretisch
ein vollstindiges System von Fiilen und Metren von steigenden Rhyth-
mus zu konstruieren. Wenn die im dritten Kapitel vorgenommene Analyse
der 5 Kreise des Khalil richtig ist, und wenn die von ihm gegebene Be-
schreibung wirklich den von den alten Dichtern in ihren verschiedenen
Metren gestalteten Rhythmus wiedergibt, d. h. wenn in der Tat das un-
trennbare Watid madjmi® den Kern aller arabischen Metren bildet und
allein deren Rhythmus gestaltet, dann miillte ein aus diesem Kern
theoretisch konstruiertes metrisches System die Probe auf das Exempel
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sein und zu eben den Metren fiihren, die von den alten Dichtern gebildet
worden sind. Es ist daher der Miihe wert, ein solches metrisches System
zu entwickeln.

Wir beginnen unsere theoretische Konstruktion mit der Bildung von
FiiBen. Wird der zweisilbige unverinderliche Kern « -~ um eine druck-
lose und ihrer Quantitit nach neutrale Silbe vermehrt, entstehen drei-
silbige Fiie von steigendem Rhythmus; fiir diese gibt es nur zwei mog-
liche Formen, je nachdem ob die neutrale Silbe hinter oder vor dem Kern
erscheint (No.1 v--x und No.2 xv-%). Wenn der Kern um zwei
solcher neutraler Silben vermehrt wird, entstehen viersilbige Fiile von
steigendem Rhythmus. Ihre Zahl ist auf drei mogliche Formen be-
schrinkt, je nachdem ob die beiden neutralen Silben zusammen hinter
oder zusammen vor dem Kern erscheinen, oder ihn getrennt umlagern
(No. 3 u-x X, No.4 X Xv-=-, No. 5 X v --+=X).

Auch fiinfsilbige FiiBe konnen noch gebildet werden, jedoch nur in
beschrinktem MafBe. Das oben aus dem Kern erschlossene metrische
Gesetz verbietet die Anfiigung von drei neutralen Silben an den Kern, etwa
folgender Art: w--X X X, X X X v-~. Denn durch drei aufeinander-
folgende Silben ohne feststehende Quantitit wiirde der Zeitfall der Fiille
so ungeordnet werden, dal auch der in dem Kern liegende Druck zu
seiner Regelung nicht ausreichen wiirde. Fiinfsilbige Fiile kénnen daher
aus dem Kern des steigenden Rhythmus nur als Varianten der beiden
viersilbigen Fiile v--x X und X X v -* entstehen, wenn man in diesen
die beiden neutralen, dem Kern folgenden oder vorangehenden Silben
von vornherein ihrer Quantitit nach als zwei Lingen festlegt und die
erste von diesen in zwei Kiirzen auflést. Auf diese Weise konnen aus
dem Kern des steigenden Rhythmus die beiden einzig moglichen fiinf-
silbigen FiiBle (No.6 w -~ v v —und No. 7w v — v =) entwickelt werden !,

Wiihrend aus sechs oder aus noch mehr Silben bestehende metrische
Elementargruppen rhythmisch zusammengehalten werden, wenn nur der
Zeitfall, wie im altgriechischen Verse, den Rhythmus zustandebringt,
konnen aus dem untrennbaren Kern des steigenden Rhythmus -~
dessen Entwicklung das Ziel unserer Konstruktion ist, sechssilbige Fiille
nicht mehr entstehen. Weder konnen sie aus einem der drei viersilbigen
FiiBe abgeleitet werden, noch kann der im Kern verlagerte Druck, wie
wir sahen, eine solche Fiille neutraler Silben beherrschen.

1 Die Auflésung der zweiten Linge (w—+-—v v oder —u v w-%) ist un-
! moglich, weil dann 3 kurze Silben aufeinanderfolgen wiirden. Aus demselben
Grunde kann auch aus dem dritten viersilbigen FuBe X< -%-X kein seiner Quan-
titit nach festgelegter finfsilbiger FuB (v uw -4 —) entwickelt werden.
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Wir kommen also, wenn wir den gegebenen Kern durch Umlagerung
mit neutralen Silben systematisch zu VersfiiBen ausbauen, zu einem
Maximum von 7 méglichen Fiien von steigendem Rhythmus. Wenn wir
diese rein theoretisch konstruierten Fiie nicht wie oben durch die be-
kannten metrischen Symbole, sondern durch arabische vom Verbum /7
abgeleitete Worte wiedergeben, erhalten wir genau die 7 Formen der
Adjza von steigendem Rhythmus, die Khalil in seine Kreise eingezeichnet

hat, und zwar:

1. u=-X = FA'U-lun 3. X X = MAFA-i-lun
2. X v~ = fa--ILUN 4. X X -~ = mus-taf-TLUN
5, XvitX = 3-TLA-tun
O e | U W
e By ata-Ta- TN

Uber den noch iibrigbleibenden achten Full des El_mlil, den er als
einzigen Reprisentanten des fallenden Rhythmus nennt (X X —~v maf-
'ﬁ-LRTU), und den er nur in einem Kreise, in Kreis 4, erscheinen 1a6t,
wird spiiter gesondert gehandelt werden. Fiir die 7 theoretisch aus dem
Kern konstruierten Fiie von steigendem Rhythmus kann aber fest-
gestellt werden, daf} in ihnen Theorie und das Zeugnis der Tradition in
wunderbarer Weise zusammenstimmen. Diese 7 Fiile, die als die einzig
méglichen aus dem gegebenen Kern zu entwickelnden festgestellt worden
sind, entsprechen genau denjenigen, die Khalil treffsicher formuliert hat,
weil sich seinem Ohre diese 7 in den alten Versen immer wiederkehrenden
rhythmischen Silbenfolgen als die die Metren unterscheidenden und ge-
staltenden ,,Teile‘ herausgehoben hatten. Theorie und Tradition stimmen
auch insofern in erfreulicher Weise iiberein, als auch in den Versen der
alten Dichter die beiden fiinfsilbigen Fiile die einzigen sind, in denen
die Quantitiit aller ihrer Silben absolut festliegt. Das oben aus dem Wesen
des Kerns erschlossene Gesetz, daB der in ihm liegende Druck nur zwei
neutrale Silben zusammenhalten und regulieren kann, erfihrt dadurch

seine Bestéitigung.

Die neutralen Silben in diesen aus dem Kern des steigenden Rhythmus
entwickelten FiiBen sind, da sie weder einen Druck haben noch in ihrer
Quantitiit festliegen, an dem Zustandekommen des eigentlichen Rhyth-
mus nicht beteiligt. Dieser kann vielmehr in unserer theoretischen Kon-
struktion, die ein metrisches System aus dem Kern des steigenden Rhyth-
mus w -~ aufzubauen hat, allein durch diesen Kern zustandekommen,
und zwar dadurch, daB sich seine fest bestimmte Quantitit — er besteht
aus 8 Grundzeiten — mit dem in ihm verlagerten rhythmischen Druck
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untrennbar vereinigt. Infolgedessen unterscheiden sich auch die drei-,
vier- und fiinfsilbigen Fiile innerhalb der drei von uns konstruierten Grup-
pen je untereinander — im Gegensatz zu den nur durch den Zeitfall
bestimmten altgriechischen Elementargruppen mit gleicher Silbenzahl —
nicht durch ihre Quantitit; diese ist vielmehr, da sie durch den im Kern

verlagerten Druck reguliert wird, innerhalb der drei einzelnen Silbengrup-
pen stets je die gleiche (3+ X, X3 * 32X, 2X+3, X+3+X* 34, 4-3).
Die Aufgabe der neutralen Silben kann daher nur die sein, durch ihre
wechselnde Zahl, vor allem aber durch ihre wechselnde Stellung zum
Kern gewisse qualitative Varianten oder Stirkegrade des steigenden
Rhythmus zu bewirken. Aus eben diesem Grunde bilden die 7 Fiile mit
ihrer festbestimmten Silbenfiigung eine untrennbare metrische Einheit,
die nicht durch eine andere Skandierung auseinandergerissen oder beliebig
in ihre Quantititsteile zerlegt werden kann.

Entsprechend den drei Stellen, an denen der Kern in den 7 von uns
konstruierten Fiien steht, ergeben sich also drei mdgliche Variationen
des steigenden Rhythmus. ¥ ;
i — FA'U-lun, v-X X = MAFA-i-lun,
U -2 u u— = MUFA-‘ala-tun setzt der FuBl unmittelbar mit dem Kern
ein, und die neutralen Silben folgen ihm; die beiden Kernsilben be-
herrschenalsovon vornherein den Rhythmus. Der steigende Rhythmus
hat in diesen drei Fiien seine festeste Form und infolgedessen seine
stiirkste Wirkung. Ich mochte diese drei Fiile daher die Stammfiilenennen.

2. In den drei Fiilen = fa-ILUN, x — mus-taf-TLUN,
vu—u - = muta-fa--ILUN stehen die neutralen Silben voran, und der
Kern beschlieBt den Fufl. Dadurch wirkt der steigende Rhythmus nicht
mit derselben Unmittelbarkeit und Stémmigkeit wie in den Stamm-
fiiBen ; andererseits erhalten diese drei Fiille gerade dadurch, dafB der den
Rhythmus gestaltende Kern erst nach einem Anlauf von zwei neutralen Sil-
benin Wirksamkeit tritt, einen eigenen Charakter, dendesSprunghaftenund
Beschleunigten®. Ich mochte diese drei Fiile daher die Springfiile nennen.

3. Ist der Kern auf beiden Seiten von je einer neutralen Silbe um-
lagert und dadurch gewissermafen eingeschlossen, dann kann der stei-
gende Rhythmus nicht zur vollen Entfaltung und Wirkung kommen,
sondern ist gehemmt. Ich mochte daher diese Form den Hemmful
nennen. Es gibt nur einen Repriisentanten dieser Nuance, némlich nur
den viersilbigen FuB x o -%-u = fa-ILA-tun. Einen dreisilbigen Fu8

1 Al-Akhfash soll das von ihm hinzugefiigte Metrum Mubadurlk mit seinem
wgolmuﬁlg wiederkehrenden Springfu8 x u—% al-Khabab, d. i. ,,Trapp, Galopp*
genannt haben (vgl. Ibn Khallikin, Anlage M,j).
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dieser Variante kann es streng genommen nicht geben, da die typische
Hemmung des Rhythmus gerade dadurch zustandekommt, dafl der Kern
von beiden Seiten von neutralen Silben umgeben ist ; iibrigens wiirde der
dreisilbige Hemmful3 f;i-‘IL[& prosodisch und rhythmisch mit dem dreisilbi-
gen Springfufl fi-TLUN identisch sein. Daf ein fiinfsilbiger Ful dieser Vari-
ante metrisch nicht zu verwirklichen ist, ist bereits S. 62 Anm. 1 gezeigt wor-
den. Der HemmfuB stellt dieschwichste Form dessteigenden Rhythmusdar.

Auch in diesem Falle erfiihrt unsere rein theoretisch begriindete Grup-
pierung der 7 FiiBe in drei Stirkegrade des steigenden Rhythmus durch
die Tradition ihre Bestitigung. Die Statistik lehrt, daB3 der als schwiichste
Variation festgestellte Full X v -~ fa-"ILA-tun von den alten Dichtern
kaum zu Metren gestaltet worden ist; aus ihm allein haben sie nur die
beiden sehr selten vorkommenden Versmafe Madid und Ramal entwickelt.
Vor allen Dingen aber erfihrt unsere theoretische Unterscheidung in drei
rhythmische Stiirkegrade durch die Lehre des Khalil ihre Be-
stitigung. Die drei stiirksten, von uns Stammfiile genannten Fiille sind,
wie oben S. 36/37 gezeigt wurde, die einzigen, die nach seiner Lehre ein-
deutig in ihre Elemente zerlegt werden konnen, d. h. die einzigen, die
ohne weiteres als Fiie von steigendem Rhythmus kenntlich sind. Des-
wegen hat er auch, wie wir sahen, die 4 Metren Tawil, Wafir, Hazadj und
Mutakarib, die nur aus Stammfiilen bestehen, als erste und fithrende
Metren an die Spitze der Kreise gestellt. Die von uns als zweitstérkste
Gruppe festgestellten Springfiile stehen auch bei Khalil den Stamm-
fiiBen nach. Nach seiner Lehre lassen nimlich diese drei FiiBle eine dop-
pelte Skandierung zu, d. h. sind isoliert nicht eindeutig als Fiile von
steigendem Rhythmus kenntlich, sondern werden es erst durch relative
Anordnung zu den in den ersten Metren der verschiedenen Kreise herr-
schenden Stammfiien. Unsere rein theoretisch begriindete Unterschei-
dung von drei rhythmischen Stirkegraden erfihrt endlich dadurch ihre
Bestiitigung, daf Khalil dieselbe rhythmische Rangordnung vorgenom-
men hat; er hat die 4 nur aus Stammfiilen bestehenden Metren in die
erste, die aus SpringfiiBen bestehenden Metren (Basit, Kamil, Radjaz,
[Mutadarik]) in die zweite Reihe seiner Kreise eingeordnet, und die aus
dem HemmfuB bestehenden Versmafle Madid und Ramal an den Schluf3
gesetzt. Auf den ersten Blick kénnte es scheinen, dall diese Reihenfolge
der Metren in den Kreisen nur durch den dulleren, S. 19 beschriebenen,
Mechanismus zustandekommt, durch den die zweiten und dritten Metren
aus dem je ersten herausgelesen werden. Um die Schemata jener zu er-
halten, hat man nimlich bei der Skandierung statt mit der ersten Silbe
des ersten Metrums mit einer von seinem Anfang etwas entfernteren

5 Weil, Arab. Metren




TS v e >

66 Kapitel 5

Silbe zu beginnen ; und zwar entspricht in der Regel die Reihenfolge der
Metren innerhalb der Kreise dem kleineren bzw. gréfieren Abstand, mit
dem sie vom Anfang des ersten Metrums aus beginnen. Die Annahme,
daB ihre Reihenfolge auch eine Rangordnung in der Stiirke des steigenden
Rhythmus zum Ausdruck bringt, ist daher nur dann zwingend, wenn
gezeigt werden kann, daB die Reihenfolge der Metren in den Kreisen
nicht iiberall schematisch und zufillig, sondern mindestens in einem
Falle beabsichtigt und gewollt ist. Dieser Beweis kann erbracht werden.
Wie ein Blick auf die Tabellen auf S. 18 und 38 lehrt, hitte das Madid,
wenn die Reihenfolge der Metren rein duBerlich und schematisch wire, ent-
sprechend seiner Herauslésung aus dem Tawil im Kreise 1 den zweiten
Platz zu beanspruchen; dieser Platz ist aber dem Basit, zweifelsohne
wegen seines rhythmisch stirkeren Springfules, gegeben und das Madid
statt seiner, bestimmt wegen seines Hemmfulles, an die letzte Stelle
gesetzt worden. Diese deutlich von dem Schema abweichende Einordnung
der Metren in Kreis 1, die durch das Zeugnis des Djahiz! als alt erwiesen
ist, zeigt einwandfrei, daBl die Reihenfolge der Metren in den Kreisen
beabsichtigt ist, d. h. eine Rangordnung bedeutet.

Nachdem feststeht, daB die 7 FiiBe, die im Vorangehenden in drei
rhythmische Gruppen geteilt worden sind, die einzig méglichen Versfiifie
sind, die aus dem untrennbaren Kern des steigenden Rhythmus © - zu
bilden sind, kénnen wir unsere theoretische Konstruktion eines metrischen
Systems weiterfithren und priifen, welche Moglichkeiten bestehen, Metren
vonrein steigendem Rhythmus aus diesen 7 Fiilen zusammenzufiigen. Fiirs
erste kann durch Wiederholung eines jeden dieser 7 Fiifle ein Metrum ent-
wickelt werden. Auf diese Weise ergeben sich 7 einfache, d. h. durch Zu-
sammensetzung ausimmer den gleichen Fiilen gebildete Metren, und zwar?:

1, v2X | v£X | v&=X | v£X Mutakarib
2. Xut| XLt | XuL| Xt Mutadarik
3 u—’xx|u’:-:,\<|u’><:-:|u'><>< Hazadj

4, X X vt | x xuL| x x v~ | x x v= Radjaz
b, X uLX | XutX | XuLtx | XurX Ramal
6. wvLuu— | vtuu— I v u— Wafir

7. vuo—u—- uu—u~'—| i — Kamil

1 Vgl. Anlage A,.

2 Der Ubersichtlichkeit wegen sind die Metren einheitlich durch gleichmiBige
Wiederholung der Fiile konstruiert worden. Die wechselnden Umféinge der Metren
und die verschiedenen mdglichen Versausklinge, die jedes dieser Metren haben
kann, sind némlich fiir den Gesamtrhythmus unwesentlich. In der gleichen Weise
wird auch in den folgenden Tabellen der konstruierten Metren verfahren werden.
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Auch in diesem Falle stimmt wiederum das Ergebnis, zu dem die Kon-
struktion fithrt, mit dem Zeugnis der Tradition in wunderbarer Weise
zusammen. Diese 7 rein theoretisch konstruierten Metren entsprechen
genau den ,einfachen‘ Metren von steigendem Rhythmus, die die Dichter
verwendet haben, und die daher _ISE&]II unterschieden und als solche in
den Kreisen 5, 3 und 2 vereinigt hat.

Weitere Metren von rein steigendem Rhythmus lassen sich durch Zu-
sammensetzung von verschiedenen dieser 7 Fiile miteinander bilden.
Einige Méglichkeiten solch zusammengesetzter Metren scheiden jedoch
von vornherein aus, und zwar diejenigen, die durch Zusammenfiigung der
beiden fiinfsilbigen FiiBe v~ v v — und vv —v -~ mit irgendwelchen
drei- oder viersilbigen FiiBen entstehen wiirden. Wenn die beiden Kiirzen
durch eine Liinge ersetzt werden, sind die fiinfsilbigen Fiile ohnehin den
entsprechenden viersilbigen Fiilen w -~ x x und x x v~ gleich; bleiben
aber die beiden Kiirzen nebeneinander bestehen, dann wiirden, wenn
diese FiiBe mit drei- oder viersilbigen zusammengesetzt wiirden, Hemi-
stiche mit einem Umfang von 16 oder sogar 18 Silben entstehen. S6 lange
Verse sind aber metrisch nicht durchzuhalten. Wissen wir doch, dafl die
von den alten arabischen Dichtern geschaffenen Halbverse, die in der
Regel schon linger als die altgriechischen sind, sehr selten (wie im Kamil)
eine maximale Silbenzahl von 15 erreichen kénnen, durchschnittlich aber
hochstens 12—14 Silben enthalten. Fiinfsilbige Fiile konnen sich also
in einem aus dem Kern des steigenden Rhythmus zu entwickelnden
metrischen System nur in einfachen, niemals aber in zusammengesetzten
Metren finden. Es bleiben somit nur noch 5 von den 7 Fiiflen iibrig, aus
denen zusammengesetzte Metren von rein steigendem Rhythmus gebildet
werden konnen, und zwar die 2 dreisilbigen (v = x FA"[LJ-lun, Xab L fa
‘ILUN) und die 3 viersilbigen (v %X x MAFA-‘i-lun, x x v-%~ mus-taf-
‘ILUN, xvw-%x fi-ILA-tun). Wenn diese 5 Fiile in regelmiBiger Al-
ternierung zu Metren aneinandergereiht werden, sind nach der Varia-
tionsrechnung folgende 20 Zusammensetzungen moglich:

Al utX | Xut | utX | Xut
2u—’—X|u—5—XXIu—LX lu—'XX
UL X | X X ot | uEx | X Xt

’

X

3
4u—'—><|><U-—i-><]u'><|><u

1 Das hat schon der Verfasser des ‘Ikd (vgl. Anhang B 6) erkannt, wenn er sagt,
daB z. B. ein Tetrameter beim Kiamil unmoglich ist, li-annaha takhrudju “an
mikdarihim fi djumlat al-mauzan min ash®arihim.

5%
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B 1 ><u—’|u4><|><u—’|u’x

’

2><u—’|u’><x]>-:u—’[u X X

& XU—'IXXU"X\J—'-|>§,-Lu'

4 XuL| xuLx | X u—L | X oL X
Cl\J'E\’X]u—’—xlu')\’,\’fu—’l-i
Zu’xxle—’lu’x:--:|><u’

v X X | X X w2 | v=X X | XS
4u-L><\']xu’><|u’><>:|:-:u’><
D1 ><><u—’|u’><|x>-:u—’ N

2 ><><u—’]><u—’|><:-<u’[><u»’~

3 X XuL|uLtxx| (X uL | UL X X
4 X XuZ* \’u'”f X ut| X u-4X
N I SO | IR =2 |\/u—'\ |u'>-’

2 XuLX | Xut| XxoutX | Xut
8 XuLX |utx X | XutX |uvEtXX

4 xu-Lx | X X u—=| X uLX | x xv=

Diese 20 moglichen Formen bilden 10 Paare zusammengesetzter Metren
von steigendem Rhythmus, je nachdem welcher der beiden alternierenden
Fiile voransteht. Es erhebt sich nunmehr die Frage, ob sich alle diese
nach der Variationsrechnung moglichen Versmafle in einem aus dem
untrennbaren Kerne w-~ aufgebauten System rhythmisch verwirklichen
lassen. Bei der Beantwortung dieser Frage haben wir lediglich von den
beiden oben festgestellten metrischen Gesetzen auszugehen; denn auch
fiir die Konstruktion aller zusammengesetzten Metren von rein steigen-
dem Rhythmus gelten die beiden Regeln: 1. dal der Kern = niemals
zweimal unmittelbar aufeinanderfolgen kann, und 2. dall zwischen den
Kernen niemals mehr als zwei neutrale Silben stehen konnen, weil der
im Kern verlagerte Druck eine grofere Zahl von unbestimmten Silben
nicht rhythmisch regulieren kann. Gegen diese Prinzipien verstoen aber |
die meisten der 20 méglichen zusammengesetzten Metren. Kin Blick auf
obige Liste lehrt, daB in 8 Metren der Kern unmittelbar aufeinanderfolgt,
und daB in 10 zum Teil denselben, zum Teil anderen Metren die Kerne
durch 3 und sogar 4 neutrale Silben voneinander getrennt sind. Diese

e o ~ i —
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VersmafBe scheiden also als rhythmisch nicht zu verwirklichend aus?,
und es bleiben somit alles in allem nur folgende 3 Paare A2 = C1,
D2 = B3 und E2 — B4 als einzig darstellbare Formen zusammen-
gesetzter Metren von rein steigendem Rhythmus iibrig. Dieses Ergebnis
ist erstaunlich; denn es stellt sich heraus, dafl die ersten Glieder dieser
drei rein theoretisch konstruierten Paare, d. h. die Metren A2, D2 und
E 2 durchaus und genau den drei Metren entsprechen, die sich als einzige
zusammengesetzte Metren von rein steigendem Rhythmus in der alten
Poesie finden, und die Khalil als solche rhythmisch unterschieden und
in seinem Kreise 1 vereinigt hat, nimlich:

’

8. uLtx |uLtXx X |uvLtX o= —awil

9. X XuL| xut| x xvt| X vt = Baslp

10. X vLX | X vt | X wLX | x v~ = Madid

Wiederum stimmt also unser nach allgemeinen metrischen Grundsitzen
theoretisch durchgefiihrter Aufbau eines Systems von Metren in wunder-
barer Weise mit der Uberlieferung iiberein. Nur die und gerade die drei
VersmaBle, die theoretisch als die einzig moglichen zusammengesetzten
Metren von rein steigendem Rhythmus festgestellt werden konnten, sind
auch diejenigen, die die alten Dichter aus ihrem rhythmischen Instinkt
heraus gestaltet haben.

Und noch eine weitere Tatsache ergibt sich als sicher, wenn wir die
Art der Zusammensetzung dieser drei Metren betrachten. Ausgehend von
der verschiedenen Stellung der neutralen Silben zum Kern haben wir
oben drei Variationen im Stirkegrad der 7 Fiile von steigendem Rhyth-
musLunterschieden und angenommen, daf3 die drei Stammfiile -~ x
FA“U-lun, v-=x X MAFA-i-lun, v--ouv— MUFA-"ala-tun die stirkste

1 1, Die Kerne folgen unmittelbar aufeinander in folgenden 4 Paaren A1=B1,
A3=D1,B2=C2,C3 =D 3.—2. Die Kerne gsind durch 3 neutrale Silben von-
einander getrennt in folgenden 4 Paaren A 3 = D 1, B2=C2,C4=E3, D4 =
E 4, und sogar durch 4 Silben in dem Paar C 3=D 3.—3. Ebenso wie es selbst-
verstindlich ist, daB in Metren, die nur aus dreisilbigen Fiilen zusammengesetzt
sind, niemals mehr als eine neutrale Silbe zwischen den Kernen stehen kann, liegt
es in der Natur der Sache, da in den 4 Metrenpaaren E1 = A 4, E2 = B 4,
E3=C4, E4 =D 4 die Kerne nie unmittelbar aufeinanderfolgen kénnen, weil
der HemmfuBl auf beiden Seiten von neutralen Silben umlagert ist. So kommt es
zustande, daB von diesen 4 Paaren das eine Paar A 4 = E 1 als einziges der ganzen
Liste nicht schon von vornherein auf Grund der beiden allgemeinen metrischen
(Gesetze ausscheidet, sondern erst auf Grund des weiteren (Gesetzes, nach welchem
der StammfuB niemals zusammen mit einem Fuf3 der beiden anderen rhythmischen,
Stiirkegrade Glied eines zusammengesetzten Metrums sein kann.
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11 Form darstellen, daB die drei Springfiile x v~ fa-"ILUN, x x v~ mus-
il taf--ILUN, vuw—o—~ muta-fi--ILUN ihnen folgen, und da der Hemm-
i i ¢ % fa-TLA-tun als schwichster FuB von steigendem Rhythmus
ki anzusehen ist. Als Stiitze fiir diese von uns angenommene Dreiteilung
konnte oben darauf hingewiesen werden, dafl auch Khalil die Metren,
. je nachdem aus welchen dieser drei Gruppen von FiiBen sie bestehen,
i an die erste, zweite oder dritte Stelle in den Kreisen 1, 2, 3 und 5 gesetzt
1| hat. Diese Dreiteilung der Fiile erweist sich jetzt als sicher richtig, nach-
1 dem durch Anwendung der beiden allgemeinen metrischen Gesetze auf
die in der obigen Liste vereinigten, theoretisch moglichen 20 zusammen-
gesetzten Metren alle die Versmafle automatisch ausgeschieden sind, in
denen FiiBe der drei verschiedenen Stirkegrade gemischt sind. Theorie
und Tradition stimmen auch in diesem Falle wieder in erstaunlicher
Weise zusammen. Denn auch die alten Dichter haben, wie die iiberliefer-
ten Texte einwandfrei zeigen, kein einziges Metrum durch Zusammenfiigen
von FiiBen der drei oben von uns unterschiedenen rhythmischen Variati-
onen des steigenden Rhythmus gestaltet. Das Tawil besteht nur aus Stamm-
fiiBen, das Basit nur aus Springfiilen, und das Madid nur aus dem Hemm-
fuB. Wir konnen also fiir alle aus dem geg
wickelnden zusammengesetzten Metren von rein stelgendem Rhythmus
als weiteres Gesetz feststellen, daB3 sie nur durch Aneinanderfiigen von
Fiilen je der drei gleichen Stiirkegrade zustandekommen konnen. Ins-
besondere bildet der Stammfull eine Gruppe fiir sich, wihrend bei den
beiden anderen Variationen, die auch durchaus zu scheiden sind, inso-
fern eine rhythmische Beziehung besteht, als der dreisilbige Full x -~
als zu beiden gehorig aufgefallt werden kann.

Fiir die Geltung dieses Gesetzes 1Bt sich auch noch ein indirekter
Beweis erbringen. Theoretisch wire es nach den S. 19 beschriebenen
Ableitungbregeln des Khalil ohne weiteres moglich und zulissig, aus dem

Tawil als dem f uhrendcm Metrum von Kreis 1 noch folgende zwei Metren
herauszulesen: 1. TA'U lun FA* U-lun fa-TLA-tun MAFA-ilun und
2. fa-TLA-tun fa-TLA-tun FA“U-lun fa-ILUN®, DaB kein altarabischer
Dichter je diese Metren gestaltet hat, steht fest. Es mufl aber auffallen,
daB auch keiner der spiteren Metriker je auf den Gedanken gekommen
ist, eine solche nach dem Schema ohne weiteres mogliche Ableitung vor-
zunehmen; bestimmt aus dem einfachen Grunde, weil eine Mischung von |

1 und zwar durch folgende relative Anordnung zum
Tawil |

1. |ut X|uEX|X v X|vEX X|
| 2. | X uZ=X| X vt X |[wEX]| X v=
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verschiedenen Stirkegraden des steigenden Rhythmus in einem Metrum
unvorstellbar war. Denn andere Ableitungen aus Kreis 1 haben die
spiiteren Metriker wohl vorgenommen, und zwar dadurch, daf3 sie die die
Metren bildenden FiiBe in umgekehrter Folge anordneten. Auf diese Weise
entstanden die Versmafe, die in der obigen nach der Variationsrechnung
theoretisch aufgestellten Liste als zweite Glieder der drei Paare von zu-
sammengesetzten Metren iibrig geblieben waren. Es sei jedoch darauf
hingewiesen, daB sich auch die spiiteren Dichter nur der Umkehrungen
des Tawil und des Madid bedient haben, d.h. nur des Metrums C1
= Mustatil (MAFA i-lun FAU-lun MAFA-i-lun FAS U lun) und des
Metrums B4=Mumtadd (fi-ILUN fa-* ILA-tun fa-ILUN fa-ILA-tun),
daB aber ein umgekehrtes Basit (d. h. das Metrum B 3) von keinem Dichter
je gebildet und, wie ich glaube, auch von keinem Metriker als moglich er-
schlossen worden ist. Das hat bestimmt einen rhythmischen Grund gehabt *,
ebenso wie es rhythmisch begriindet ist, daB die alten Dichter gerade
das Tawil und das Basit sehr oft und gern benutzt haben, dal3 aber keiner
von ihnen dazu inspiriert worden ist, Metren in umgekehrter Folge der
TiiBe zu gestalten. Eben dadurch némlich, dafl das Tawil gerade mit
dem kiirzeren, und das Basit gerade mit dem léngeren FuB beginnt, folgen
die Kerne der ein Kolon bildenden beiden ersten Fiile und die Kerne der
folgenden Kola in diesen beiden Metren im Abstand von nur je einer
neutralen Silbe aufeinander, und gewinnen durch diese schnelle Wieder-
holung der Kerne an rhythmischer Kraft®. Der gedrungene Stammful3

1 Der groBere Anlauf von 2 neutralen Silben erhoht, wenn er wie im Basit am
Anfang des Kolons steht, den rhythmischen Effekt des Springfulies; er wiirde aber
in der Mitte des Kolons effektwidrig wirken.

2 Die 3 zusammengesetzten Metra von rein steigendem Rhythmus Tawil, Basit
und Madid sind die einzigen alten Metra, in denen die Kerne innerhalb der Kola im
Abstand von nur einer neutralen Silbe aufeinanderfolgen. Dieser Effekt kommt
dadurch zustande, daB diese Metren aus drei- und viersilbigen Fiilen gemischt sind.
Das einzige alte Metrum, in dem alle Kerne im Abstand von nur einer neutralen
Silbe aufeinanderfolgen, ist das Mutakarib, und zwar deshalb, weil dieses Metrum
nur aus dreisilbigen FiiBen besteht. Ich nehme an, daB diese Tatsache Khalil dazu
veranlaBt hat, diesem Metrum den Namen ,,Mutakarib* zu geben, d. h. das Metrum,
in dem die Autad ,,sich gegenseitig am niichsten stehen‘. Ebenso wie der Terminus
Mutakarib sind auch die Namen fiir die Metren der Kreise 1 und 2 neue Worte, die
Khahl zum ersten Male in dieser Bedeutung verwendet hat. Den silbenreichen
Lusammengoeot/ton Metren des Kreises 1 hat er Namen gegeben, die ihre Aus-
dehnung, und den ldngsten einfachen Metren des Kreises 2 Namen, die ihre
Fiille betreffen. Demgegeniiber muBl auffallen, da er zur Bezeichnung aller nur
aus viersilbigen FiiBen bestehenden Metren alte Worte verwendet hat, die schon
vorher im Ghina oder in sonst iihnlicher Bedeutung in Gebrauch waren.
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wird dadurch im Tawil besonders wirkungsvoll, und desgleichen erhsht
der groBere Anlauf des das Metrum beginnenden viersilbigen Springfufles
im Basit den Effekt der beiden dann kurz aufeinanderfolgenden Kerne.
In den beiden spiter kiinstlich geschaffenen Metren aber, und im besonderen
im Mustatil, kann es zu dem geschilderten Effekt infolge des Ab-
standes von zwei neutralen Silben zwischen den beiden Kernen innerhalb
der Kola nicht kommen. Es ist also kein Zufall, dafl die alten Dichter,
die noch die lebendige Sprache in Versen gestalteten, mit ihrem instink-
tiven Gefiihl fiir Rhythmik gerade das starke Tawil schufen, und daf erst
die Epigonen, die in literarischer Sprache dichteten, das kiinstlich er-
schlossene effektarme Mustatil einfiihrten.

Schon einige Male sind Untersuchungen iiber die Hiufigkeit des Vor-
kommens der verschiedenen Metren in der alten Poesie angestellt worden.
Obwohl erwiesen ist, daf3 manche Dichter oder Dichterschulen bestimmte
VersmaBe bevorzugten und andere vermieden, und infolgedessen die
Zahlen der verschiedenen Statistiken kleine Abweichungen voneinander
aufweisen, steht das Gesamtergebnis in runden Zahlen unbedingt fest?.
Da von den 16 in die Kreise eingezeichneten Metren in der altarabischen
Poesie iiberhaupt nur 12 vorkommen, scheiden die 4 von den alten
Dichtern noch nicht verwendeten Versmafle Mutadarik, Mudari®, Mukta-
dab und Mudjtathth von vornherein aus der Statistik aus. Von diesen 12 \
alten Metren haben die Dichter, wie alle Statistiken iibereinstimmend
feststellen, die drei ersten Metren des Kreises 4, Sari’, Munsarih und
Khafif, die in unserer theoretischen Konstruktion bisher noch nicht er-
schienen sind —, und zwar alle drei zusammen — hochstens zu 5%, ver-
wendet; 959% aller altarabischen Kasiden und Fragmente sind also in
einem der 6 (wenn das in unserer Konstruktion enthaltene Mutadarik

1 Die frither vorgenommenen Zihlungen von Freytag (S. 15, Anm.) und G. Ja- |
cob (Altarab. Beduinenleben, Berlin 1897, S. 190f.) (vgl. Brockelmann, Suppl. 1, ‘
23ff.) sind von Brdunlich (Literargeschichtliche Betrachtungsweise altarabischer l
Poesie, in: Islam 24, 1937, S. 247ff.) iiberpriift, im wesentlichen aber bestiitigt wor-
den. Die von ihm vorgenommene Zihlung ist die gerechteste und kann ,,als Durch- [
schnittsschliissel angesehen werden, nach welchem die Qasiden auf die einzelnen
Metren verteilt sind*‘; zu diesem objektiveren Ergebnis ist er dadurch gelangt, daB |
er auBer einzelnen Dichtern und Sammlungen auch eine Stichauswahl getroffen und
alle in Fischer’s Schawahid-Indices vorkommenden Verse mit dem Reimbuchstaben
Ba verarbeitet hat. Ich habe das Ergebnis der Zihlung von Bréunlich ibernommen,
die von ihm fiir das Radjaz gegebene Zahl jedoch reduziert, da ,,entsprechend dem
Reim jeder einfache Radjazvers geziihlt ist, wodurch der Prozentsatz groBer er-
scheint als er mengenmiBig ist‘‘. Sowohl bei Freytag als auch bei Jacob sind die fiir
das Mutakarib und Radjaz gefundenen Zahlen gleich.
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mitgezihlt wird, 7) einfachen Metren oder in einem der 3 zusammen-
gesetzten Metren von rein steigendem Rhythmus gedichtet, fiir die im
Vorangegangenen gezeigt worden ist, das ihre iiberlieferte, von den
Dichtern verwendete Form mit der konstruierten iibereinstimmt. Von
diesen 9 Metren steht das Tawil mit mindestens 409, bei weitem an der
Spitze, wihrend Basit, Wafir und Kamil zusammen denselben Prozent-
satz zu je ungefihr gleichen Teilen einnehmen. IThnen folgen in weitem
Abstand Mutakarib und Radjaz, die je ungefihr 69, beanspruchen, und
die restlichen 39, verteilen sich auf Ramal, Hazadj und Madid im Ver-
hiltnis der Reihenfolge, in der sie aufgefiihrt sind. Das Ergebnis dieser
Statistik liBt sich leicht rhythmisch begriinden. Ebenso wie die wech-
selnde Silbenfolge der zusammengesetzten iolischen MaBe rhythmisch
stirker ist und lebendiger wirkt als immer aus denselben Fiillen be-
stehende Trimeter oder Hexameter, so sind auch in den arabischen Versen
die Metren, die aus verschieden langen Fiien zusammengesetzt sind,
effektvoller und beliebter als diejenigen, die immer nur durch Wieder-
holung von gleichen Fiilen entstehen, besonders dann, wenn durch die
Zusammenfiigung der verschieden langen Fiile die Kernsilben in den
Kola schon nach einem Abstand von nur einer Silbe aufeinanderfolgen.
Das tritt beim Tawil, zumal es nur aus den starken Stammfiilen besteht,
besonders effektvoll in die Erscheinung; daher sein groBler Vorsprung in
der Statistik. Das gleichfalls zusammengesetzte Basit mit seinem rhyth-
misch schwiicheren Springfull und die beiden zwar einfachen, aber durch
die abwechslungsreiche Folge zweier Kiirzen besonders formfreudigen
MaBe Wafir und Kamil stehen an zweiter Stelle. Diese 4 Metren wurden
sicherlich auch noch aus folgenden zwei Griinden gern von den Dichtern
verwendet. Erstens kommt die unregelmifligere Folge von kurzen und
langen Silben in ihnen der Prosa niher und erleichterte daher den
Dichtern das Einfiigen der Silben der Sprache in die Metren; und ferner
konnte in einem 28—30 Silben zihlenden Vollvers ein Gedanke bequemer
und besser entwickelt werden als in den anderen kiirzeren Maflen. Der
weite Abstand, in dem Mutakarib und Radjaz folgen, erklirt sich da-
durch, daB es einfache, immer nur aus denselben Fiiflen zusammen-
gesetzte Metren sind, die als solche rhythmisch geringeren Reiz bieten.
Das verschwindend geringe Vorkommen des Ramal und Madid hat seinen
Grund darin, daB der Rhythmus dieser Metren ausschlieBlich durch den
schwachen und effektarmen Hemmfull gestaltet wird. Im besonderen
muB endlich die niedrige Quote von nur 1% auffallen, mit der das Hazad]j
beteiligt ist. Von Haus aus sollte man annehmen, daBl dieses Metrum
mindestens ebenso hiufig wie die beiden anderen einfachen Versmafe,
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wie das Mutakarib und Radjaz, vorkommt, zumal es aus Stammfiiflen
besteht. Der rhythmische Grund fiir seinen niedrigen Anteil kann nur
der sein, daf3 es durch das Wafir auler Kurs gesetzt wurde, das metrisch
nur eine in ihrer Quantitiit festgelegte Variante des Hazad] ist, diesem aber
sowohl durch den gefilligen Wechsel der beiden Kiirzen als auch durch
den wirkungsvollen Versausklang rhythmisch weit iiberlegen ist.

Das metrische System, dessen theoretische Konstruktion unternommen
worden ist, ist im Vorangegangenen soweit entwickelt worden, als es
allein aus dem Kern des steigenden Rhythmus als einziger gegebener
GroBe aufgebaut werden konnte. Aus diesem Kern sind 6 (bzw. 7) ein-
fache und 3 zusammengesetzte Metren von rein steigendem Rhythmus
konstruiert worden. Wir konnten feststellen, dall diese 9 Versmafle genau
denen entsprechen, die die alten Dichter gestaltet und in den uns iiber-
lieferten Kasiden verwendet haben, jedoch nicht in allen, sondern nur
in 959, ihrer Gedichte. Wir konnten ferner feststellen, dal auch Khalil
beim Vortrag der alten Gedichte eben diese 9 Metren als 9 verschiedene
Rhythmen (buhir) unterschieden und in den gleichen Formen in seine
Kreise 1, 2, 3 und 5 eingezeichnet hat. Es bleibt jetzt noch iibrig, die
3 alten Metren rhythmisch zu bestimmen, die die Dichter in 5%, ihrer
Kasiden benutzt haben, und die mit denjenigen identisch sind, die in
Kreis 4 vereinigt sind. Zur Konstruktion dieser 3 Metren reicht der Kern
des steigenden Rhythmus -~ allein nicht aus. Aus der in Kapitel 3
vorgenommenen Analyse der 5 Kreise wissen wir aber, daB} Khalil in
den Metren des Kreises 4 — und nur in diesen — auch fallenden Rhyth-
mus gehort hat. Die drei alten, schon in vorabbassidischer Zeit nachweis-
baren Metren dieses Kreises, Sari’, Munsarih und Khafif, kommen, wie wir
sahen, nur selten vor. Nach dem Verhiiltnis der Metren (9:3) wiirde ihnen
eigentlich ein Prozentsatz von 259, zustehen, miifite also ein Viertel
aller Kasiden in ihnen gedichtet sein; die Statistik hat jedoch gezeigt,
daB sie nur im Verhiltnis von 95:5 verwendet, d. h. nur in 1/,, aller
Gedichte benutzt worden sind. Dieser geringen Quote gemil billigt
Khalil in seinem metrischen System dem fallenden Rhythmus auch nur
einen Repriisentanten zu; der vollstindigen Reihe aller 7 moglichen
FiiBe von steigendem Rhythmus steht bei ihm maf-"a-LATU (x x -£.0)
als einziger fallender Fufl gegeniiber®. Rein theoretisch konnte der Kern

1 Khalil muBite einen der 3 viersilbigen Fiifle von fallendem Rhythmus als
Repriisentanten des fallenden Rhythmus bestimmen, um ihn als achten FulB3 den
7 Fiilen von steigendem Rhythmus an die Seite zu stellen, d. h. um ihn in das
System der Adjza [4 (4 X 2) =12] einzugliedern, und um ihn dem ersten Metrum
des Kreises 4 als dessen fithrendem Metrum zuzuteilen. Fiirbeide Zwecke konnte er von
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des fallenden Rhythmus -~ ebenso systematisch entwickelt werden,
wie es oben (8. 62f.) fiir den entgegengesetzten Kern durchgefiithrt worden
ist. Man kiime dann auch hier je nach der Stellung der neutralen Silben zum
Kern zu folgenden 7 moglichen Fiilen von fallendem Rhythmus: x -~ o,
x x-2-v (maf-a-LATU), —wu—-u; LU X, “uX X (Ffi’I-la-tun);
x 2w x (mus-TAFI-lun), vv-~v—. Das ist aber reine Spekulation
und lag dem Khalil, der nur das aufgezeichnet hat, was er gehort hat,
giinzlich fern. Als Ergebnis der Analyse von Kreis 4 konnten wir als
Zeugnis des Khalil vielmehr folgendes feststellen: 1. Fallender Rhythmus
allein hat in keinem altarabischen Metrum geherrscht; d. h. einfache
Metren von rein fallendem Rhythmus (nach Art der in Kreis 2, 3 und 5
verzeichneten entsprechenden von rein steigendem Rhythmus) hat es
nicht gegeben. 2. Kein altarabisches Metrum hat mit einem Ful} von
fallendem Rhythmus begonnen, d.h. fallender Rhythmus hat in den
alten Versen eine sekundire Rolle gespielt, insofern er den steigenden,
der das Metrum eréffnete, nur variiert hat. 3. Drei- und fiinfsilbige Fiille
von fallendem Rhythmus hat Khalil nicht aufgezeichnet, weil sie in den
alten Versen nicht vorkommen.

Dieses Zeugnis des Khalil iiber die Funktion des fallenden Rhythmus in
den in Kreis 4 vereinigten Metren palit durchaus, ja stimmt vollkommen
iiberein mit den Voraussetzungen, von denen wir auszugehen haben, wenn
wir in der theoretischen Konstruktion unseres metrischen Systems fort-
fahren. Da die von uns unternommene Aufgabe darin besteht, ein solches
System allein aus dem Kern des steigenden Rhythmus v -~ zu entwickeln,
kommen Metren, in denen fallender Rhythmus entweder ganz oder dadurch,
daB er das Metrum eroffnet, herrscht, nicht in Betracht; aus demselben
Grunde konnen auch drei- und fiinfsilbige Fiie von fallendem Rhythmus in
unserer Konstruktion keinen Platz finden!. Gemischte Metren konnen also
in unserem theoretischem System nur dadurch zustande kommen, dal3 sie
mit einem der 3 viersilbigen Fiile von steigendem Rhythmus beginnen

den 3 viersilbigen Fiilen nur einen solchen Fufl verwenden, der sich durch seinen
metrischen Bau ohne weiteres als Ful von fallendem Rhythmus ausweist, d. h. nur
einen solchen, der sich nach seinem System eindeutig in seine metrischen Ele-
mente zerlegen li@t. Diesen Anspruch erfiillt aber nur maf-“a-LATU (vgl. S. 36f.),
und so muBte er ihn withlen, obwohl sich gerade dieser Ful3 wegen der ,,unverénder-
lichen¢ auslautenden Kiirze seines Kerns in kein Metrum fiigt.

1 Denn beide, mehrmals aneinandergereiht, wiirden einfache Metren von rein
fallendem Rhythmus ergeben; und was gemischte Metren betrifft, so sind fiinfsilbige
FiiBe in ihnen aus dem S. 67 angefithrten Grunde ohnehin ausgeschlossen, und drei-
silbige auf Grund des in der folgenden Anmerkung Dargelegten.
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und diesen dann durch einen der 3 viersilbigen Fiile von fallendem
Rhythmus variieren. Nach der Variationsrechnung bestehen somit nur
folgende 9 Moglichkeiten der Mischung:

PACH Xl‘(><u~'—|—'u\/< X
2 X X vt | \_/”|><‘/(u—'~{
3 X Xuvut| X X Lo | X X wL| X X£u
B1 Xu-tx |-+-uXX [ G- X | =
2 XuLx | x—’ux{><u—’~>-c] X
3 XuLX | XXLu| XuEtX | %
C)lu—’){ K |\J———'—X/< ¢ Y
2u’><><|\ ]u-f—/\‘lx—’—ux
3u—'><><|>(><——ulu—'><><l)<><—'u

Sechs von diesen theoretisch konstruierten Versmaflen scheiden jedoch
aus, da sie nach den beiden aus dem Wesen des rhythmischen Kerns
fo]gendcn Gesetzen metrisch nicht zu verwirklichen sind. In den Metren
Al, , B1, B3, ¢2 und C3 wiirden die beiden Kerne durch 3 oder
sogar 4 Sllben voneinander getrennt sein, und in den beiden Metren A1
und C3 stoBen auBerdem noch die beiden Kerne unmittelbar aufeinander.
Es bleiben somit aus der Liste nur die 3 Metren A3, B2 und C1 als dar-
stellbar iibrig. Auch in diesem Falle konnen wir wieder feststellen, dall
diese drei rein theoretisch konstruierten VersmafBe mit den von den
Dichtern verwendeten Metren in erfreulicher Weise iibereinstimmen. Die
3 iibriggebliebenen gemischten Metren entsprechen néamlich den 3 Metren

11. mus-taf-TLUN maf-i-LATU mus-taf-~ILUN = Munsarih = A3
12. fa<ILA-tun  mus-TAFI-lun fa-ILA-tun = Khafif =B2
13. MAFA-i-lun FA<i-la-tun MAFA-i-lun = Mudari® =C1

die in eben diesen Formen in Kreis 4 eingezeichnet sind. Trotzdem ist
in diesem Falle die Ubereinstimmung zwischen Theorie und Tradition
nicht eine so durchaus gleiche, wie wir sie bisher bei all den Konstruktionen
konstatieren konnten, die durch Zusammenfiigen von Fiillen von rein
steigendem Rhythmus zustande gekommen sind. Zwar ist auch in diesem
Falle der den 3 gemischten Metren zugrunde liegende rhythmische Plan
durchausklar (—die beiden Kernesindinihnen immer durch zwei neutrale
Silben voneinander getrennt, withrend sie in den Kola der zusammengesetz-
ten Metren von rein steigendem Rhythmus nur durch eine Silbe getrennt
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waren —1), das Ergebnis wiire aber noch erfreulicher gewesen, wenn wir
durch die Konstruktion auBer dem Munsarih und dem Khafif als drittes
mogliches gemischtes Metrum das auch schon von den alten Dichtern be-
nutzte Sari’, und nicht das jiingere Mudari festgestellt hitten. Zu diesem
Resultat konnten wir aber aus einem rein #dulleren Grunde gar nicht
gelangen. Das Sari® ist namlich das einzige von allen alten zusammen-
gesetzten und gemischten Versmalien, das nicht durch ganz regelméflige
Alternierung der beiden das Metrum bildenden Fiie zustande kommt;
in ihm folgt vielmehr der Fuf3 des steigenden Rhythmus zweimal auf-
einander, ehe er auf fallenden st6Bt. Infolge dieser seiner vom Schema
der regelmiBigen Alternierung der Fiille abweichenden Form konnte das
Sari‘, das eigentlich nur ein um einen steigenden FuBl vermehrtes Munsarih
ist, nicht in der oben konstruierten Liste der 9 méglichen gemischten Metren
erscheinen ; aus eben diesem Grunde botes auchschon dem Khalil Schwierig-
keiten. Auch er konnte das Sari® einzig und allein an der Spitze des
Kreises 4 unterbringen, weil sein zusitzlicher Full von steigendem Rhyth-
mus nur an dieser einen Stelle den inneren Rahmen des Kreises nicht stort,
sondern, wie die Tabelle auf Seite 42 zeigt, aus ihm herausragt?.

Es erhebt sich die Frage, was die alten Dichter dazu gebracht haben
mag, fallenden Rhythmus, wenn auch nur in beschrinktem Male, in
einigen Versmaflen wirken zu lassen und ihm iiberhaupt Platz in einem
metrischen System zu geben, in dem steigender Rhythmus der herr-
schende ist. Auf diese Frage kann jetzt, wo wir unsere theoretische

1 Aus diesem Grunde kann es auch keine dreisilbigen Fiile — weder solche von
steigendem noch solche von fallendem Rhythmus — in den gemischten Metren geben.
Wiihrend durch den geringeren Abstand von nur einer Silbe, durch den die gleich-
gerichteten Kerne im Tawil und Basit voneinander getrennt sind, deren rhythmischer
Effekt gesteigert wird, wiirde das Aufeinanderprallen der beiden entgegengesetzt
gerichteten Kerne, wenn gie in den gemischten Metren nur durch eine Silbe ge-
trennt wiiren, zu stark sein und den Rhythmus zerstoren.

2 Die beiden letzten Metren des Kreises 4, Muktadab und Mudjtathth, sind Um-
(bzw. des Munsarih) und des _}il_mf if. Withrend aber das Musta-

kehrungen des Sari’
til und das Mumtadd gleich dem Tawil und dem Madid, deren Umkehrungen sie

sind, in der theoretisch konstruierten Liste der zusammengesetzten Metren ent-
kénnen sich Muktadab und Mudjtathth nicht in der oben auf-
gestellten Liste der theoretisch moglichen gemischten Metren finden, weil sie mit
dem FuB des fallenden Rhythmusbeginnen und diesen durch steigenden variieren.
Aus diesem Grunde erkliirt es sich auch, daf3 die alten Dichter sie nicht verwendet,
haben. Es ist unwahrscheinlich, daf3 Khalil selbst die beiden letzten Metren schon
in Kreis 4 eingezeichnet hat. Es gei endlich darauf hingowiesen,‘daﬁ ein unmittelbar
mit dem Kern des fallenden Rhythmus, d. h. mit dem FuBe FA‘I-la-tun beginnen-
des Metrum auch in spiterer Zeit nicht gebildet worden ist.

halten waren,
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Konstruktion vollkommen iiberblicken, eine ausreichende Antwort
gegeben werden. Wir konnten oben (S. 70) feststellen, daf sich zusammen-
gesetzte Metren von rein steigendem Rhythmus nur dann verwirklichen
lassen, wenn die in den Metren verbundenen Fiile eine und dieselbe
Nuance des steigenden Rhythmus zum Ausdruck bringen, dal aber alle
theoretisch moglichen Metren, die durch Mischung von Fiilen der 3
verschiedenen Qualititen des steigenden Rhythmus entstehen wiirden,
aus der Konstruktion ausscheiden, weil sie gegen die beiden aus dem Kern
des steigenden Rhythmus folgenden metrischen Gesetze verstoflen und
eben deshalb nicht darstellbar sind. Wir konnten daher das Gesetz aufstel-
len, dafl zusammengesetzte Metren von rein steigendem Rhythmus nur
durch Aneinanderfiigen von Fiillen je der drei gleichen Stirkegrade des stei-
genden Rhythmus zustande kommen kénnen. Offenbar bringt jede dieser
drei Nuancen eine so typische Form des steigenden Rhythmus zum Aus-
druck, dal} sie sich, gerade weil sie verwandt sind, nicht miteinander
mischen konnen. Diese Liicke, die durch das Fehlen gemischter Metren
verschiedener rhythmischer Nuancen entstehen wiirde, haben die alten
Dichter in ihrem instinktiven Gefiihl fiir das Darstellbare durch die Vers-
mafe Sari’, Munsarih und Khafif geschlossen. Es stellt sich nimlich
heraus, daf} die Variationen, die durch Mischung verschiedener Nuancen
von rein steigendem Rhythmus nicht zu verwirklichen sind, durch das
Hineintragen des entgegengesetzt gerichteten Rhythmus, d.h. durch
Mischung von steigendem mit fallendem Rhythmus zustande kommen.

Wihrend in den gleichgerichteten Metren — den 6 (bzw. 7) einfachen
und den 3 zusammengesetzten — die regelmifig aufeinanderfolgenden

gleichen Kerne von rein steigendem Rhythmus dadurch, dafl sie unge-
hemmt dem Versende zustreben, an Bestimmtheit zunehmen und ihre
rhythmischen Gipfel eben deshalb scharf hervortreten lassen, besteht der
Effekt der gemischten Metren gerade darin, daf die beiden entgegengesetzt
gerichteten Kerne mitten im Halbvers aufeinanderstoflen. Dieses Auf-
einanderstofen, das den Ablauf des steigenden Rhythmus unterbricht und
ihn in fallenden umbiegt, fiihrt zwar zu einer Lockerung der Grenzen
der Fiile und zu einer rhythmischen Schwichung der Kerne; anderer-
seits aber verleiht gerade dieses Moment der Unruhe den gemischten
Metren den besonderen Charakter des Uberraschenden®. Die Tatsache,
daB die alten Dichter diese Versmalle gestaltet haben, ist an sich schon

1 Fg ist sicher kein Zufall, daB die 3 Metren Sari’, Munsarih und &ufii‘in den 71

von Ahlwardt herausgegebenen Weinliedern des Abit Nuwas 22 Mal verwendet sind,
also einen Prozentsatz von 309, (— und nicht von nur 59, —) bilden.
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ausreichender Beweis dafiir, daf sie eine bestimmte rhythmische Funktion
erfiillen, und daB ihnen trotz des Fulles von fallendem Rhythmus ein
fester Platz in dem metrischen System zukommt, in dem steigender
Rhythmus herrscht.

Damit wiire die theoretische Konstruktion des metrischen Systems zu
Ende gefiihrt, die wir als Probe auf die Richtigkeit unserer Analyse der
Khalil’schen Kreistheorie unternommen haben. Diese Probekonstruktion
sollte den Beweis dafiir erbringen, dal der untrennbare steigende Kern
o~ allein den Rhythmus in allen altarabischen Metren zustande bringt.
Dieser Beweis ist, wie wir abschlieBend feststellen diirfen, bis aufs letzte
erbracht worden. Indem wir von dem untrennbaren Silbenblock « - mit
seiner festen Quantitit von 3 Grundzeiten und dem Druck auf seiner
Liinge als einziger Voraussetzung ausgingen und bei dem Aufbau unseres
metrischen Systems nur allgemeingiiltige metrische Gesetze und rhyth-
mische Erwigungen zur Anwendung brachten, haben wir aus ihm als
Maximum 7 Fiie von steigendem Rhythmus entwickeln und aus diesen
rein theoretisch als Maximum 7 einfache und 3 zusammengesetzte Metren
von rein steigendem Rhythmus und auBlerdem noch 3 gemischte Metren
konstruieren konnen. Genau die gleichen Fiile und Metren aber —
an Zahl und Fiigung mit den konstruierten vollkommen iibereinstim-
mend — sind von den alten Dichtern in ihren Kasiden verwendet worden.
Dadurch steht fest, daB3 der Rhythmus in den alten Metren so, wie Khalil
ihn gehort und aufgezeichnet hat, nur durch den untrennbaren Kern des
steigenden Rhythmus zustande kommt.

Auch eine Eigenheit einiger altarabischer Metren hat durch die
theoretisch durchgefiihrte Konstruktion ihre Erklirung gefunden, die
Tatsache nimlich, daB in dem System der altarabischen Metren, in dem
ausschlieBlich steigender Rhythmus herrscht, in beschrinktem Umfang
auch fallender Rhythmus zur Anwendung kommt. Es konnte gezeigt
werden, dafB sich Fiile der drei verschiedenen Nuancen des steigenden
Rhythmus nur je miteinander zu zusammengesetzten Metren vereinigen,
daB sie sich aber untereinander zu gemischten Metren nicht zusammen-
fiigen. Gemischte Metren kénnen, wie die Konstruktion gelehrt hat, aus
dem gegebenen Kern nur durch Einfithrung eines Fulies von fallendem
Rhythmus entwickelt werden. Fallender Rhythmus fiillt also in dem von
steigendem Rhythmus beherrschten altarabischen metrischen System
eine ganz bestimmte Liicke aus, die nur durch ihn, und nicht durch einen
FuB von steigendem Rhythmus geschlossen werden kann. Auf diese Weise
erklirt sich sowohl die Tatsache, daf fallender Rhythmus iiberhaupt in
einigen der altarabischen Metren erscheint, als auch der Umstand, daf er
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nur in so beschrinktem Umfange, namlich nur zur Ausfiillung dieser
Liicke zur Anwendung kommt.

Die Probekonstruktion fithrt klar vor Augen, daf3 die altarabischen
Metren monorhythmisch im strengsten Sinne des Wortes sind, daf in
ihnen wirklich nur eine einzige rhythmische Idee gestaltet worden ist.
Schon Ibn Khaldin?, der die strophisch und metrisch reichere jiingere
arabische Poesie und vielleicht auch nichtarabische Versmaflie kannte und
daher Vergleichungen anstellen konnte, hat diese Tatsache deutlich
empfunden und, wenn auch etwas allgemein, so doch klar zum Ausdruck
gebracht. Er stellt fest, dal die alten Dichter bei weitem nicht alle von
Natur aus moglichen rhythmischen Figuren (al-mawazin al-tabi‘iyya) zu
Metren entwickelt, sondern nur eine Gattung, nur die 15 ,,speziellen Vers-
maBe‘‘ (auzan makhsisa) gestaltet haben, die die Wissenschaft vom “Arad
dann in den festen Rahmen der 15 Idealformen der Metren (al-buhir)
gespannt hat. Als Ergebnis der Probekonstruktion kénnen wir priziser
formulieren und sagen, dafl die alten Dichter einen untrennbaren Zwei-
silbenblock mit dem Druck auf der Léinge v -~ als Kern des steigenden
Rhythmus aufgefa3t und gestaltet haben, und daf sie in ihren Metren
einzig und allein dieses eine rhythmische Element entwickelt und ausgebaut
haben. Durch die Alleinherrschaft dieses Zweisilbenkerns unterscheiden
sich die altarabischen Metren von den quantitierenden Metren anderer
Sprachen. Im altgriechischen Verse formen sich die Fiifle durch Aneinan-
derreihen einzelner Silben, im arabischen Verse ist ein untrennbares
Silben-Paar die ,,Stiitze des FuBes‘. Diese Tatsache hat weitgehende
Konsequenzen fiir die Bildung von Fiien und die Zusammenfiigung von
Metren. Der arabische Kern besteht zwar aus zwei Silben; da er aber
untrennbar ist, bildet er rhythmisch eine Einheit und liflt daher ganz
erheblich weniger Variationen zu als zwei bewegliche Silben. Die Untrenn-
barkeit des Kerns allein erklirt —, wie die Probekonstruktion erwiesen
hat —, die Tatsache, daB die alten Dichter aus diesem Kern nur
7 Fiile entwickeln und aus diesen alles in allem nur 12 Metren gestalten
konnten. Der untrennbare Zweisilben-Block gibt zwar den Fiilen und
Metren eine rhythmisch feste Fiigung; wenn und solange er aber allein
herrscht, blockiert er zugleich die Ausweitung des rhythmischen
Rahmens.

Und noch eine weitere Erkenntnis vermittelt unsere theoretisch durch-
gefithrte Konstruktion. In ihrem Wesen als Probekonstruktion lag es,
alle theoretisch zu bildenden FiiBe aus dem gegebenen Kern zu

1 Vgl. Anlage O.
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entwickeln und alle sich bietenden Moglichkeiten der Zusammenfiigung
dieser Fiile zu Metren zu gestalten. Dadiein deralten Poesie vorkommenden
Metren aber mit den theoretisch konstruierten nicht nur der Form,
sondern auch der Zahl nach vollkommen iibereinstimmen, ist erwiesen,
daB die alten Dichter unbewullt und instinktiv diese eine von ihnen
gestaltete Idee liickenlos und mit erstaunlicher Konsequenz bis an die
Grenze des Maximalen in ihren VersmaBien verwirklicht und auf diese
Weise ein geschlossenes und nicht mehr erweiterungsfihiges metrisches
System geschaffen haben. Dabei haben sie alle Moglichkeiten, die die
gefiigige Sprache ihnen bot, mit solcher Virtuositit ausgenutzt und mit
solcher Freudigkeit an rhythmischer Gestaltung entwickelt, daBl der
zugrunde liegende einfache und uniforme Rahmen fast ganz verdeckt
wird und nur die Varietit in den Vordergrund tritt.

Die Probekonstruktion hatte nicht den Zweck, die altarabischen
Metren auseinander ,,abzuleiten®’, etwa in dem Sinne, wie man schon im
Altertum alle klassischen Metren aus dem Trimeter und Hexameter ab-
geleitet hat, oder wie einige Arabisten alle arabischen Metren durch
Hinzufiigen oder Weglassen von Silben aus dem Radjaz ableiten zu
konnen geglaubt haben'. Das System von Metren, das in diesem Kapitel
aus dem gegebenen Kern des steigenden Rhythmus aufgebaut worden ist,
ist vielmehr selbstindig und unabhingig von irgendwelchen iiberlieferten
Formen rein theoretisch konstruiert worden. Erst nach Beendigung der

1 Die Tradition der Araber, die besagt, dafl das Huda, das Lied des Kamel-
treibers, vor dem Ghina dagewesen sei (vgl. Anhang C 2 und R) nimmt an, daf3 das
Ghina und das primitive Radjaz aus dem Huda entstanden seien. Die arabische
Tradition gibt ferner Beispiele dafiir, da3 der auf der Reise Dichtende oder der auf
der Reise vor Schmerz Schreiende seine Worte und Rufe dem Kamelschritt anpa@t,
indem er sie unwillkiirlich mit dem Aufsetzen der Fiile des Kamels zusammenfallen
liiBt. Nach der arabischen Tradition wire also das taktmiBige Radjaz letztlich durch
Nachahmung einer gleichférmigen Kette von Gerduschen der Reittiere entstanden.
Niiher liegt es vielleicht, mit Martin Hartmann einen umgekehrten Hinflul} an-
zunehmen, d.h. davon auszugehen, daB} nicht der Schreiende oder Redende
geine Worte dem Schritt des Kamels anpafite, sondern daB3 der Kameltreiber die
Tiere dadurch in Tritt hielt, da er bestimmte Silben taktmiifig aufeinanderfolgen
lieB3. Diese Annahme wird durch Zeugnisse aus der neueren Reiseliteratur gestiitzt,
die besagen, daB das Tier nach den Melodien, die es von seinem Reiter vernimmt,
geine Gangart einrichtet (vgl. A. Musil: Arabia Petraea, I11, Wien 1908, S. 267).
Diese Annahme steht auch im Einklang mit der Theorie von Karl Biicher, der in
seinem Werke ,,Arbeit und Rhythmus® (4. Aufl. 1909) an der Hand ausgiebigen
Materials aus der Volkerkunde die Zusammenhiinge zwischen der Arbeit und ihrer
Forderung durch den Takt von Arbeitsliedern untersucht, und im Anschlufl
daran die antiken Metren mit bestimmten Grundformen der Arbeitsbewegung in

6 Weil, Arab, Metren
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Bezichung gesetzt hat. Biicher aber ist vorsichtig genug, seine eigene Theorie nicht

als Norm anzusehen und etwa zu behaupten, ,,daf3 die betreffenden Metren gerade so

entstanden sein miiBten und nicht auch anders entstanden sein kénnten‘‘. Man darf

nicht erwarten, so fiigt er S. 370 hinzu, daf sich auf diese Weise ,,alle Ritsel der

antiken oder irgend einer anderen Metrik 16sen werden. Man darf eben nicht ver-

gessen, dal} alle éltere Poesie nur gesangsweise vorgetragen wurde, wobei das \
Sprachmaterial nur zu leicht vergewaltigt wurde, da aber die Verskunst, einmal
vorhanden, ihre eigenen Bahnen verfolgt, sobald das Gedicht von Musik und Kor-
perbewegung sich losgelost hat und geniigend selbstéindig geworden ist, um sein
Sonderdasein zu fiithren‘‘.

Leider haben nicht alle Arabisten die gleiche Vorsicht walten lassen, sondern die
Tradition der alten Araber iiber die Entstehung ihrer Metren fiir einen Tat-
gachenbericht gehalten und aus ihr konkrete Folgerungen gezogen. Da der Voll-
schritt des Kamels aus 2 FuBaufsetzungen besteht, nimmt Martin Hartmann
(Metrum und Rhythmus, S. 21) eine aus je 2 Silben bestehende Dipodie, den
Wechsel von betonter und unbetonter Silbe, als das urspriingliche Metrum an und
geht dann dazu tiber, weitere ,,Ableitungen‘‘ vorzunehmen. Je nachdem némlich,
ob man von der ersten FuBBaufsetzung ausgeht, d. h. von dem Ubergehen des Tieres
aus der stehenden in die schreitende Lage oder von einem der Zwischenrédume, ent-
steht nach seiner Ansicht das Hazadj (v % —) oder das Radjaz (v—v—=), die
sich dadurch unterscheiden, auf welcher Silbe der Ton liegt. Aus diesen urspriing-
lichen VersmafBen entstanden nach seiner Meinung Mutakirib und Mutadarik
dadurch, daB zwischen die 2 FuBaufsetzungen, d. h. zwischen die beiden betonten
Silben nicht eine, sondern je 2 unbetonte Silben eingeschoben wurden, und das
Wiifir und Kamil dadurch, daB zwischen die beiden betonten Silben abwechselnd
einmal 2 und einmal 1 unbetonte Silbe eingeschoben wurde. Desgleichen falt er das
Basit (——w—[—]—v—) und das Tawil (w—[—]—w———) als verstiimmelte
Formen des Radjaz und Hazadj auf. Die Ableitung der anderen Metren aus dem
Dijambus macht ihm jedoch Schwierigkeiten, weil in ihnen betonte und un-
betonte Silben nicht abwechseln. Auch Gustav Holscher (Arabische Metrik in
ZDMG 74, 1920, S. 359—416) hat versucht, die Entstehung der arabischen Metren
durch ihre ,,Ableitung‘‘ aus dem Radjaz d. h. durch Hinzufligung, Streichung oder
Umstellung von Silben zu erkliren; als die 3 dltesten Abwandlungen betrachtet er
das Sari’, Kamil und Hazadj, denen er durch verschiedene Formen der Synkope das
Wifir, Basit, Tawil und Mutakarib folgen lift, wihrend er dem Khafif und Mun-
sarih gegeniiber ratlos ist.

Diese und éihnliche Versuche, die Metren auseinander abzuleiten und auf diese
Weise ihre Entstehung zu erkliren, erinnern an die Derivationstheorie des Gram-
matikers Terentius Varro (gest. 27 v. Chr.), der alle antiken Versmafle durch
adiectio, detractio, concinnatio und permutatio aus dem heroischen Hexameter und
dem jambischen Trimeter abgeleitet hat. Uber diese Theorie hat Wilamowitz-
Moellendorf (S.75) das gerechte Urteil gesprochen, wenn er sagt: ,,Das Prinzip der
Derivation ist ganz unwissenschaftlich und erklirt gerade, weil es alles erklidren )
kann, gar nichts.* Schiirfer, aber deswegen nicht weniger gerecht hat E. Briaunlich
(in: Islam, Bd. 24 1937, S. 247) seine Stellungnahme formuliert: ,,Einfélle tiber die
,Entstehung® der Metren bleiben m. E. ebensowenig iiberzeugend wie die Versuche
durch schematische Addition und Subtraktion von Silben ein Versmaf aus dem
anderen abzuleiten. (Schluf dieser Anmerkung findet sich auf S. 83.)
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Konstruktion stellte sich heraus, dafl unser rein schematisch aufgefiihrter
Bau, dessen uniformen Grundril, Plan und Gliederung wir bis ins letzte
kennen, genau dem Bau entspricht, den die alten Dichter ihrer Eingebung
folgend errichtet haben. Der ihren Versmaflen zugrunde liegende einheit-
liche Grundrif ist jedoch, da die Dichter nicht schematisch konstruiert,
sondern als Kiinstler geschaffen haben, verdeckt; bei ihnen treten, wie die
oben gebotene Statistik gezeigt hat, vor allem die rhythmisch starken und
effektvollen Figuren hervor, withrend die niichternen Linien unausgenutzt
im Hintergrund bleiben. Unsere Probekonstruktion will und kann nicht
das Entstehen der alten Versmalle erkliren; sie sagt nichts dariiber aus,
wie und wodurch die alten Dichter dazu kamen, den Kern des steigenden
Rhythmus zu gestalten, und wie und wodurch sie darauf gefiihrt wurden,
diese eine rhythmische Idee bis zur dullersten Grenze des Moglichen aus-
zuschopfen und metrisch darzustellen; sie gestattet uns aber klaren
Einblick in den iibersichtlichen Grundri des fertig vorliegenden
Systems der altarabischen Metren.

Wohl keine andere metrische Verskunst ist in solchem Maf3e rhythmisch
eindeutig und konsequent angelegt und in solch liickenloser innerer
Systematik ausgebaut wie die altarabische; nur aus diesem Grunde
konnte es auch gelingen, ihren Grundril aufzudecken. Aber auch keine
andere Verskunst hat schon kurz nach ihrer Bliitezeit einen so meister-
haften Metriker wie Khalil gefunden, der ihr Wesen anschaulich erkannt
und dargestellt hat. Die Uniformitit und RegelmiBigkeit im Bau der alt-
arabischen Versmafle mag seinem geschulten Ohre das Heraushoren der
verschiedenen rhythmischen Figuren und der Kerne als der rhythmischen
Gipfel erleichtert haben; seine Idee aber, die rhythmische Zusammen-
setzung der verschiedenen Metren in 5 Kreisen dem Auge sichtbar

Nur die von den alten Dichtern verwendeten 7 Fiile von steigendem Rhythmus
lassen sich durch die Umlagerung des Kerns « -~ mit neutralen Silben aus diesem
entwickeln; sie bringen in dieser festgefiigten Silbenfolge bestimmte rhythmische
Variationen zum Ausdruck und bilden daher feste metrische Elementargruppen;
keine ,,Ableitung‘‘ darf diese Einheiten zerreilen oder trennen. Es ist daher auch
nicht zuliissig, die ein Metrum (z.B. das Tawil) beginnende feste Kiirze als ,,Auf-
takt** aufzufassen und, wie Martin Hartmann und andere es getan haben, aus dem
untrennbaren Kern w-~ herauszulosen. Auf diese Weise wiirde der Rhythmus
des Verses umgekehrt und in fallenden verwandelt. Uber solche Versuche, die auch
bei der Bestimmung altgriechischer Metren gemacht worden sind, heiflt es bei
Wilamowitz-Moellendorf (S. 115): ,,Denn der Gegensatz zwischen Jamben und
Trochien ist stark. ... Trotzdem haben Moderne diesen Unterschied verwischen
wollen und in dem Anlaut eine bedeutungslose Vorschlagssilbe gesehen, unwillkiir-
lich von der Taktbezeichnung der modernen Notenschrift beeinfluf3t.*

6*
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graphisch zur Darstellung zu bringen, ist genial in der Anlage und
glinzend in der Durchfithrung?.

1 Nach Beendigung der Probekonstruktion gind wir in der Lage, den inneren
Aufbau der 5 Kreise klar zu iibersehen und den ihnen zugrundeliegenden rhyth-
mischen Mechanismus zu erkennen. Die Voraussetzung des ganzen Systems ist die
Erfassung und Festlegung der 7+-1 Fafe, d. h. der rhythmischen Figuren, aus denen
die Metren zusammengesetzt sind. Die Kreise 2, 3, 5 enthalten die je aus drei-, vier-
und fiinfsilbigen FiiBen bestehenden einfachen Metren von rein steigendem Rhyth-
mus, der Kreis 1 die aus ungleich langen FiiBen zusammengesetzten Metren von rein
steigendem Rhythmus, und Kreis 4 die aus viersilbigen Fiilen bestehenden, aus
steigendem und fallendem Rhythmus gemischten Metren. Innerhalb der Kreise
entspricht die Reihenfolge der Metren dem rhythmischen Stirkegrad der Fiile, aus
denen sie bestehen. Diese Reihenfolge (1: Stammful3, 2: Springful, 3: Hemmful)
ist zugleich die Voraussetzung dafiir, daB die langen und kurzen Silben jedes Krei-
ges, wenn sie in der durch ihre Reihenfolge bestimmten Relation zueinander
geordnet sind, aufeinanderfallen, und auch zugleich die Voraussetzung dafir, daf3
die zweideutigen Autiad der zweiten und dritten Metren jedes Kreises unter das
eindeutige Watid des ersten Metrums fallen. Diese klare rhythmische Anordnung
wird dadurch verdeckt, daB die 5 Kreise selbst zueinander nicht rhythmisch ge-
ordnet sind, sondern rein arithmetisch nach der groBeren oder kleineren Zahl der
Silben aufeinanderfolgen, aus denen die Paradigmata-Worte ihrer Metren bestehen.




6. Die quantitierenden Metren bei Griechen und Arabern

Die Tatsache, daB3 die altarabischen VersmafBe — darin den Metren
keiner anderen Sprache vergleichbar — nur aus dem untrennbaren Kern
des steigenden Rhythmus v+ entwickelt sind, und daB die Dichter diese
eine rhythmische Idee voll ausgeschépft haben, ist Beweis genug, daB die
alten Metren ein eigenes Gewiichs des arabischen Bodens sind, und nicht
von auflen auf die Sprache aufgepfropft worden sind. Daher hat auch
noch kein Arabist, der sich mit Metrik beschiftigt hat, je einen Zweifel an
der Bodenstindigkeit der arabischen Verskunst geduBert. Auch das
Wenige, was die Tradition iiber die Entstehung der Metren berichtet,
weist ausschlieBlich auf heimischen Ursprung. Wohl sind Erinnerungen an
fremde Einfliisse lebendig geblieben, die von Byzanz und von Persien aus
auf den arabischen Gesang, auf den Ghina, sowohl in seinen Anfingen als
auch in seinem Wachstum gewirkt haben, was aber die Metren betrifft, so
berichtet die Uberlieferung ausdriicklich, dal das Radjaz, das élteste der
arabischen VersmaBe, aus dem Huda, dem monotonen Liede der Kamel-
treiber, entstanden, also ein Erzeugnis der arabischen Halbinsel ist*.

Nur der Vollstéindigkeit wegen sei auf vereinzelte abweichende Stimmen
hingewiesen, die behauptet haben, dafl die arabischen Dichter die An-
regung, metrisch gebaute Verse zu gestalten, von aulien erhalten hétten.
Tkatsch?® geht von dem Gedanken aus, dal die Araber vor Muhammad
geistig eine hohere Stufe erreicht hétten, als man nach ihren Lebens-
bedingungen erwarten sollte, und sieht daher eine Schwierigkeit, die alt-
arabische quantiticrende Metrik, ,,die in keiner anderen semitischen
Dichtungsform eine Analogie hat*, aus heimischen Elementen abzuleiten.
So kommt er zu der Annahme, daf} ,,die illiteraten Wiistensohne* ,,den
jambischen Dimeter nicht noch einmal erfunden®, sondern dal} sie die
erste Kenntnis quantitierenden Versbaus von den stamm- und sprach-
verwandten Syrern erhalten hitten, die durch ihre Verbindung mit den
christlichen Griechen des Romiéerreiches die Rolle als Vermittler der
Wissenschaft spielten. Diese Behauptung ist jedoch eine rein theoretische

1 Vgl. Anlage C 2 (Mas‘idi) und R (T'adj al-‘aras).
2 Jaroslaus Tkatsch: Die arabische Ubersetzung der Poetil des Aristoteles, Bd. 1
Wien 1928, S. 99 ff.
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SchluBfolgerung, die durch kein historisches Faktumgestiitzt wird. Tkatsch
ist nicht in der Lage, irgendwelche direkten Spuren eines solchen Einflusses
auf die alten arabischen Dichter aufzuzeigen, die bereits in der Mitte des
6. Jhdts d. Fl. die bekannten Metren in ihren voll entwickelten Formen
meisterten. Vor allen Dingen aber fehlt ihm die Einsicht in den engen
Zusammenhang, der zwischen dem lautlichen Bau der einzelnen Sprachen
und den in ihnen verwendeten metrischen Versmaflen besteht und not-
wendigerweise bestehen muB. Gerade die von ihm als Stiitze angefiihrte
Tatsache, daB die quantitierende Metrik der Araber keine Analogie in der
Poesie irgendeiner anderen semitischen Literatur habe, beweist die
Unrichtigkeit seiner Behauptung. Die phonetischen Voraussetzungen der
anderen semitischen Sprachen sind nimlich vollig andere als die der alt-
arabischen Liedersprache; in ihr allein ist das Charakteristikum der Silbe
der scharfe Unterschied zwischen Kurz und Lang, nur in ihr konnte daher
eine der altgriechischen #hnliche quantitierende Metrik verwirklicht
werden. Die anderen semitischen Sprachen (wie z. B. das Hebriische und
Syrische) mit ihrem expiratorischen Druckaccent und den durch diesen
verursachten Vokalkiirzungen und dem Schwund der Endungen konnen,
wenn sie iiberhaupt eine durch regelmifige Folge bestimmter Silben ent-
stehende Metrik entwickeln, nur eine accentuierende Metrik verwirklichen.
Ob es eine allen semitischen Sprachen gemeinsame Urform der poetischen
Rede gegeben hat, ist nicht erwiesen. Wenn man aber einen semitischen
Urvers annimmt, so ist dieser bestimmt nicht allein durch den Rhythmus
periodisch wiederkehrender Silbenfolgen, sondern vor allem durch
stilistische Mittel zustande gekommen, indem kurze Sitze, die den
gleichen Gedanken in verschiedener Form zum Ausdruck brachten, in
paralleler Gliederung aneinander gereiht wurden.

Noch eine weitere Tatsache beweist die Unwirklichkeit und Unrichtig-
keit der Annahme von Tkatsch. Der musikalische Accent der altgriechi-
schen Sprache mit seiner scharfen Unterscheidung von Kurz und Lang
begann im Lauf der Zeit allméhlich an Kraft zu verlieren und zu schwin-
den, bis er, wie feststeht, vollkommen durch den expiratorischen Druck-
accent verdringt wurde. Dieser Procel3, dessen erste Spuren sich schon in
hellenistischer Zeit zeigen, war im 4. nachchristlichen Jahrhundert ab-
geschlossen. Der expiratorisch gewordene Accent aber hatte die Quantitit
der Silben zerstort; seit dieser Zeit kommt daher der Rhythmus griechi-
scher Verse nur noch durch den regelmiBigen Wechsel betonter und
unbetonter Silben zustande. In griechischen Versen, die Araber im 5. oder
6. Jhdt. aus dem Mund von Griechen oder Syrern gehort haben mégen,
herrschte sicher eine accentuierende Metrik. Die quantitierende Metrik der
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altgriechischen Verse lebte schon lange nicht mehr in den Miindern; ihre
Gesetze sind in alexandrinischer Zeit von Philologen durch eifriges
Studium der Texte des Homer und der Tragiker erschlossen und in
spiteren Jahrhunderten nur noch von Gelehrten, die zugleich Poeten
waren, angewandt worden. Es ist mehr als unwahrscheinlich, dafl die
,illiteraten Wiistensohne in diese gelehrten Studien eingefiihrt worden
sind. Die Vermutung von Tkatsch hat wegen ihrer unzureichenden
Begriindung wenig Beachtung und keine Zustimmung erfahren.

Schon Jahrzehnte frither hatte Westphal in seiner Allgemeinen Metrik
(Berlin 1893, S. 475ff.) eine noch weitergehende Behauptung aufgestellt.
Nicht nur die altarabischen Versmalfle sollen von den Griechen stammen,
sondern auch die Wissenschaft der Metrik sollen die Araber von griechi-
schen Grammatikern entlehnt haben; er vermutet, dafl diese Disciplin im
AnschlufBl an die arabische Ubersetzung eines griechischen Kompendiums
der Metrik von den Arabern ausgebildet worden sei. Ich glaube kaum, dall
irgendjemand diese schnell hingeworfene und durch keinen Beleg ge-
stiitzte Annahme je ernstlich vertreten hat. Wer das System des Khalil,
des Begriinders der arabischen Metrik, studiert, sieht auf den ersten Blick,
daB es nicht nur vom arabischen Vers, sondern sogar von der arabischen
Schrift ausgeht, daB es ausschlieBlich auf die arabischen Versmalie an-
wendbar ist, und mit den Theorien und Formulierungen des,, Handbuches
des Hephaestion oder anderer griechischer Metriker nichts gemeinsam hat .

1 An dieser Stelle sei auf eine kurze Notiz von K. Vollers hingewiesen. In einer
Anmerkung seines Aufsatzes ,,The system of arabic sounds* (in: Transactions of the
9th Intern. Congress of Orientalists, London 1893, Vol. II, 135) sagt er: .1t would
be highly interesting to pursue the question whether Khalil’s metrical system was
based upon an Indian one.*“ Zu dieser Bemerkung wurde Vollers durch das Kapitel
al-nahw wa’'l-shi'r in Alberuni’s India (ed. Sachau, London 1887, S. 65—72) ver-
anlaBt. Alberuni vergleicht dort den Bau der indischen und der arabischen Verse
und handelt auch iiber die symbolischen Zeichen, deren sich Inder und Araber fiir
die metrischen Elemente bedienen; er tut das jedoch mit dem Ziele, die spezifischen
Unterschiede beider zu betonen, die sowohl in dem metrischen Rahmen als auch in
der Skandierung (kaifiyyat kawalibihim wa-taklc abyatihim) der indischen und der
arabischen Verse bestehen. Leider hat sich bisher niemand eingehend mit diesem
Kapitel in Alberuni’s India und mit den Unterschieden der metrischen Verskunst
beider Volker befaBt. — Was die Metrik als Wissenschaft betrifft, so besteht kein
Zweifel daran, daB Khalil seine Kreistheorie und das damit verbundene System
selbsténdig und von keinem griechischen oder indischen Metriker beeinflu3t konzi-
piert hat. Alberuni (vgl. Anlage I) bemerkt zwar, daB3 es wohl moglich sei, daf
Khalil davon ,,gehort‘ habe, daB auch die Inder metrische Versmafle in ihren
Liedern verwendet hitten, sagt aber ausdriicklich, da ,,Khalil in seiner aus Eigenem
improvisierten Konstruktion von Erfolg gekront worden sei'* (anna’l- Khalila’bna
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DaB so iibertriebene Behauptungen wie die von Tkatsch und Westphal
aufgestellt werden konnten, erklért gsich zum Teil dadurch, dafl an-
genommen wird, daB die altgriechischen und altarabischen Verse eben
deswegen, weil in beiden eine quantitierende Metrik herrscht, nach dem-
selben rhythmischen GrundriB gebaut seien. Das ist jedoch nur bis zu
einem gewissen Grade richtig. Denn wihrend der Rhythmus der alt-
griechischen Verse im wesentlichen, vielleicht sogar ausschlieflich durch
den Zeitfall der metrischen Elementargruppen zustande kam, bestimmb
die Zeitdauer der FiiBe allein nicht den Rhythmus der altarabischen
Verse; an seinem Zustandekommen ist auch der Druck beteiligt, und zwar
in einer typischen, fiir die arabischen Verse charakteristischen Form. Hier
ist niimlich Quantitiit und Druck in der unverénderlichen Silbenfolge =
zu einer untrennbaren Einheit verschmolzen. Dieser steigende Kern, aus
dem alle arabischen VersfiiBe entwickelt sind, und durch den der Rhyth-
mus aller arabischen Metren zustandekommt, herrscht aber in keinem
altgriechischen Verse. Daher kann auch der thythmische Grundrifl beider
Metriken nicht gleich sein.

In dem einleitenden Kapitel ist bereits ausgefithrt worden, dafl der
metrische Bau der Verse, eben weil er durch geordneten Rhythmus in der
Folge der Silben zustande kommt, in allen Sprachen in Einklang mit den
Eigenschaften stehen muB, die auch in Prosafiir die Silben der betreffenden
Sprache typisch sind. In diesem Zusammenhang wurden der altgriechi-
schen Sprache, fiir deren Silben ihre absolut feststehende Quantitit das
Charakteristikum bildet, die germanischen Sprachen gegeniibergestellt, in
denen die Silben selbstverstindlich auch ein MaB, aber nur ein relatives
MaB haben, withrend sich ein scharfer Druck auf der Stammsilbe der
Worte als ihre wesentliche Eigenschaft hervorhebt. Auf dieser Ver-
schiedenheit beruht, wie festgestellt wurde, der scharfe Kontrast zwischen
der quantitierenden und accentuierenden Metrik. Die Rhythmik dieser
beiden gegensiitzlichen Metriken lift sich mit der restaltung einer
Architektur vergleichen. Die quantitierende Metrik gleicht einer Front, in
welcher verschiedene, sorgfiiltig behauene und geglittete Steine, die sich
nur durch die GréBe ihrer MaBe unterscheiden, in geordnetem Wechsel zu
einer Ebene zusammengefiigt sind; diese wirkt ausschlieBlich durch das
Ebenmal ihrer Fliche, die nur durch die wechselnden MafBe der in sie ein-

Almada kana muwaffakan fi’l-iktidabat). Obwohl die Sachau’sche englische Uber-
setzung dieses Kapitels (London 1910, Vol. T, 147) nicht immer korrekt ist, scheint
er mir gerade in der Wiedergabe dieser Worte durch,,exclusively drew from his own
genius** das Richtige getroffen zu haben.
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gelassenen Steine gegliedert wird, ohne irgendwelche zusétzliche Orna-
mentik oder andere i#uBere Effekte. Auch in der der accentuierenden
Metrik zu vergleichenden Front sind die Steine nach gewissen MafBen
behauen und in wechselnden Absténden eingelassen; aber micht der
Wechsel der MaBe bestimmt die Architektur, der Blick wird vielmehr auf
eine nicht kleine Zahl von Steinen gelenkt (— mindestens ein Drittel von
allen —), die in regelmiBigen Abstinden auf die Architektur verteilt
sind und im wahrsten Sinne des Wortes vor den anderen herausragen. Die
Oberflichen dieser Steine sind nicht geglittet wie die der anderen, sondern
von den Réndern aus nach der Mitte zu weit nach auflen geschlagen, so
daB sie in W6lbungen aus der Front herausragen. Infolgedessen kann es zu
einer Flichenwirkung der Steine in ihrer Gesamtheit nicht kommen;
der Effekt dieser Architektur besteht in dem Kontrast von Hoch und
Tief und in den breiten Schatten, durch die die meisten Steine verdeckt
werden.

Von diesem Gegensatz aus gesehen ist der Platz der altarabischen Vers-
kunst unbedingt und ohne jeden Zweifel neben der altgriechischen quan-
titierenden Metrik ; denn auch in jener wirkt der Vers als Ganzes durch die
feinen Maf3e seinerTeile und durch ihre regelmifBige und ebenmiBBige Zusam-
menfiigung. Ebenso aber wie der Stein jeder Landschaft seine Eigenheiten
hat, die der Baumeister beim Behauen und Zusammensetzen genau be-
achtet, haben auch die Silben der altgriechischen und der altarabischen
Sprache jede ihre Besonderheiten, die die Dichter gefiihlt und unbewuft
ausgenutzt haben. Ein Hinweis auf die Unterschiede in Form und Fiigung
der Silben in beiden Sprachen wird die Verschiedenheiten im Bau und
Rhythmus ihrer Verse besser verstehen lassen. In beiden Sprachen steht die
Zeitdauer der Silben eines jeden Wortes absolut fest, diese bildet daher das
rhythmische Gerippe ihrer Verse; beide Metriken sind eindeutig quanti-
tierend. Zum Unterschiede von der Musik, in der die rhythmisch zu
gestaltenden Toéne mathematisch genau gemessen werden koénnen, mufl
sich die Verskunst, weil sie die Silben der Sprache rhythmisiert, mit der
groberen Durchschnittsmessung von 1: 2 fiir das Verhéaltnis der kurzen zur
langen Silbe begniigen. Die Worte aber, die diesen édulleren, meffbaren
Silbenrahmen der Verse anfiillen, haben nicht nur eine bestimmte Dauer,
sondern auch eine typische Lautform und eine gewisse Stimmhdohe. Diese
beiden Eigenschaften der Silben bestimmen zwar weder, noch beein-
flussen sie das eigentlich rhythmische Gerippe des Verses, sie geben aber
den Silben, eben weil sie ihren Inhalt bilden, eine eigene Schall- und
Klangfarbe. Das Altarabische mit seinen drei kurzen und drei langen
Vokalen und seinen zwei Diphtongen ist einfach und klangarm gegeniiber
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dem Altgriechischen mit seinen 5 kurzen und 6 langen Vokalen und seinen
6 kurzen und 7 langen Diphthongen. Im Altarabischen heben sich in allen
Worten die Silbengrenzen gleichmifig und eindeutig gegeneinander ab;
die kurze Silbe wird durch einen kurzen Vokal, die lange Silbe durch einen
langen Vokal oder durch einen Konsonanten geschlossen, der von dem
einen die niichste Silbe beginnenden Konsonanten deutlich getrennt ist.
Im Altgriechischen aber hat die am Ende und vor allem am Anfang der
Silben hiufig vorkommende Doppelkonsonanz bei den einzelnen Dichtern,
in den einzelnen Dichtungsarten und in den verschiedenen Landschaften
zu wechselnden Gewohnheiten des Silbenschlusses gefiihrt, denen ent-
sprechend die Quantititen der angrenzenden Silben verschieden be-
stimmt werden?. Den in der altgriechischen Poesie vermiedenen Hiatus
kennt das Arabische nicht; etwaige durch das Aufeinandertreffen von
Worten entstehende Unebenheiten werden durch die Hilfsvokale des Alif
waslatum geglittet. Die arabischen Silben sind als lang oder kurz ein-
deutig meBbar, einfach und iibersichtlich gebaut und auflerdem auch
verhiiltnisméBig regelmiBig, auf jeden Fall gleichmiifliger als die alt-
griechischen auf den Kontext verteilt; sie bieten daher, wie Alfred Bloch?®
mit Recht festgestellt hat, ,,die ideale Voraussetzung fiir eine quanti-
tierende Metrik*. Man konnte vielleicht statt des einen gewissen Gefiihls-
wert ausdriickenden Wortes ,,ideal”“ besser ,normal sagen, besonders
wenn man nicht nur an ihre Quantitit, sondern an die mit Lauten
gefiillte altarabische Silbe als Ganzes denkt. Die altgriechischen Silben
gind in der Tat durch die UnregelmiBigkeit der sie fiillenden Lautmasse
komplizierter als die altarabischen, sind auch im Bau ihrer Formen viel
weniger itbersichtlich und nicht so eindeutig meBbar wie die arabischen,
sie iibertreffen sie aber gerade durch diese ihre Klangfiille und Mannig-
faltigkeit, besonders in den Mundarten mit ihren vollténenden, bunt
wechselnden und noch nicht durch Kontraktion und andere Verein-
fachungen gezihmten Formen. Aus dem lebendigen Quell dieser Mund-
arten schopften die griechischen Dichter, als die Rhythmen in alter Zeit
im heroischen Epos und in der lesbischen Lyrik feste metrische Gestalt
annahmen, und ihr Reichtum horte nicht auf, zu immer neuen Silben-
fiigungen anzuregen. Viele Fille, in denen die griechischen Dichter an-
scheinend um dos VersmafBes willen von den gewdhnlichen Bildungen

1 Vgl. Ed. Schwyzer Qriechische Grammatik, Bd. 1, (Miinchen 1939), S. 237, wo
die Ergebnisse der Untersuchungen von E. Hermann (Silbenbildung vm Griechischen,
Gottingen 1923) zusammengefalt sind.

2 Vgl. Vers und Sprache (1946), S. 2, und in: Acta Orientalia 21 (1951), S. 214.
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abgewichen sind, miissen als noch nicht veraltet empfundene mundart-
liche Formen aufgefaBt werden!. Als die arabischen Dichter aber im
6. nachchristlichen Jahrhundert ihre ersten Kasiden schufen, war der
Proce3 der Herausbildung einer gemein-nordarabischen Liedersprache
bereits beendet ; auch die éltesten von ihnen bedienten sich bereits einer
voll ausgebildeten Schriftsprache. Diese hatte sich zwar auch aus
Dialekten konsolidiert und verfiigte daher insbesondere iiber einen sehr
reichen Wortschatz, sie hatte aber infolge des normalen Gefiiges ihrer
Silben und infolge des iibersichtlichen und gleichméfBigen Baus ihrer
Formen eine besonders disziplinierte Gestalt angenommen, die auch im
Verse ihre Strenge bewahrte und Abweichungen gegeniiber abweisend
war. Die arabischen Dichter konnten sich daher weniger poetische Frei-
heiten erlauben als die griechischen, und die tatséchlichen Anderungen
von Sprachformen, die sie aus Verszwang vornahmen, wurden eher als
Fehler denn als Eigenheiten empfunden?.

Eigenen Reiz erhielt die altgriechische Silbe ferner durch die Stimm-
hohe. Eine Silbe jedes Wortes wurde durch hoheren Ton, durch den
,,Zugesang*‘, ausgezeichnet und dadurch gegen die anderen tiefer liegen-
den abgestuft. Dieser Hochton (pitch) verlieh der Sprache auch in un-
gebundener Rede einen melodischen Charakter; jede Silbe wahrte ihren
quantitativen Eigenwert, und auch mehrere kurze, unmittelbar auf-
einanderfolgende Silben kamen voll zur Geltung. Diese tonische Grifle
hatte in der altarabischen Gemeinsprache, wenn iiberhaupt, nur einen

1 Vgl. Schwyzer I, 103f. und R. Kiihner: Ausf. Grammatil der griechischen
Sprache, Teil 1, Bd. 1, 3. Aufl. besorgt von Fr. Blass (Hannover 1890) § 17, 46—56, § 75.

2 Die Fiille, in denen die alten Dichter aus Verszwang (dararat al-shi‘r) von der
korrekten Form der Worte der Sprache abgewichen sind, sind in den Grammatiken
systematisch zusammengestellt, z. B. in W. Wright: A Grammar of the Arabic
language, 3rd ed., Vol. IT (1898) S. 373—390. Diese poetischen Lizenzen gehéren
auch mehr in die Grammatik als in die Metrik, da zahlreiche der von den Dichtern
gebrauchten abweichenden Wortformen oder Satzkonstruktionen in den Dialekten
oder in der Umgangssprache iiblich waren und nicht eigenmiichtige Anderungen
sind. Zu den poetischen Lizenzen rechnen auch Fille, in denen die Dichter die
Quantitiit arabischer Worte geiindert, z. B. eine kurze Silbe gedehnt (z. B. yanbau
statt des iiblichen yanba'w) oder eine lange Silbe gekiirzt haben (z. B. makasiru
statt des iiblichen makasiru). In diesen Fillen von dararat al-shi‘r gibt der Dichter also
dadurch, da3 er die gmmmutische Form von Worten éandert, den Worten der
Sprache prosodische Werte, die denen der Versfiile gleich sind. An allen den
Stellen der Verse aber, die durch eine neutrale Silbe besetzt sind (d. h. beliebig mit
einer Kiirze oder mit einer Liinge gefiillt werden konnen), gibt der Dichter den
FiiBen die prosodischen Werte, die denen von Worten der Sprache gleich sind. Hier
#ndert er also nicht den quantitativen Wert der Sprachsilbe, sondern den proso-

dischen Wert der Fiille.
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sehr geringen EinfluB auf die Gestaltung der Silbe; in ihr herrschte viel-
mehr, allerdings in miBigem Umfange, der expiratorische Druck (stress),
den die altgriechische Sprache nicht kennt.

Die vier in den einzelnen Sprachen verschieden ausgebildeten Eigen-
schaften der Silben stehen in einem gewissen Verhiltnis zueinander. Wenn
der Druck den Charakter der Silben bestimmt und infolgedessen auch den
Rhythmus der Verse zustandebringt, verteilt er Stark und Schwach in
ungleichem MaBe zwischen den von ihm getroffenen und nicht getroffenen
Silben, verwischt dadurch ihre Zeitdauer und zerstort die Feinheiten in
den MaBen von Kurz und Lang. Im Gegensatz zum Druck als der
dynamischen GroBe verhalten sich Stimmhéhe und Lautform der zeit-
lichen GroBe, der Quantitiit der Silben gegeniiber neutral. Diese beiden,
die melodische und die artikulatorische GréBe, beeintrichtigen nicht die
MaBe der Silben, sie geben ihnen aber durch den Inhalt, mit dem sie sie
fiillen, ein eigenes Gepriige. Kurz und Lang wurden im Altgriechischen
und im Altarabischen mit derselben Genauigkeit unterschieden, die
melodische Abstufung des Hochtons und der reichere und unregelméfi-
gere lautliche Bau der Silben aber verlichen der altgriechischen Sprache
einen volleren Klang und Schall, als ihn das Altarabische mit seiner
Gleichtonigkeit und mit dem einheitlichen Bau seiner Silben besaB3. Ge-
rade diese wechselnde Fiillung und Toénung war es, die die griechischen
Dichter dazu inspirierte, die einzelnen Silben, auch die kurzen, mog-
lichst abwechslungsreich zusammenzufiigen und zu mischen, und auf
diese Weise viele verschieden ténende rhythmische Figuren zu formen. Die
normal gebauten und normal gefiillten Silben der arabischen Sprache
boten ihren Dichtern weniger Anregung; der Grundrifl ihrer Metren ist
daher auch ebenso einheitlich und regelmifBig wie der ihrer Silben.

Wenn wir die Vergleichung der Rhythmik von Versen mit der Wirkung
einer Architektur wiederaufnehmen, sehen wir die arabische und die
griechische Front in gleicher Weise als Ebene wirken, die durch Anein-
anderfiigen von Steinen fest bestimmter Malie gegliedert ist; die arabi-
schen Steine sind ebenso sorgfiltig gemessen, behauen, geglittet und
eingelegt wie die griechischen, auf diesen zeichnen sich aber aufler-
dem noch die Abstufungen der Stimmhohen als fein mattierte Farb-
tonungen ab, und die buntere oder herbere Mundart ist auch auf den
geglitteten Flichen des Urgesteins der verschiedenen Landschaften noch |
deutlich an ihren typischen Aderungen zu erkennen. Das gleichformige
arabische Material bot sich nur dazu an, immer in denselben, der Norm
seiner MaBe angepaBten Linien in die Fliche eingelassen zu werden. Die
Flichen der griechischen Steine mit ihren feinen Aderungen und Ténun-
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gen aber wollten nicht nur in gleichméBigem Nebeneinander zur Geltung
kommen ; sie reizten die Phantasie der Meister, sie in bunterem Wechsel
von Klein und Grof3 zusammenzufiigen, zu bewegteren Mafleinheiten und
Gruppen zu vereinigen, zu mosaikartigen Figuren zu gestalten und
dadurch auch die MaBe selbst in der Ebene voller und ténender zur
Wirkung zu bringen. Dabei wirkte der durch die verschiedenen Ver-
bindungen in der Fliche entstehende Schmuck nicht wie eine fremde, von
auBen an die Steine herangetragene Ornamentik, sondern gab sich als das,
was er war, als der im Steine selbst verborgene Glanz, dessen Glitzern gerade
auch die MaBe in der Ebene scharf abzeichnete. Solches Glitzern zierte
nicht die Flichen der gleichfarbigen und fleckenlosen arabischen Steine.

Als Dichter der arabischen Halbinsel zum ersten Male dazu inspiriert
wurden, Gedichte in metrisch gegliederten MafBen kunstvoll aufzubauen,
(— das geschah ungefihr am Anfang des 6. Jahrhunderts —), bot sich
ihnen die nordarabische Gemeinsprache als ein gefiigiger Stoff, der ihrem
Formwillen gehorchte. Die Sprache machte es ihnen zwar leicht, lange
und kurze Silben durch Wiederholung bestimmter Fiigungen rhythmisch
zu gliedern und in festen Metren zu Versen zu binden; trotzdem bleibt die
Idee und die Eingebung, diese Fiigungen und Reihungen zu gestalten und
diese rhythmisch fein variierten Metren aufzubauen, nicht weniger grof3.
Diese alten durch ihre wohl abgewogenen und wohl ténenden Mafle und
durch ihre wohl gewiihlten und wohl durchdachten Worte in Erstaunen
setzenden Kunstgedichte bilden den Beginn und zugleich den Hohepunkt
der arabischen Poesie; sie stellen etwas vollkommen Neues dar gegeniiber
der einzigen dichterischen Form, die es bis dahin gegeben hatte. Die alten
primitiven Radjaz-Folgen aus der heidnischen Zeit, die durch die Kiirze
und das Pathos ihrer Diktion noch deutlich an ihren Ursprung aus der
sakralen Reimrede, aus dem Sadj‘, erinnern, bestanden nur aus wenigen,
manchmal nur aus zwei oder drei Stegreifversen, die ohne Vorbereitung
schnell geschmiedet und gesprochen wurden, um einen Arbeitsprocel3 in
Takt zu halten, um den Schritt zu regeln, um den Angesprochenen an-
sufeuern oder zu schmihen oder um irgendeine andere Wirkung des
Augenblicks zu erzielen. Dieses alte Radjaz mit seinem unregelmifig
wiederholten Viersilber X X v—% nahm es nicht genau mit der Quantitét
der Silben: ein starker Druck in seiner zweiten Hilfte begleitete aber
regelmifig den auBersprachlichen Rhythmus, mit dem die Worte ver-
bunden warenl, Welch ein himmelweiter Unterschied zwischen diesen

1 Vgl. Bloch: Vers und Sprache, S. 14f.; aulBerdem in: Acta Orientalia 21 (1951),
8. 218, und in: Asiatische Studien, 3/4 (1948), S. 116. Ferner Holscher in: ZDMG
74, 1920, 8. 367 und in Festschrift fur K. Budde (= Beiheft 34 zur ZAW, 1920), S. 94.
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accentuiert gedachten und accentuiert gesprochenen alten Kurzzeilen und
den Kunstgedichten, deren Silben, Worte und Gedanken monatelang
vorbereitet und erwogen wurden, und die in vielen zusammenhangenden
Versen Erinnerungen an die Geliebte, Bilder aus der Natur, Kriegsziige
des Stammes oder andere Motive in bildreicher Sprache und in rhythmisch
wohl gegliederten Metren behandelten. Und doch sagt die Tradition?, dafl
das Radjaz das dlteste Metrum und als solches gewissermaflen die Wurzel
sei, aus der die kunstvollen Versmallie entsprungen sind. Das darf nicht
dahin miBverstanden werden (—wie es in der Tat geschehen ist —), dafl
man durch Streichen, Hinzufiigen oder Umstellen von Silben die anderen,
bunteren und komplizierteren Metren zusammensetzt und auf diese Weise
ihre Entstehung erklirt zu haben glaubt. Andererseits liegt der Gedanke,
daB das alte poetische Erbgut die Meister der Sprache im 6. Jahrhundert
zur Schaffung neuer Formen angeregt hat, so nahe, daff die Tradition
gicher wohlbegriindet ist. Den Endreim ihrer Verse haben die alten
Dichter ganz bestimmt nicht aus eigener Eingebung geschaffen, sondern
aus den Radjaz-Kurzversen und dem Sadj" itbernommen; die altarabi-
schen Metren sind rhythmisch so fest zusammengehalten und durch die in
ihnen herrschende Einheit von Zeitfall und Druck so diszipliniert gestaltet
und reguliert, dal der zusitzliche Reim eher als iiberfliissig und fremd
denn als notwendig empfunden wird. Mit derselben Sicherheit darf man
aber wohl annehmen, daf die affektvolle und rhythmisch noch wilde
Silbenfolge v = des alten Radjaz die Wurzel ist, die die alten Dichter
veredelt und als Kernstiick in alle ihre Metren verpflanzt haben. Denn
diese Silbenfolge, die in allen alten Radjaz-Zeilen das einzige rhythmische
Element ist, das immer in derselben unverinderten Form und Folge
wiederkehrt, findet sich ohne Ausnahme auch in simtlichen altarabischen
VersmaBen und gestaltet allein deren Rhythmus. Es gibt kein anderes
metrisches System aufBler dem altarabischen, das ausschlieBlich aus einem
untrennbaren Zweisilben-Kern entwickelt ist, in dem Zeitfall und Druck
zu einer Binheit verschmolzen sind; und wenn eben diese Silbenfolge (—
wenn auch in urspriinglicher, d. h. groberer und kunstloserer Fiigung —)
schon das einzig stabile Formelement im Radjaz der Heidenzeit gebildet
hat, so darf wohl mit Sicherheit angenommen werden, daf die alten Dichter
es nicht aus Eigenem ganz neu geschaffen, sondern als Erbgutitbernommen
und nur umgestaltet und verfeinert haben. Der Druck, der in den alten
kurzen Radjaz-Zeilen in schneller Folge scharf und nachdriicklich wieder-

1 Vgl. Mas“idi (Anhang C2) und Ibn al-A‘rabi (gest. 230) im Tadj al-‘arus
(Anhang R). Siehe auch die Ausfiihrungen S. 81 Anm. 1.
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kehrte, neigt seiner Natur nach dazu, sich die rhythmische Herrschaft
anzueignen und die festen Male der Silben zu verwischen. Dieser Ent-
wicklung ist durch die alten Dichter Einhalt geboten worden. In feinem
Gefiihl fiir den Charakter der altarabischen Gemeinsprache mit ihrer deut-
lichen Scheidung von Kurz und Lang wandelten sie als Meister der Sprache
die alte abrupte Silbenfolge zum fest gefiigten und in seiner Zeitdauer
bestimmten Kern des steigenden Rhythmus und bauten in diesen Rahmen
den Druck so gezithmt und so beherrscht ein, daB er die MaBie der Silben
nicht nur nicht verwischte, sondern in ihrer vollen Kraft erhielt und in
formenfreudigen Metren zur Wirkung brachte. So wurde durch den
schopferischen Formwillen der alten Dichter aus der accentuierten
Silbenfolge des heidnischen Radjaz ein stetiges rhythmisches Element, in
dem Zeitfall und Druck zu einer Einheit fest verbunden sind. Durch die
Herrschaft dieses Elementes unterscheidet sich die altarabische Metrik
von der rein quantitierenden des Altgriechischen.

Ankniipfend an die Vergleichung der Rhythmik von Versen mit; der
Wirkung einer Architektur kénnen wir abschlieBend sagen: Die griechi-
schen Verse wirken als einheitliche Ebene, die nur durch die MaBe der in
sie eingelassenen Steine gegliedert ist. Die Mafe, die durch den bunten
Wechsel von GroB und Klein schon an sich vielgestaltig aneinander-
gereiht sind, fiigen sich in der Ebene durch die zarten Aderungen und
Tonungen auf den Oberflichen des Gesteins zu besonders reichen und
vollen Gruppierungen und Figuren zusammen. Auch die arabischen Verse
wirken als Ebene, die nur durch die MafBe der in sie eingelassenen Steine
gegliedert ist; und doch ist, da eine andere Art von Steinen verwendet ist,
ihre Bearbeitung und daher auch ihre Wirkung eine verschiedene. Der ara-
bische Stein, von Natur gleichfarbig und matt, ist nur zu drei festen Mafen
behauen. AuBer den vielen ganzen und den weniger zahlreichen halben
Steinen gibt es auch groBere Blocke, die genau das MaB eines ganzen und
eines halben Steines zusammen haben; diese sind regelméflig im Abstand
von héchstens zwei anderen Steinen in die Fliche eingelassen, bilden also
mindestens ein Drittel des gesamten verwendeten Materials. Wihrend die
griechischen Meister die verschiedenen Steine ihrer Eingebung folgend in
buntem Wechsel ihrer MaBe einzeln aneinanderfiigten und individuell zu
mannigfachen Figuren gestalteten, haben sich die arabischen Meister,
dadurch dafB sie den breiteren Block regelmiflig wiederkehren lieBen, die
Moglichkeit freier Formung genommen und sich selbst gebunden, einen
bestimmten Rahmen innezuhalten. Dazu kommt, daBl diese gréBeren
Blscke nicht ganz in derselben Ebene wie die anderen Steine liegen; ihre
Oberflichen neigen sich, leicht ansteigend, etwas nach oben, ragen also
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iiber den angrenzenden — halben oder ganzen — Stein stets um ein
Geringes hinaus. Nicht etwa daf diese Blocke scharf nach aullen ge-
schlagen wiiren und durch gewdolbte Ausbuchtungen die anderen Steine
in den Schatten stellten und nicht zur Wirkung kommen lieBen. Im
Gegenteil — die Blocke sind mindestens ebenso sorgfiltig wie die an-
deren Steine nach festen MaBlen behauen und ebenso fein geglittet,
sie erzeugen aber dadurch, daf sie an einem Rande ein wenig aus
der Ebene herausragen, einen schmalen Schatten. Dieser stets gleiche
zarte Schatten, der genau dem Mal des Blockrandes entspricht,
erscheint immer wieder auf der Ebene als diinne scharfe Linie. Diese
schmalen Schatten der arabischen Blécke sind es, die die Front glie-
dern, ohne dadurch die MaBe der anderen Steine zu verdecken,
und ohne die Gesamtwirkung der Architektur als einheitlicher Fliche
aufzuheben.

Ebensowenig wie eine Architektur ausreichend beschrieben ist, wenn
nur feststeht, nach welchen genormten Maflen und in welchen Abstéinden
die Steine eingelassen sind, sind auch Metren nicht ausreichend
charakterisiert, wenn nur feststeht, dafl Silben mit festen Mafen, die in
regelmiiligen Folgen wiederkehren, ihren Rhythmus bestimmen. Die
Herrschaft der festen Mafe der Silben ist es, durch die sich die quanti-
tierenden Metren von den accentuierenden unterscheiden; wenn man aber
die quantitierenden Metren nach ihren Arten gegeneinander abgrenzen
will, bildet die Quantitiit bei solcher Definierung nur das genus proximum.
Um den Rhythmus der quantitierenden Verse in den verschiedenen
Sprachen eindeutig zu bestimmen, hat man jeweils noch die differentia
specifica anzugeben und festzustellen, nach welchen rhythmischen
Prinzipien sich die ihrer Quantitit nach fest bestimmten Silben der
Sprache zu metrischen Elementargruppen zusammenfiigen, ob ferner der
Zeitfall allein ausreicht, den Rhythmus der Verse zustandezubringen,
oder ob, und wenn ja, in welcher Weise und in welchem Grade auch der
Druck dabei beteiligt ist. Nach den Ausfithrungen des vorigen Kapitels
kann dieser spezifische Unterschied zwischen den quantitierenden Metren
der Griechen und Araber leicht aufgezeigt werden.

Die altgriechischen Metren sind quantitierende Metren, die letztlich aus
einzelnen Silben bestehen; einzelne Lingen und einzelne Kiirzen fiigen
sich in ihnen in bestimmten Folgen zu metrischen Gruppen zusammen.
Die Gliederung dieser Gruppen nach Zeiteinheiten geniigte allein, wie
allgemein angenommen wird, den Rhythmus der Metren in einer so
sublimen Weise zustandezubringen, wie wir sie nicht mehr nachempfin-
den kénnen, weil ,,unser rhythmisches Empfinden ganz von dem dynami-
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schen Rhythmus unserer Sprache und Metrik beherrscht‘‘! ist. , Wir

koénnen nur die Lingen und Kiirzen in ein metrisches Schema eintragen
und kénnen daran bestimmte Variationen aufweisen, aber das, was diesem
Schema Leben gab, der rhythmische Klang, bleibt uns verschlossen2,
Falls aber, wie einige glauben, eine iktuslose Verskunst iiberhaupt nicht
moglich ist, ein schwacher rhythmischer Druck also auch in den alten
griechischen Versen horbar gewesen ist, so bestand seine Rolle nur darin,
den Zeitfall in den Fillen wiederherzustellen, in denen er durch gelegent-
lich eingestreute, in ihrer Quantitét nicht bestimmte Silben gestort war. Es
gibt iiberaus viele Moglichkeiten, lange und kurze Silben einzeln in
verschiedenen Folgen zu metrischen Elementargruppen zusammen-
zufiigen. Die griechischen und rémischen Grammatiker und Metriker
haben ohne Riicksicht auf die Tatsache, dafl es sich um rhythmische
Reihen handelt, unter bloBer Beachtung der Quantititen berechnet,
wieviel Versfiile durch verschiedene Mischung von Lingen und Kiirzen
zustande kommen konnen, und festgestellt, dall fiir zweisilbige Fiille 4,
fiir dreisilbige Fiille 8, fiir viersilbige Fiile 16 und fiir fiinfsilbige Fiille 32
mogliche Variationen bestehen, die alle besondere Termini haben, und die
auch tatsidchlich in antiken Versen vorkommen?. Das war mehr mathe-
matische Spielerei als Resultat rhythmischer Erwigungen, zeigt aber,
eine wie groBle Zahl metrischer Elementargruppen durch Aneinander-
reihen einzelner Silben zustandekommen kann. Nicht alle dieser mog-
lichen Folgen sind ingriechischen Metren verwirklicht worden. ,,Die meisten
Metra bestehen aus zwei longa, vor, hinter oder zwischen denen in gleich-
mifBiger Anordnung entweder je ein anceps und ein breve (Jambus x—u
—, Trochaeus —w—X) oder nur ein breve (Creticus —v —, Baccheus
w— —) oder zwei bicipita (Dactylus —o w—u U, Anapist ©u--wu—) oder
zwei brevia (Choriambus — v o —, Jonicus v v ——) stehen?‘. Die
alexandrinischen Philologen haben diese Metren in einem System
zusammengefalt, das zwar rein schematisch zergliedert, das aber doch
auf der Grundlage der antiken Musiktheorie und der Lehren der alten
Rhythmiker beruht, die ihrerseits in lebendigem Zusammenhang mit der
Technik der Dichter selbst gebildet waren®. Sie unterschieden 4, 5 und

1 P. Maas: Griechische Metrik (= Gercke-Norden: Hinleitung in die Altertums-
wissenschaft, Lipz. u. Berlin 1929) § 4.

2 Snell: Die Entdeckung des Geistes (1948), S. 99.

8 Vgl. W. Christ: Metrik der Griechen und Romer (Leipzig 1879), S. 70f.

4 P. Maas § 53.

5 Vgl. A. Boeckh: HEncyklopidie und Methodologie der philologischen Wissen-
schaften (Leipzig 1877), S. 774f.

7  Weil, Arab. Metren
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6zeitige Elementargruppen, je nachdem aus wieviel Grundzeiten diese
bestanden, und sie unterschieden weiter, je nachdem in welchem Ver-
hiiltnis die Zeiteinheiten der beiden rhythmischen Teile zueinander
standen, drei oder vier Rhythmengeschlechter: ein gleiches (2:2, 3:3), zu
dem Dactylus, Anapiist und Choriambus gehdren, ein doppeltes (1:2,
2:4), zu dem Trochius, Jambus und Jonicus zithlen, und ein anderthalb-
faches (3:2), zu dem aufler dem Creticus und Baccheus auch die vier
Formen des Paeon gehiren; endlich auch noch ein Rhythmengeschlecht,
in dem die beiden Teile (wie in den vier Epitriten) im Verhéltnis von 3:4
stehen. Offenbar haben die antiken Metriker die Zeitdauer der
Qilben in ihren verschiedenen Zusammensetzungen und Relationen des-
halb so genau berechnet, weil in der Uberlieferung noch lebendig war, daf3
in der Bliitezeit der griechischen Dichtung der charakteristische Zeitfall
der Silbenfolgen so fein empfunden worden war, daf er allein ausreichte,
um den Rhythmus der Verse zustandezubringen. Neben diese einfachen
Metren tritt das #olisch genannte Rhythmengeschlecht mit seiner
reicheren Silbenzahl, seiner bunteren Silbenfolge und seinen wechselnden
Formen; durch Verbindung zweier verschiedener Elementargruppen ent-
steht das bei Pindar und Bacchylides vorherrschende ,,daktylepitritische®
Rhythmengeschlecht mit seinen vielen Varianten; zu ihnen kommen
noch andere weniger hiufige Rhythmengeschlechter und aullerdem
metrische Formen, die auf Vermischung mehrerer Rhythmengeschlechter
beruhen®. Die Moglichkeit, einzelne Silben zu rhythmischen Gruppen
zusammenzufiigen, sie in VersmaBe zu binden und in Strophen zusammen-
zufassen, hat keine Grenzen, und so waren die alten griechischen Dichter
frei, ihrer Eingebung folgend immer neue Metren zu gestalten oder ge-
staltete zu wandeln. Die Geschichte der griechischen Verskunst zeigt,
wie die Dichter ankniipfend an alte Kultlieder, an den Formenschatz
volkstiimlicher Metrik, an Uberlieferungen einzelner Landschaften in
einer mehr als 400 Jahre wihrenden ununterbrochenen Entwicklung
diese Freiheit genutzt und die ténenden, abwechslungsreich und wider-
spenstig folgenden Silben ihrer Sprache in immer neue metrische Formen
gebunden haben?. Die altgriechische Metrik ist, da viele und die ver-
schiedensten rhythmischen Figuren und Ideen in ihr verwirklicht sind,
polyrhythmisch im wahrsten Sinne des Wortes, und da sie durch den
kiinstlerischen Willen einzelner Personlichkeiten stéindig bereichert und
umgeformt wurde, individuell wechselnd ausgestaltet. Man hat versucht,

1 P, Maas, § 54—57.

2 Von Wilamowitz-Moellendorf dargestellt in Kapitel 4 (,,Skizze einer Geschichte
der griechischen Verskunst') seiner Griechischen Verslkunst.
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diese uniibersehbare Fiille der altgriechischen metrischen Formen auf
einen Urvers ,,zuriickzufiihren®’, der aus vier longae bestand, denen kurze
Silben folgten oder vorausgingen!. Ohne Zweifel wird auf diese Weise
eine gewisse Ordnung und Gruppierung in die zahllosen metrischen For-
men gebracht. Man muB sich jedoch bewullt sein, daf es sich bei dieser
,,Zuriickfithrung® der altgriechischen Metren auf einen Urvers um eine
Hypothese handelt; denn die vielen Verkiirzungen, Erweiterungen oder
Varianten, die an dem Urvers vorgenommen werden, sind von vornherein
bewulit so angelegt, dafl man durch sie zu dem vorher bekannten Ziele,
der Gestalt der iiberlieferten Metren, gelangt. Dadurch mag zwar gezeigt
werden, daB3 die von den Dichtern gestalteten metrischen Formen ,,in
dem Urvers latent vorhanden gewesen sind, und dafl die Dichter sie
unbewuBt aus ihrem rhythmischen Empfinden heraus zum Leben erweckt
haben‘‘; es wird aber nicht gezeigt, warum die Dichter gerade diese
Formen entwickelt haben und entwickeln muBten, und warum sie die
vielen anderen moglichen Fiigungen einzelner Silben und andere Er-
weiterungen oder Verkiirzungen des Urverses, die auch in ihm latent
vorhanden waren, nicht gestaltet haben. Wir gelangen also durch die
Zuriickfithrung aller griechischer Metren auf einen Urvers zu keinem
metrischen System, geschweige denn zu einem geschlossenen System,
gsondern nur zu einem Gebédude, das beliebig erweitert werden kann, Wir
konnen allerdings gar nicht erwarten, zu einem geschlossenen System
der griechischen Metren zu gelangen, da die Zahl der moglichen Fiigungen
einzelner Silben zu metrischen Gruppen und die Zusammensetzung dieser
zu groferen Gruppen so gut wie unbegrenzt ist, und da die Dichter aus
dieser Fiille heraus nach ihrem rhythmischem Empfinden frei geschaffen
haben. Es liegt im Wesen einer polyrhythmischen Metrik, dafl sie nicht
in ein festes System eingefangen werden kann, sondern erweiterungs-
fihig ist und stets individuell erweitert wird.

Im Gegensatz zu den altgriechischen Versmafllen sind die arabischen
quantitierenden Metren nicht aus einzelnen Kiirzen und aus einzelnen
Lingen zusammengesetzt, die in bestimmten Folgen regelméflig wieder-
kehren; alle FiiBle aller arabischen Metren gruppieren sich vielmehr um
eine untrennbare und in ihrer Quantitit unveridnderliche Zweisilben-
folge v <, auf deren Liinge ein Druck liegt. Nicht so sehr die Mitherrschaft
des Druckes ist es, durch die sich die beiden Metriken unterscheiden, als
vor allem der Umstand, dal sich im Arabischen nicht einzelne Silben

1 Vgl. Karl Rupprecht: Abrif8 der griechischen Verslehre (Miinchen 1949), S. 13,
$:31,:82:
7%
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zu metrischen Gruppen zusammenfiigen, sondern dafl ein untrennbares
Silben-Paar den festen Kern aller arabischen Fiifle und Versmafle bildet.
Dieser Kern ist die differentia specifica der arabischen Metren innerhalb
der quantitierenden Metren, und durch seine Herrschaft unterscheiden
sie sich auch im besonderen von den altgriechischen Versmaflen. Dann
und nur dann, wenn wir von diesem untrennbaren Kern mit seinem fest ein-
gebauten Druck ausgehen, lassen sich alle arabischen Fiile und Versmafe
und alle Eigenheiten in ihrem Bau erkléren; — das hat die im vorigen
Kapitel durchgefiihrte Probekonstruktion erwiesen. s wurde gezeigt,
warum die Zahl der FiiBe, die sich um den Zweisilbenblock gruppieren
kénnen, winzig klein sein mufl im Vergleich zu der unbegrenzten Mannig-
faltigkeit, mit der sich die altgriechischen metrischen Elementargruppen
aus einzelnen Silben zusammensetzen; sie ist genau auf die 7 von den
Dichtern verwendeten Fiile beschrinkt, und kann, wenn der Kern allein
in ihnen den Rhythmus zustandebringen soll, nicht vermehrt werden.
Desgleichen wurde gezeigt, warum die Méoglichkeiten, die Fiile zu Metren
zusammenzusetzen, in denen der Zweisilbenkern allein herrscht, sehr
beschriinkt sein muB. Aus den 7 feststehenden Fiiflen lieBen sich alles
in allem nur die 7 einfachen und die 3 zusammengesetzten Metren von
rein steigendem Rhythmus entwickeln, die auch die alten Dichter ge-
staltet haben, sowie die 3 (bzw. 6) Metren, in denen sie steigenden
Rhythmus durch fallenden variiert haben.

Die im vorigen Kapitel vorgenommene Konstruktion unterscheidet
sich grundsitzlich von der ,Zuriickfithrung® der kaum iibersehbaren
Tiille der altgriechischen metrischen Formen auf einen Urvers oder gar
von sogenannten metrischen ,,Ableitungen‘* dadurch, daB sie ohne jede
Voraussetzung und ohne Schielen auf die wirklichen Formen der arabischen
Metren rein theoretisch und rein objektiv unternommen und durchge-
fithrt worden ist; sie ist keine Hypothese oder Annahme, sondern der
vollig selbstindig vorgenommene Aufbaueines metrischen Systems, das un-
abhiingig von den alten VersmaBen rein theoretisch aus dem untrennbaren
Zweisilbenkern des steigenden Rhythmus w ~entwickelt worden ist. Ich
hatte, als ich mit meinen Versuchen begann, weder die bestimmte Form der
altarabischen Metren im Auge, noch den Waunsch oder die Absicht, zu
ihnen zu gelangen; eine solche Absicht konnte ich gar nicht haben, weil
ich das erzielte Resultat gar nicht vermutete. Ich habe anfangs nur
spielend feststellen wollen, zu welchen metrischen Konsequenzen die
Herrschaft des untrennbaren Kerns des steigenden Rhythmus fithrt;
dabei gelangte ich schlieBlich zu den 7 Fiien, die sich als identisch mit den
7 1’nmdigmatzb—Wo1'1;011 des }Qtllil erwiesen, und dann ohne Miihe zu den
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7 einfachen Metren, die die alten Dichter verwendet haben. Durch dieses
Ergebnis ermutigt habe ich mich dann tastend weiter vorgewagt und
auch versucht, zusammengesetzte Metren zu entwickeln, obwohl dies
Unternehmen bei der Fiille der Moglichkeiten anfangs aussichtslos erschien.
Erst nach vielem Probieren habe ich dann zu meinem eigenem Erstaunen
festgestellt, daBl, wenn ich die beiden von mir aufgestellten allgemei-
nen metrischen Gesetze auch auf die Liste der moglichen Variationen
zusammengesetzter Metren anwandte, alle die Metren ausschieden, die
die alten Dichter nicht gestaltet hatten. Noch grofler war mein Erstaunen,
als weitere Versuche zu dem Ergebnis fithrten, dafl man durch theoretische
Konstruktion auch zeigen kann, warum der Kern des fallenden Rhythmus
eine sekundire Rolle im altarabischen metrischen System spielt, daf3 er
nimlich nur dann und nur deswegen in ihm verwendet wird, weil er
eine Liicke ausfiillt und eine bestimmte Funktion erfiillt, die durch
steigenden Rhythmus nicht erfiillt werden kann.

Erst nachdem dies theoretisch errichtete Gebiude fertig dastand,
stellte sich heraus, daf3 es mit den von den alten Dichtern verwendeten
Metren identisch ist, und dafB beide bis in die Einzelheiten iiberein-
stimmten. Daduvch aber, daBl wir den Grundriff unserer eigenen Kon-
struktion genau kennen, haben wir zugleich auch klaren Einblick in den
GrundriB des fertigen Systems der alten Verse. Uber das Entstehen der
altarabischen Metren erfahren wir aus der Probekonstruktion nichts, und
kénnen wir auch nichts aus ihr erfahren. Wie iiber die Griinde alles
kiinstlerischen Schaffens, das dem Individuum als Gnade verliehen ist
und nicht rationell erklért werden kann, ist dariiber ein Geheimnis ge-
breitet. Der Grundrifl erklidrt nicht, wodurch und wie die Dichter
dazu gefithrt wurden, die affektvolle Silbenfolge des alten Radjaz zum
disziplinierten rhythmischen Kern umzugestalten und in formenfreudigen
Metren zur Wirkung zu bringen, er erklirt aber, warum sie den Kern,
nachdem sie ihm als Kiinstler seine feste Form gegeben hatten,
gerade in den 7 Fiilen und gerade in den 12 Metren zur Darstellung
bringen muBten, in denen sie ihn dargestellt haben, und warum sie aus
ihm keine weiteren Fiile und keine weiteren Metren mehr entwickeln
konnten. Da wir nimlich den Plan und die Gesetze kennen, nach welchen
unser theoretischer Bau eines metrischen Systems erfolgt ist, kennen wir
auch die Gesetze und Motive, durch die die Dichter, instinktiv geleitet,
dieselben metrischen Formen gestaltet haben.

Obwohl altgriechische und altarabische Metren zu demselben Genus
der quantitierenden Metren gehdren, sind sie also ihrem Bau nach doch
recht verschieden, und zwar nicht nur deswegen, weil der Anteil, den der
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Druck an dem Zustandekommen des Rhythmus hat, in beiden verschieden
ist, sondern vor allem deswegen, weil ihre metrischen Elementargruppen
durch andere Fiigung der Silben entstehen. Wihrend die altgriechischen
Dichter, dadurch daB sie einzelne Silben zu Fiilen und Metren zusammen-
fiigten, eine Fiille wechselnder rhythmischer Figuren und ein Ubermaf}
metrischer Kompositionen gestalten konnten und so eine polyrhythmische
Metrik schufen, haben die altarabischen Dichter eine einzige Idee, nimlich
nur den steigenden Zweisilbenkern gestaltet und dadurch eine aus-
gesprochen monorhythmische Metrik geschaffen. Wihrend die griechi-
schen Dichter frei waren, den Silbenschatz ihrer Sprache individuell und
extensiv in immer neue MaBe zu binden, ohne die einzelnen von ihnen
gestalteten rhythmischen Figuren bis ins letzte auszubauen, haben sich
die arabischen Dichter, dadurch daB sie sich von vornherein auf die Ent-
wicklung des Zweisilbenkerns beschrinkten, selbst die Hénde gebun-
den, diese eine Idee aber so intensiv ausgebaut, bis der rhythmische
Rahmen voll ausgefiillt und nicht mehr erweiterungsfahig war. Wihrend
der Reichtum der griechischen Metren jedes System sprengt, und in ihn
hichstens eine gelehrte Hypothese eine gewisse Ordnung bringen kann,
fiigen sich die altarabischen Metren nicht nur in ein System, sondern
bilden ein vollstéindiges System all der metrischen Formen, die aus dem
Zweisilbenkern des steigenden Rhythmus entwickelt werden kénnen.
Diese Tatsache mag manchen iiberraschen, der, von aullen an die arabi-
schen Metren herankommend, nur ihre Effekte und ihren Formenreich-
tum genieBt, der so groB ist, daB man sie sogar fiir polyrhythmisch ge-
halten hat; diese Tatsache folgt aber eindeutig aus dem Einblick in den
Grundri des Systems, den uns die Konstruktion vermittelt. Und in
der Tat haben auch die arabischen Dichter bis in die spiite Abbassiden-
zoit hinein den Rahmen dieses nicht mehr erweiterungsfihigen Systems
nicht iiberschritten.

Es bleibt jetzt noch die Frage offen, was die ersten Dichter dazu gefiihrt
haben mag, gerade eine Zweisilbenfolge zum untrennbaren Kern des stei-
genden Rhythmus auszugestalten, und welches ihre Motive gewesen sein
mégen, einzig und allein dieses eine rhythmische Element, dieses aber bis
zur letzten Moglichkeit in Metren zu gestalten, warum ferner alle Dichter
der Bliitezeit sich an die Innehaltung dieses festen Rahmens gebunden ha-
ben, und warum keiner von ihnen dazu inspiriert worden ist, auch auBerhalb
dieses Rahmens eine andere rhythmische Figur in Metren zu gestalten
und ebenso wie die Griechen auch einzelne Silben frei zu Versmalflen zu-
sammenzufiigen. Auf diese Frage erhalten wir Antwort, wenn wir die
Entwicklung der arabischen Silbe in der Zeit der Entstehung und der
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Bliitezeit der alten Metren mit der der altgriechischen Silbe in der ent-
sprechenden Periode vergleichen.

Wiihrend der ganzen Bliitezeit ihrer Dichtung (vom 8. bis 5. Jahr-
hundert v. Chr.) herrschte in den griechischen Mundarten die Zeitdauer
als die den Charakter der Silben allein bestimmende Eigenschaft; alle
Silben, auch die kurzen, kamen in ihrem quantitativen Eigenwert zu
voller Geltung. Der Bau der Sprache selbst leitete die Dichter dazu, das
ungeordnete Spiel der in ihren festen Mafen aufeinanderfolgenden Silben
durch ihren rhythmischen Willen in Metren zu fassen. Je tonender,
bunter und eigenwilliger die kurzen und die langen Silben in Prosa folgten,
um so stirker war der Formwille der Dichter, sie zu binden und die
einzelnen Silben in mannigfach gruppierten rhythmischen Figuren zu
verschiedener Wirkung zu bringen. Erst nachdem die griechischen Dichter
mehr als vier Jahrhunderte hindurch im Einklang mit dem lautlichen
Bau ihrer Sprache frei und individuell die Mafle der Silben zu Metren
und Strophen geformt hatten, begann in hellenistischer Zeit, allmihlich
der expiratorische Druck in die griechische Sprache einzudringen, die Quan-
titiit ihrer Silben zu storen und spiiter zu zerstoren. Weit mehr als ein Jahr-
tausend trennt die Anfinge der altgriechischen Dichtung von dem end-
giiltigen Sieg des Druckaccentesim 3. und 4. nachchristlichen Jahrhundert.

Ganz anders verlief die Entwicklung in der altarabischen Sprache.
Als die Dichter um die Wende des 5. und 6. nachchristlichen Jahrhunderts
ihre ersten Kunstmetren schufen, bestimmte zwar die Zeitdauer noch
den Charakter der arabischen Silben, ein gewisser Ubergang und Wandel
kiindigte sich aber schon damals an. Wir wissen nicht, ob die nord-
arabische Gemeinsprache allein durch den Verkehr der Stimme, die sich
alljihrlich auf den Weidewanderungen und Wallfahrten trafen, in all-
mihlichem Ausgleich entstanden ist, oder ob die Dichter sie geschaffen
haben; das aber steht fest, dall die Dichter diese Sprache in den festen
Rahmen metrisch gegliederter Verse gebunden, dadurch dem Gedéchtnis
anvertraut und auf diese Weise allein zustandegebracht haben, daf} sie
in ihren festen und reinen Formen den spéteren Geschlechtern erhalten
geblieben ist. Schon in den éltesten Versen dieser Meister zeigen sich
gewisse, wenn auch erst spirliche Spuren des exspiratorischen Druckes?;
in den Dialekten und in der Umgangssprache wird der Einfluf des
Druckes wahrscheinlich stirker gewesen sein. Es ist uns zwar keines der
vielen Lieder erhalten, die Kameltreiber, Bauern der Palmenoasen oder
Frauen im Beduinenzelt in ihren Mundarten im 6. Jahrhundert gesungen

1 Vgl. Brockelmann, Grundrif der wvgl. Grammatik der semitischen Sprachen,
Bd. 1 (1908), § 43a, a, f, Y3 ¢, ;8. auch Bloch: Vers und Sprache (1946), S. 13.
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haben, wir diirfen aber aus den wenigen Resten der kurzen heidnischen
Radjaz-Verse schlieBen, da auch jene nicht in feste metrische Formen
gebunden, sondern von starkem Affekt begleitet ihre Wirkung vor allem
dadurch erzielten, daB sie mit Pathos und scharfem Accent gesungen
oder gesprochen wurden!. Wir diirfen das auch deswegen mit Sicherheit
annehmen, weil die Silben aller dieser Verse durch den Reim zusammen-
gehalten wurden, der der rhythmische Genosse des Druckes ist. In einer
rein quantitierenden Metrik wird dieses zusétzliche Energieelement nie-
mals zur Anwendung kommen; daher findet sich der Reim auch weder
in den altgriechischen noch in den lateinischen Versen. Zum Unterschied
von den griechischen Dichtern waren die arabischen also schon am Be-
ginne ihres Schaffens nicht mehr ganz frei, die Silben ihrer Sprache einzeln
nur nach ihren MaBen in Verse zu binden. Denn obwohl die Quantitiit
der arabischen Silben am Beginn des 6. nachchristlichen Jahrhunderts
noch unangetastet war, hatte ihr gefihrlicher Gegner, der Druck, bereits
aufzutreten begonnen. So hatten die arabischen Dichter von Anfang an
eine Sprache zu meistern, deren lautliche Entwicklung ungefihr der der
griechischen Sprache in der frithen hellenistischen Zeit des 4. Jahrhunderts
v. Chr. entspricht, oder der der lateinischen Sprache ums Jahr 200 a.Chr.
Uber letztere sagt Vossler?: ,Die Festigung der lateinischen Schrift-
sprache erfolgte etwa zur Zeit des Dichters Ennius, der besonders die
lateinische Metrik nach dem Muster der griechischen modifizierte (200
ante). Wahrscheinlich hatte in dieser Zeit schon in der vulgérlateinischen
Sprache der Schwund der m-Endkonsonanten (muru-m) begonnen, ebenso
wohl schon die Synkope von nachtonigen Vokalen in gewissen Propar-
oxytonis (pd-si-tis). Aber diese Neuerung war nicht durchgedrungen. Es
wurde noch um sie gekampft. In diesen Kampf hinein riefen die Griinder
der romischen Kunstliteratur ihr Halt! Die ersten Schriftgelehrten um
200 retteten von den schwankend gewordenen Endkonsonanten und von
den locker gewordenen tonlosen Vokalen, was noch zu retten war. Es war
eine Art Reaktion gegen die revolutioniren Umtriebe in der vulgiren
Sprache, eine Restauration zuriickgedringter Formen. (Ahnliches pflegt
sich ja bei der Griindung jeder Schriftsprache zu ereignen.)” Dieselbe
Aufgabe haben die Schopfer der altarabischen Metren als Meister der
Sprache erfiillt. Dadurch daB sie den Lautbestand und die Formen, wie
sie um die Wende des 5. und 6. Jahrhunderts lebten, in Verse banden,

1 Vgl. Brockelmann (Arabische Literatur) in EI, Bd. 1, 419 und de Goeje: Die
arabische Literatur in: Die Kultur der Gegenwart, T. 1 Abt. 7 (Die orientalischen
Literaturen) (Berlin, Leipzig 1906, S. 141).

2 Karl Vossler: Hinfiihrung ins Vulgdrlatein (Minchen 1953), S. 52.
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die infolge ihres festen metrischen Rahmens keine Anderung in der Folge der
langen und kurzen Silben zulassen, bewahrten sie die altarabische Sprache
mit ihren vollen Formen. Hitten sie gleich den altgriechischen Dichtern
die Silben ihrer Sprache einzeln nur nach ihren Mallen aneinander-
gereiht und sie einzig und allein durch ihre wechselnden Quantitéiten
rhythmisch zur Wirkung gebracht, dann hétten die spiteren Geschlechter,
in deren Miindern die MaBe der Silben unter dem Einflufl des immer
stirker werdenden Druckes allméhlich lockerer wurden, den quantitie-
renden Rhythmus der alten Verse nicht mehr wahrgenommen, sondern
ihn als accentuierenden empfunden. Ein feines Gefiihl dafiir, dal der
quantitierende Eigenwert der altarabischen Silben in ihrer Zeit bereits
nicht mehr so stark war, daf3 sie einzeln aneinandergereiht allein durch
ihre Dauer rhythmische Folgen zustandebringen konnten, fithrte die alten
Dichter instinktiv dazu, den Zweisilbenkern zu gestalten, der beide
rhythmischen Elemente, die Zeitdauer und den Druck, zu einer untrenn-
baren Einheit zusammenschlieBt. Jeder dieser beiden Faktoren wird
allerdings dadurch, daB sie gemeinsam den Rhythmus zustande-
bringen, etwas in seiner urspriinglichen Kraft geschwicht. Der Zeitfall
ist nur im Kern vollkommen fest und unverinderlich, in den anderen
Silben aber wechselnd; er ist daher nicht imstande, sich in allen Teilen
des Verses zu vielen rhythmischen Figuren so frei wie in den Silben der
altgriechischen Verse zu entfalten. Vor allen Dingen aber wurde dem
Druck, dadurch daf} er geziigelt und in den Kern fest eingekapselt wurde,
die Kraft genommen, sich im ganzen Verse avszubreiten und die Quanti-
titen seiner Silben zu zerstoren. Die Beschrinkung der alten Dichter auf
diese untrennbare Zweisilbenfolge erfolgte nicht aus freier Wahl, sondern
war unbewuBt durch den lautlichen Charakter der Sprache ihrer Zeit
bedingt ; dadurch aber, daf3 sie ausschlieBllich diese eine Fiigung zu Metren
ausgestalteten, bewahrten und retteten sie die altarabische Sprache mit
ihren festen Quantititen und mit ihren vollen Formen. Der Kern des
steigenden Rhythmus w~% mit seiner untrennbaren Verschmelzung von
Zeitdauer und Druck ist das Charakteristikum der altarabischen Metrik,
und durch ihn unterscheidet sich diese als gemischt quantitierende von
der rein quantitierenden altgriechischen Verskunst. Darum findet sich
auch, obwohl beide Metriken quantitierend sind, kein einziges griechisches
Metrum in einem arabischen Verse, und kein einziges arabisches Metrum
in einem griechischen Verse. Da némlich die Fiile oder Elementargruppen
in beiden Metriken eine durchaus verschiedene Konstitution aufweisen,
miissen auch die Metren, die sich aus jenen zusammensetzen, verschiedene
Rhythmen zum Ausdruck bringen. Das moge durch Vergleichung zweier
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hiiufig vorkommender viersilbiger arabischer Fiile mit den ihnen &uller-
lich entsprechenden griechischen Formen exemplifiziert werden.

Die Konstitution der beiden arabischen Fiille 1. MAFA-i-lun v-4X X
und 2. mus-taf-TLUN x x v~ besteht darin, daf der den Rhythmus
gestaltende stabile Kern von zwei neutralen Silben umlagert ist, die in
dem einen Falle hinter, in dem anderen Falle vorihm stehen. Da jedeneu-
trale Silbe durch eine Kiirze oder eine Linge gefiillt werden kann, kénnen
diese beiden FiiBe je vier verschiedene Formen annehmen, und zwar:

1. a) vtuv b) v-£u— c) vLt—u d) v+ ——
2% 21,) v~ b) u—u—= C) —_— v d) LOM Gy

Diese vier in jeder der beiden Reihen moglichen Silbenfolgen symbolisieren
also trotz der kleinen Abweichungen nur je einen und denselben Fuf3;
denn sowohl der den Druck tragende Kern als auch die Stellung der neu-
tralen Silben zu ihm bleiben in den je vier Formen unverdndert und
gleich, und nur die fiir den Rhythmus des FuBes belanglose Zeitdauer der
neutralen Silben, die durch den Kern reguliert wird, wechselt. Die beiden
als Beispiel gegebenen viersilbigen Fiifle bilden also nicht eine ,,Dipodie‘,
in der zwei rhythmisch gleichwertige Teile zu einer metrischen
Elementargruppe verbunden sind; inihnen sind vielmehr, wie die Probe-
konstruktion (S. 63/64) deutlich zeigt, die je zwei Silben an dem Zu-
standekommen des Rhythmus in vollig ungleicher Weise beteiligt. Der
eigentliche Gestalter des Rhythmus ist der Kern, wihrend die beiden
veriinderlichen neutralen Silben nur die Aufgabe haben, den steigen-
den Rhythmus in einer Weise zu variieren, die durch ihre Stellung zum
Kern und nicht durch ihre Quantitit bewirkt wird. Diese beiden Fiile —
und analog auch die anderen altarabischen Fiile — bilden also ein
unteilbares Ganzes, in dem je nur die beiden Kernsilben unverinderlich
sind. Der Kern besteht aus drei Grundzeiten, und seine Quantitiat steht
absolut fest; sein rhythmisches Wesen wird jedoch nicht durch diese
Tatsache allein bestimmt, sondern auch dadurch, da8 Zeitfall und Druck
in ihm zu eineruntrennbaren Einheit verschmolzen sind. Die beiden anderen
Silben kénnen durch ihren Zeitfall bestimmt keine rhythmische Wirkung
erzielen. Im Gegenteil ; die verhéltnismiiBig groBe Zahl solch druckloser und
quantitativ neutraler Silben in den arabischen Metren wiirde den Zeitfall
erheblich storen, wenn er nicht durch den im Kern liegenden Druck
reguliert wiirde!. Wenn es, wie einige wenige annehmen, auch im alt-

1 Diejenigen Metriker, die den Zeitfall als einziges Moment des Rhythmus im
altgriechischen Verse betrachten und das Vorhandensein eines Iktus ablehnen,
haben, um dementsprechend den Zeitfall genau messen zu kénnen, angenommen,
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griechischen Vers einen Iktus gegeben hat, so ist dieser nur in den Fillen
zur Wirkung gekommen, in denen der Zeitfall der Fiile durch das Vor-
handensein von Anceps-Silben gestért war. Von solchem nur gelegentlich
wirksamen Iktus unterscheidet sich der im arabischen Kern verlagerte
Druck insofern, als er durch seine Existenz in jedem Fuf} und in
jedem Metrum schon von vornherein den Zeitfall fest zusammenhélt
und reguliert. Die beiden einzigen arabischen Metren, deren Fiille
aus Silben bestehen, deren simtliche Quantititen absolut feststehen,
sind Wafir und Kamil. Der rhythmische Grund dafiir ist schon im vorigen
Kapitel am Beginn der Probekonstruktion (8. 62) gegeben worden, als
die FiiBe theoretisch aus dem Kern entwickelt wurden. Da der Kern
néimlich nur zwei neutrale Silben rhythmisch beherrschen kann, hitten
die Dichter darauf verzichten miissen, fiinfsilbige Fiile aus dem Kern
des steigenden Rhythmus zu entwickeln, wenn sie sie nicht ihrer Quanti-
tiit nach festgelegt hiitten. Daher finden sich auch nur in den beiden
fiinfsilbigen FiiBen v--v v— und v v—v-= zwei aufeinanderfolgende
Kiirzen, die ihrem quantitativen Eigenwert nach als solche von vorn-
herein feststehen. Das ist auch der Grund dafiir, dal in den altarabischen
Versen nur in diesen beiden Fillen zwei Kiirzen durch eine Linge ersetzt
werden konnen!; niemals aber kann in ihnen eine Linge durch zwei

)

Kiirzen ersetzt werden?. Die Gesetze iiber die Quantititen der Silben

daB der ,,Zeitwert der anceps zwischen dem des longum und dem des breve lag**
(P. Maas § 51), d. h. da3 er auch fest gewesen, und daB seine Relation gegeniiber
der Kiirze 11/, gewesen sei. Die neutralen Silben in den altarabischen Metren lassen
jedoch eine soleche Annahme nicht zu. Die arabischen Metriker haben niémlich die ver-
schiedenen prosodischen Formen, die die neutralen Asbab-Silben annehmen koénnen,
fiir jeden Fall, d. h. fiir alle aus den Usgil-FiBen abgeleiteten Furi®-Fille, in Wort-
paradigmata mit wechselnden Quantititen festgelegt. Aus diesen Formen folgt
mit Sicherheit, daB die neutralen Silben im arabischen Verse keinen einheitlichen
festen Zeitwert, sondern je verschiedene Zeitwerte hatten.

1 Denn in allen anderen Fiillen, in denen zwei Kiirzen aufeinanderfolgen, sei es
durch die Folge zweier neutraler Silben, sei es durch Zusammentreffen einer
neutralen Silbe mit der Kiirze des Kerns, stehen die quantitativen Werte der
zwei Silben als Kiirzen nicht von vornherein fest.

? Liéingen, die eine rhythmisch neutrale Silbe fiillen, stehen nédmlich nie von
vornherein in ihrer Quantitéit fest. Daher finden auch die allgemeingiiltigen Quan-
titdtsregeln auf sie keine Anwendung; d. h. sie kénnen nicht durch zwei Kiirzen
ersotzt werden, Ebensowenig kann auch die Liinge des Kerns jemals durch 2 Kiirzen
ersetzt werden; durch die verinderte Silbenzahl wiirde némlich seine untrennbare
Zusammensetzung und seine Unveriinderlichkeit verloren gehen; aullerdem wiirden
dann 3 kurze Silben zusammentreffen, was nur im Radjaz zuléssig ist. Aus eben
diesem Grunde kann auch in keinem der beiden fiinfsilbigen FiuBe die Linge durch

2 Kiirzen gefiillt werden. Vgl. S. 109 Anm. 3.
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sind an sich allgemeingiiltig; sie kénnen aber im arabischen Verse nur in
beschrinktem MafBe Anwendung finden, ndmlich nur in den wenigen
Fillen, in denen die Quantitit der Silben ihrer Natur nach von vorn-
herein feststeht und den Rhythmus allein zustandebringt. Dadurch un-
terscheiden sich die arabischen Metren von den altgriechischen, in denen der
Zeitfall, durch keinen Kern reguliert, allein herrscht, und in denen die quan-
titativen Werte fast aller Silben von vornherein feststehen. Manche Ara-
bisten, die nur diese Abweichungen der arabischen Metren von den alt-
griechischen, rein quantitierenden sahen, aber nicht nach dem Grunde frag-
ten, gingen so weit, die Beteiligung des Zeitfalls am Zustandekommen des
Rhythmus im arabischen Verse zu leugnen. Martin Hartmann! behauptet,
daB nichts darauf hinweise, da8 die Araber in ihren Versen an einen Unter-
schied in den Quantititen gedacht hiitten; erlehnt es daherab, die,,Grund-
zeiten‘‘ auf sie zu iibertragen und fiir die offene und geschlossene Silbe ver-
schiedene Zeitdauer anzunehmen. Holscher? geht nicht ganz so weit,
sagt aber auch, daBl der rhythmische Zeitwert der Silbe ohne Riicksicht
auf ihre Quantitit stets nur eine einzelne ,,Zihlzeit** sei, und dal} das
Glesetz, wonach die lange Silbe den doppelten Zeitwert einer Kiirze habe,
nicht auf den arabischen Vers anzuwenden sei. Auf der anderen Seite ist
Alfred Bloch, der von dem rein messenden Charakter der arabischen
Verse iiberzeugt ist, bemiiht, gerade die Ungenauigkeiten des Zeit-
falls in den arabischen Versen zu verstehen. Soweist er z. B. daraufhin®, daf,
wenn zwei textlich gleichlautende Vershélften in zwei Kasiden mit ver-
schiedenen Metren verwendet werden, ein und dieselbe Silbe das eine Mal
anstelle eines anceps (bzw. biceps, bzw. biceps) stehe, das andere Mal
aber ein biceps (bzw. breve, bzw. longum) vertrete. Diese wechselnd ver-
wendeten Silben sind jedoch simtlich neutrale Silben, die im arabischen
Verse quantitativ beliebig besetzt werden kénnen; die Hauptsache ist
(— und das trifft auf alle von ihm beigebrachten Stellen zu —), daf} die
beiden den Kern bildenden Silben in vollem Umfange die Funktion des
Kerns erfiillen. Auch Rudolf Geyer ist von dem rein messenden Charakter
der alten arabischen Verse iiberzeugt. Eine Stiitze fiir seine Anschauung
sieht er darin, daB die dritte Silbe der von ihm ,,Dijamben‘ genannten
Radjaz-Fiile ausnahmslos mit einer Kiirze besetzt ist, denn dieser ,,Tat-
sache kommt man mit der Betonungsmetrik nicht bei*“. Er irrt; ein
Blick auf die vier oben gegebenen moglichen Formen des Radjaz-FuBes

1 Metrum und Rhythmus (Gieen 1896), S. 25.

2 In ZDMG 74 (1920), S. 385 und in der Festschrift fiir K. Budde, S. 95.

3 A. Bloch: Vers und Sprache, 8. 22—24 und in: Acta Orientalia 21 (1951), S. 210.
4 R. Geyer: Altarabische Diiamben (Lzg. u. New York 1908) Vorwort 8. IV/V.
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mus-taf--TLUN x X v-= lehrt, daB die dritte Silbe als erste Silbe des Kerns
stets durch eine Kiirze besetzt sein mu 3. Andererseits kann Geyer, wie schon
Rhodokanakis® gesehen hat, mit seiner strengen Quantititsmetrik nicht
erkliren, daB in seinen ,,Dijamben‘‘ folgende vier, ihrem Zeitwert nach ver-
schiedene Formen vou—, u—v—, —uu— ——u— vorkommen.
Ein Blick auf S. 106, Reihe 2a—2d zeigt aber, dall, wenn der Kern
den Rhythmus gestaltet, gerade diese vier Silbenfiigungen die vier mog-
lichen Erscheinungsformen des FuBes mus-taf-"ILUN X X v-% bilden.
Die erste dieser 4 Formen (2a v v v-=) stellt den einzigen Fall dar, in
dem drei kurze Silben in einem arabischen Fufle nebeneinanderstehen;
und in der Tat finden sich drei aufeinanderfolgende Kiirzen auch nur in
den Metren Radjaz, Sari’, Basit und Munsarih, in denen der Fuf}
mus-taf-ILUN erscheint, eigentlich jedoch nur im Radjaz. In keinem
einzigen der anderen Metren ist diese in Prosa iiberaus hiufige Silben-
folge unterzubringen?. Der rhythmische Grund fiir diese auffallende Tat-
sache ist wahrscheinlich der, da der quantitative Eigenwert der kurzen
Silben in der Zeit, in der die ersten arabischen Metren gestaltet wurden,
schon so schwach war, daBl der Vokal der zweiten von drei aufein-
anderfolgenden Kiirzen dem Ausfall nahe, diese Silbenfolge daher
metrisch nicht mehr darstellbar war. Theoretisch konnten drei kurze
Silben auch in anderen Metren zusammentreffen, wenn in zwei benach-
barten Fiilen die neutralen Silben véllig beliebig mit Kiirzen oder Liingen
besetzt werden konnten; in allen diesen Fiillen ist jedoch durch streng
beobachtete alte Ubung der Dichter die Aufeinanderfolge dreier Kiirzen
ausgeschlossen®. Esist das einer der wenigen Fille, in denen die neutralen

1 In seiner Recension von Geyer’s Dijamben in ZDMG 62 (1908) S. 571.

2 UUber die Verwendbarkeit des Sprachstoffes in den verschiedenen altarabischen
Metren und insbesondere iiber die Folge dreier Kiirzen vgl. die lehrreichen Aus-
fithrungen von A. Bloch (Vers und Sprache, S. 5—10).

3 Im Tawil (und im Hazadj) konnen die beiden neutralen Silben in o £ x X
nur entweder durch w— oder durch —u, nicht aber durch v besetzt werden,
weil sonst zusammen mit der folgenden obligatorischen Kiirze des v+ x 3 Kiirzen
folgen wiirden; ebenso kann die ihrer Quantitiit nach feststehende Linge des
Kamil-FuBes wwu—u -~ (und auch des Wifir) niemals durch 2 Kiirzen ersetzt
werden, weil sonst eine Fiille kurzer Silben zusammenstoflen wiirde. Auch im
Madid (X v £ X | X v£), im Ramal (X v+ X|x v+ X)und im Khafif ( X—-u x|
X v~ X ) wiirden 3 Kiirzen zusammentreffen, wenn in 2 aufeinanderfolgenden

FiiBen in ihnen die neutralen Silben beliebig besetzt werden kénnten ; deswegen gilt
auch in diesen Fillen die Binschrinkung.—Die arabischen Metriker, die nicht von
3 kurzen ,,Silben‘ sprachen, sondern nur das Schriftbild vor sich sahen, faiten alle
diese Fille unter dem Terminus mu akaba zusammen und sagten, womit sie die
gleiche Erscheinung feststellten: Von 2 ruhenden Buchstaben, die in den Asbab
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Silben in den FiiBen nicht beliebig gefiillt werden konnen, sondern an
eine fest geregelte Besetzung, sei es durch eine Kiirze oder durch eine

Linge, gebunden sind ™.

Der Zeitfall gestaltet also ohne jeden Zweifel den Rhythmus der altarabi-
schen Verse; da er ihn aber nicht allein zustandebringt, sondern seine
Herrschaft mit dem Druck teilt, kann er im Arabischen nicht mit derselben
Unbedingtheit in allen Fiilen in die Erscheinung treten wie in den alt-
griechischen Metren, in denen er der einzige rhythmische Gestalter ist.
Entsprechendes gilt fiir den Druck. Da er in den quantitativ absolut be-
stimmten Rahmen des Kerns fest eingespannt ist, kann er nicht um sich
greifen und allmiihlich die Alleinherrschaft im Verse an sich reilen, sondern
ist und bleibt infolge seiner Binkapselung gehemmt. Er muf} jedoch stiirker
als der von Natur aus schwache Wortdruck gewesen sein; da er niamlich
den Rhythmus des Verses mitgestaltet, muf er den Wortdruck, falls
dieser auf eine iktuslose Silbe fiel, iiberschattet haben?.

entweder eines FuBes (wie im Tawil) oder zweier Fiile (wie im Ramal) folgen,
kann nur einer (— niemals aber beide —) ausgestoBen werden, d. h. aus MA FA-
‘i-lun kann mafailun oder majfa‘ilu, nicht aber majfa‘ilu werden, und aus fa-ILA-tun
fa-TLA-tun kann entweder fa‘ilatu fa‘ilun oder fa‘ilatun fa‘ilun werden, nicht aber
fa‘ilatu fa‘ilun (Vgl. Freytag S. 107).

1 So z. B. ist die erste der beiden neutralen Silben im Hazadj-Full stets lang
(v £ —x); im Tawil und Basit dagegen ist die erste der beiden neutralen Silben
des letzten FuBes des ersten Hemistichs stets kurz (d.h. v+ v — bzw. v v %),
Diese und andere Fiille sind noch nicht ausreichend auf Grund der Texte unter-
sucht. Vgl. Bloch: Vers und Sprache, S. 8, Anm. 10.

2 (GGegen das Vorhandensein eines Iktus, d. h. eines rhythmischen Druckes, der
in den Versen manchmal von dem Wortdruck der Prosa abweicht, werden gelegent-
lich gefiihlsmiiBig Zweifel geiuBert. Als Begriindung wird angegeben, dall das
Skandieren an sich unnatiirlich sei, manchmal sogar licherlich wirke, wenn dabei —
wie beim Skandieren eines deutschen oder eines englischen Verses — bedeutungslose
Silben von Worten hervorgehoben werden. Ferner wird darauf hingewiesen, daf
arabische Gelehrte, wenn sie die in den alten Metren verfaBten Gedichte rezitieren,
gie wie Prosa unter alleiniger Beachtung des iiblichen Wortaccentes lesen. Der-
artige vom Gefiihl diktierte Einwénde sind jedoch unbegriindet: 1. Da} die ara-
bischen Gelehrten heute die alten Verse wie Prosa deklamieren, hat seinen Grund
darin, daB sich keine Tradition {iber ihren Vortrag erhalten hat. In der Bliitezeit
der arabischen Poesie muB der Vortrag der Gedichte anders gewesen sein. Die
Poesie aller Sprachen — und auch die arabische — unterscheidet sich ja von der
Prosa eben dadurch, daB sie Kalam mauzin ist, d. h. daB ihr geordneter Rhythmus
horbar und ein anderer als der ungeordnete Rhythmus der Prosa ist. 2. Der Zeitfall
allein kann den Rhythmus in den alten Versen nicht zustande gebracht haben, weil
die Zahl der Silben, deren Quantitit beliebig durch eine Kiirze oder eine Léinge be-
setzt werden konnte, zu grof3 war. 3. Durch die Probekonstruktion ist einwandfrei be-
wiesen, daB auch der Druck an dem Zustandekommen des Rhythmus beteiligt war.
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Eine vollkommen andere Konstitution ist den metrischen Elementar-
gruppen der altgriechischen Verse eigen; diese fiigen sich aus einzelnen
Silben zusammen, die frei aneinandergereiht, fast alle, héufig sogar alle,
von vornherein eine feste Zeitdauer haben. Da gibt es kein untrenn-
bares Silbenpaar mit eingebautem Druck, das die Wirkung der anderen
Silben einengt; in den griechischen Fiilen kommt der Rhythmus viel-
mehr ohne Beteiligung des Druckes zustande, allein durch den Zeitfall
der in ihrer Quantitiit festliegenden Silben, die sich frei in wechseln-
den Anordnungen entfalten kinnen. Daher stellen auch die oben S. 106
als Beispiel gegebenen zweimal vier Silbenfolgen in beiden Metriken vollig
verschiedene Rhythmen dar. Wihrend sie im Arabischen ihrer Konstitu-
tion nach je durchaus gleiche und nur quantitativ wechselnde Formen
von zwei aus dem Kern entwickelten Versfiifen sind, reprisentieren sie
im Griechischen acht véllig verschiedene rhythmische Figuren. Deshalb

Da die Probekonstruktion uns vollkommenen Einblick in den metrischen Grundrif3
der altarabischen Verskunst gewiihrt, steht sogar fest, auf welchen Silben in den
verschiedenen Metren der Druck gelegen hat, und daB er in allen Versen an die
Liinge eines untrennbaren Zweisilbenblocks, des Kerns des steigenden Rhythmus
w £, gebunden war. 4. Durch die aus dem Leben des Khalil und des Nahhas tiber-
lieferten Anekdoten (vgl. S. 51) steht ferner einwandfrei fest, daBl die
alten Verse wirklich skandiert wurden, daB das Erlernen dieser Technik
Schwierigkeiten bot, und daf3 das Skandieren auf Laien einen unnatiirlichen, sei es
komischen, sei es unheimlichen Eindruck machte. Dieser Eindruck kann nur da-
durch entstanden sein, daf3 man beim Skandieren die Silben nicht wie in Prosa zu
Worten, sondern zu Fiilen zusammenfiigte, und daf3 die im Verse hervorzuheben-
den Silben nicht immer die gleichen wie die vom prosaischen Wortdruck getroffenen
waren. 5. In accentuierenden Sprachen und in accentuierenden Versen, in denen
der starke expiratorische Wortaccent fest an die die Bedeutung des Wortes tragende
Silbe gebunden ist, muf3 der Iktus stets mit dem Wortaccent zusammenfallen ; jede
Abweichung fithrt daher in deutschen oder englischen Versen zu einer unertrig-
lichen Kakophonie. In Sprachen aber wie der altarabischen oder der lateinischen
mit ihrem dominierenden Gegensatz von Lang und Kurz war der expiratorische
Druck (sowohl der Wortdruck als auch der rhythmische Druck) nicht so stark und
entscheidend hérbar wie in accentuierenden Sprachen; ein MiBklang zwischen dem
schwachen Wortdruck und dem den Rhythmus gestaltenden, zwar stérkeren, aber
von Natur aus auch schwachen rhythmischen Druck konnte im altarabischen Verse
niemals entstehen, auch wenn beide nicht zusammenfielen. Es trat dann hiéchstens
eine ,,harmonische Disharmonie von Vers- und Wortaccent* in die Erscheinung,
von der Friedrich Ritschl (K. phil. Schriften, Bd. 2, Vorwort S. XII) spricht, und
auf der nach ihm ,,der Reiz der romischen Verskunst zu einem so wesentlichen Teile
beruht‘‘. In der oben S. 88 f., 95f. durchgefithrten Vergleichung der Rhythmik von
Versen mit der Wirkung einer Architektur habe ich versucht, die besondere
Eigenart des Tktus im altarabischen Verse und seinen Unterschied von dem rhyth-
mischen Druck in accentuierenden Versen bildhaft darzustellen.
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haben die griechischen Metriker diesen 8 Formen auch je besondere
Namen, nimlich die folgenden gegeben

1. a) Paeon 2 b) Dijambus ¢) Antispast d) Epitrit 1
2. a) Paeon 4 b) Dijambus ¢) Choriambus d) Epitrit 3

und den Rhythmus einer jeden von ihnen durch genaue Messung und
Zuriickfithrung auf die Grundzeiten bestimmt und unterschieden.
Wiihrend die beiden Fiie 1a und 2a fiinf Grundzeiten haben, bestehen
die vier FiiBe 1b, 2b, 1¢c und 2¢ aus sechs Grundzeiten, und die beiden
FiiBe 1d und 2d aus sieben Grundzeiten. Des weiteren weisen die alten
Metriker diese acht FiiBe je nachdem, in welchem quantitativen Ver-
hiiltnis ihre beiden Hilften zueinander stehen, verschiedenen Rhythmen-
geschlechtern zu. In den beiden Fiilen 1c und 2¢ ist das Zeitdauer-
verhiltnis ihrer beiden Hiilften gleich (—w v —),in 1a und 2a ein andert-

halbfaches (v—w ), in 1b und 2b ein doppeltes (v — = 1:2) und in 1d
und 2d stehen beide im Verhéltnis von 3:4 (v———). Die antiken Metriker

mégen dieses System komplizierter Messungen und rhythmischer Analysen
der FiiBe zum Teil auf Grund allzu theoretischer Erwiigungen aufgestellt
haben, es kniipft aber an alte Uberlieferungen an und geht letztlich auf
die Technik der alten Dichter zuriick. Thr System vermittelt uns daher
einen ungefihren Begriff davon, wie fein der charakteristische Zeitfall der
Silbenfolgen in der Bliitezeit der altgriechischen Dichtkunst empfunden
wurde, und wie er allein dazu ausreichte, die verschiedenen Rhythmen
in den Versen zustandezubringen. Auch in den alten Versen der Araber
hatten die FiiBe, obwohl nicht der Zeitfall allein ihren Rhythmus gestaltete,
ihre bestimmten Zeitwerte; sonst wiiren es keine quantitierenden Verse
gewesen. Nur gab es iiberhaupt erheblich weniger Fiille und insbesondere
erheblich weniger FiiBe mit verschiedenem Zeitfall als im Altgriechischen,
so wenige, daB es iiberhaupt des Messens nicht bedurfte. Da nédmlich nur der
dreizeitige Kerninseiner Quantitit unverinderlich feststeht, unddader fest
in ihn eingebaute Druck den Zeitfall der ihn umlagernden neutralen Silben
reguliert, gibt es, wie oben (S. 64) gezeigt wurde, vom Zeitfall aus gesehen
iiberhaupt nur drei Gruppen altarabischer Fiie: 1. die beiden fiinfsilbigen
TiiBe, die aus dem dreizeitigen Kern und weiteren vier festen Grundzeiten
bestehen, 2. die vier viersilbigenFiile,dieausdem dreizeitigenKernundzwei
neutralen Silben bestehen, und 3. die beiden dreisilbigen Fiille, die aus dem
dreizeitigen Kern und einer neutralen Silbe bestehen. Innerhalb dieser
drei Gruppen unterscheiden sich die Fiiie nicht durch die Summe ihrer
Zeitwerte, sondern nur durch die Stellung der neutralen Silben zum Kern,
durch die die drei rhythmischen Variationen zustandekommen. Diese Ver-
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schiedenheit in der Konstitution der beiden quantitierenden Metriken ist
auch sonst im dulBeren Bau ihrer Fiile sichtbar. Da der Rhythmus der
griechischen Elementargruppen durch die Summe der Grundzeiten der
einzeln aneinandergereihten Silben bestimmt wird, kann die Anzahl der
Silben in ihnen wechseln, im arabischen Full aber steht die Anzahl der
Silben fest, die Quantititen ihrer neutralen Silben aber wechseln. Nur
in den beiden fiinfsilbigen arabischen Fiilen kann auch die Silbenzahl
wechseln, eben deshalb weil ihre Grundzeiten (ebenso wie die der griechi-
schen Fiille) feststehen.

So feine quantitative Differenzierungen in den Relationen der Silben-
folgen in den Versen, wie sie im Griechischen wahrgenommen und von
den Metrikern aufgezeichnet wurden, bestanden also im Arabischen gar
nicht, und sollten daher auch nicht durch Anwendung von Termini
griechischer Metren vorgetéiuscht werden. Dazu kommt, dafl der im Kern
verlagerte Druck den Rhythmus des arabischen Verses mitgestaltete. Im
griechischen Verse bildete der Druck aber bestimmt kein rhythmisch
konstitutionelles Element; er erscheint daher auch nicht in den Er-
wigungen der alten griechischen Metriker. Es stellt sich also heraus, daf3
die acht auf S.106 als Beispiel gegebenen Fiile in beiden Metriken voll-
kommen verschiedene rhythmische Einheiten darstellen und nicht
in Parallele miteinander gestellt, geschweige denn gleichgesetzt werden
konnen. Tut man das aber doch, wie es des Exempels wegen oben ge-
schehen ist, fithrt es dazu, dafl zwei vollkommen verschiedene Rhythmen
ausdriickende arabische Fiile wie 1b v-~v— und 2b v—v-~ dem
griechischen Dijambus gleichgesetzt werden, — dem keiner von beiden
gleicht —, und zwar deswegen, weil ohne Beriicksichtigung des in den
arabischen Fiilen wirkenden Druckes und ohne Kennzeichnung der Un-
trennbarkeit des Kerns rein dullerlich nur die Quantititen der einzelnen
Silben durch die bekannten Symbole fiir die Kiirze und Lénge notiert
worden sind. Man sollte es daher grundsitzlich vermeiden, zur Be-
zeichnung arabischer Versmaf@e Terminiwie z.B. die der griechischen Metra
zu gebrauchen, die quantitative Erscheinungen und Beziehungen aus-
driicken, die dem griechischen Verse eigen, dem arabischen aber fremd
gind; und man sollte sich darauf beschréinken, nur solche Termini zu
iibernehmen, die allgemein metrische oder rhythmische Phinomene be-
zeichnen, und die daher auch ohne die Gefahr des MiBverstindnisses auf
den arabischen Vers anzuwenden sind?!.

1 Im Zusammenhang mit dieser Mahnung habe ich zu erkliren, warum ich selbst
den Terminus ,,Versfu* und ,,FuB‘ verwendet habe, der aus der griechischen
Metrik stammt und fiir sie charakteristisch war. In der antiken Metrik wurden die

8  Weil, Arab. Metren
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Mit besonderem Lobe spricht Wellhausen® von der konstruktiven Kraft,
die der damals einundzwanzigjihrige Heinrich Ewald bei der Errichtung
seines Systems gezeigt hat; und in der Tat ist es der erste und einzige
Versuch eines abendlindischen Gelehrten, ein System der arabischen
Metrik ,,genetisch aus den Anfingen bis zur Vollendung zu entwickeln®.
Trotzdem stellt sein Buch ,,De metris carminwm arabicorum libri duo

Teile des Verses ,,Fiile‘* genannt, weil die rhythmisch gtiirkeren oder schwiicheren
Silben in ihm durch verschiedene Bewegungen des FuBles kenntlich gemacht
wurden. Die den Rhythmus bestimmende Linge wurde durch Senken (#éais,
positio) und die fiir den Rhythmus unbedeutenden Silben durch Heben (dgots,
elatio) des Fules bezeichnet. Ein mechanisches Aufschlagen (ictus) des Fulles zeigte
also die Wiederkehr der rhythmisch ausgezeichneten Silbe an. Als sich in spéteren
Jahrhunderten der Accent wandelte und der dynamische Druckaccent die Quan-
titit der Silben zerstérte, kam der Rhythmus in den Versen nicht mehr durch
Wechsel von Kurz und Lang, sondern durch die Folge von betonten und unbetonten
Silben zustande, d. h. bei den rhythmisch stéirkeren, bei den betonten Silben wurde
die Stimme erhoht, und bei den schwiicheren, unbetonten gesenkt. Daher ge-
braucht man seit Bentley und G. Hermann, die an die spitlateinische Theorie an-
kniipften, die beiden Termini Arsis und Thesis in umgekehrtem Sinne. Das Wort
Arsis, das urspriinglich als elatio pedis, als Hebung des Fufles, die rhythmisch
schwiichere Silbe bezeichnete, bedeutete dann Hebung der Stimme, elatio vocis,
und als solche die rhythmisch stéirkere, betonte Silbe; und Thesis, das urspriinglich
als positio pedis, als Senkung des FufBes, die rhythmisch stéirkere Silbe anzeigte,
bedeutete von dann ab positio vocis, d. h. Senkung der Intensitit der Stimme. Um
irrige Vorstellungen zu vermeiden, sollte man bei der Behandlung altarabischer
Metren auf keinen Fall zweideutige Termini wie Arsis und Thesis, oder Hebung und
Senkung verwenden. Dagegen ist die Bedeutung des Wortes Iktus heute durchaus
eindeutig; nichts in ihm erinnert mehr an das Aufschlagen, d. h. Senken des Fulles,
sondern es bezeichnet die durch Hebung der Stimme und rhythmischen Druck
hervorgehobene Silbe. Ebenso ist die urspriingliche Bedeutung des Wortes ,,Fuf3¢
vollig vergessen ; es bezeichnet heute sowohl in den quantitierenden als auch in den
accentuierenden Versen eine Gruppe von Silben, die durch eine den Rhythmus ge-
staltende Silbe oder Silbenfolge zusammengehalten wird. Bei der Behandlung
griechischer Metren konnte die Verwendung des Wortes ,,Ful¢ vielleicht noch zu
Trrtiimern fithren, weil sie an die nicht exakte Terminologie der antiken Metriker
erinnert, die ,,als Einheit nicht die organischen Elementargruppen, sondern mecha-
nisch getrennte Teile derselben, die ,Fii3e‘ voraussetzen** (vgl. P. Maas § 8). Bei der
Behandlung altarabischer Metren besteht diese Gefahr aber nicht; hier hat schon
Khalil die von P. Maas eingefiihrte klare Scheidung in ,,Elementargruppen der
Metren (adjza’) und deren ,,Elemente‘* (asbab und autad) vorgenommen. Es lag
daher keine Veranlassung vor, den gewohnten kurzen und schmiegsamen Terminus
,,uB* durch einen anderen zu ersetzen.

1 Tn seinem Aufsatz: Die alte arabische Poesie in: Cosmopolis 1 (London 1896),
S. 594.
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(Braunschweig 1825)! und die verbesserte Darstellung am Ende seiner
,,Grammatica critica linguae arabicae’* (Leipzig 1833, II, 323—343) eine
Fehlkonstruktion dar, und zwar deshalb, weil er die Begriffe der griechi-
schen Prosodie auf die arabischen Versmafle angewandt und die arabi-
schen Rhythmen nach den Lehren der antiken Musiktheorie und der
griechischen Metriker bestimmt hat. Angeregt durch Gottfried Hermann,
der als erster Metrik um ihrer selbst willen trieb, und der den Begriff
des Iktus, den die Alten nicht kannten, in die griechische Metrik ein-
gefiihrt hat?, ging Ewald von der These aus, dafl der Rhythmus aufler
durch die Quantitit auch durch die energische Hervorhebung bestimmter
Silben des Verses durch den Druck zustandekomme (rhythmum constat
aequabili arseos et theseos vicissitudine continers), und stellte anfangs nur
jambische Metren fest, die von kurzen zu langen Silben fortschreiten,
nahm spiiter aber 5 Rhythmengeschlechter an: das genus jambicum,
genus antispasticum, genus amphibrachicum, genus anapaesticum und
genus jonicum. Diese Einteilung hat weite Verbreitung gefunden, da
W. Wright ihr gefolgt ist und sie in konzentrierter Form am Ende seiner
Grammar of the Arabic Language (3rd ed., 1898, Vol. II, 361ff.) zum
Abdruck gebracht hat. Die Quantitit der Silben, die im Arabischen ab-
solut feststeht, bildete bei den Erwigungen Ewald’s die feste Grundlage.
Wie sich aber die Quantitéiten zu Fullen zusammenfiigen, wie sich diese
gegeneinander rhythmisch abgrenzen, und ob und welche Silben im Verse
durch den Iktus hervorzuheben sind, iiber diese Faktoren konnte er nur
etwas auf Grund von Annahmen aussagen, zu denen er durch Ver-
gleichung des Baus der arabischen Verse mit der Gliederung der griechi-
schen Metren und der Folge der Lingen und Kiirzen in diesen gelangt
war. Seine SchluBlfolgerungen mufliten daher unrichtig sein, weil der
Rhythmus der arabischen Verse nicht auf dieselbe Weise wie der der
griechischen, gondern durch den Kern des steigenden Rhythmus zu-
standekommt, und weil fiir jedes der 12 bzw. 16 alten Metren, wie die
Probekonstruktion gezeigt hat, eindeutig feststeht, wie ihre Fiile gegen-
einander abzugrenzen sind, und auf welchen ihrer Silben der rhyth-
mische Druck ruht. Ewald aber und diejenigen, die éhnliche Wege gingen
und auf die arabischen Verse fremde Modelle stiilpten und sie in diese
einzupassen suchten, gaben gerade auf diese grundlegenden Fragen jeder
eine andere Antwort; sie fiigten die Fiile auf verschiedene Weise zu-

1 B sei auch auf seinen Aufsatz in den ,,Abhandlungen zur orient. und bibl.
Literatur (Gottingen 1832, I, 27—52) hingewiesen, in dem er sich mit Freytag’s
Darstellung der arabischen Verskunst (Bonn 1830) auseinandersetzt.

2 Wilamowitz-Moellendorff S. 15, 80, 81.

8%
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sammen, lieBen sie also verschiedene Rhythmen zum Ausdruck bringen,
und setzten die Ikten je auf verschiedene Silben. Wie stark ihre An-
sichten voneinander abweichen, lehrt die Lektiire des Kapitels ,,4us-
einandersetzung mit anderen Auffassungen', in dem Hélscher?! fiir jedes
Metrum das Ergebnis seiner ,,Ableitung‘ und die von diesem abweichen-
den Erklirungen der fritheren Metriker angibt.

Wiihrend das Vorhandensein eines Iktus im altgriechischen Verse um-
stritten ist, gilt als sicher, daB er in den lateinischen Metren eine feste
Funktion gehabt hat. Man hat daher geglaubt, daf die arabische Metrik
ijhrem Gefiige nach der lateinischen ihnlich und ihr auch in ihrem
rhythmischen Bau zu vergleichen sei. Diese Vergleichung liBt sich aber
nicht durchfiithren; denn letztlich steht der Grundrif3 der lateinischen
Metren doch denen der griechischen sehr nahe. Als die Rémer ihre eigene,
urspriingliche Metrik aufgaben und die griechischen Versmalfle nachzu-
bilden begannen, fiigte sich ihre Sprache leicht solchem Unternehmen,
denn auch im Lateinischen ist die feine Unterscheidung der Quantititen
das Charakteristikum seiner Silben. Daneben aber bestanden im einzelnen
doch nicht geringe Unterschiede im Bau der beiden Sprachen, die auch
im rhythmischen Bau der Metren ihren Ausdruck fanden. ,,Die griechi-
schen Verse werden ganz ohne Riicksicht auf den Accent gebaut; die
Hebungen und Senkungen sind ausschlieBlich durch die Quantitiit be-
stimmt; der nur die relative Tonhéhe ausdriickende Accent lie} das zu.
Der lateinische Accent war von anderer Art; er gab der betonten Silbe
eine groBere Stirke als der vorhergehenden und nachfolgenden, und die
gesamte lateinische Verskunst hat die Wortbetonung im Verse beriick-
sichtigen miissen2.‘“ So kam es dazu, dafB} trotz dullerer Gleichheit der
VersmaBe ,,die lateinischen Dialogmafe und der Hexameter etwas anderes
als ihre Vorbilder® geworden sind. Aus diesem Grunde spielt zwar der
Tktus im lateinischen Verse eine ganz andere Rolle als im griechischen;
trotzdem ist er aber seinem Wesen nach von dem rhythmischen Druck
in den arabischen Metren durchaus verschieden. Wiihrend dieser fest in
den Kern eingelassen ist und zusammen mit der unverinderlichen Zeit-
dauer dieses Silbenpaares den Rhythmus aller metrischen Gruppen primér

1Tn ZDMG 74 (1920), S. 388—399.

2 Fr. Leo: Geschichte der romischen Literatur (Berlin 1913), Bd. 1, §. 66.

3 Wilamowitz-Moellendorff 8. 7. — Der Dichter Andronicus hat durch seine ]
Anderungen, wie Leo (a. a. O.) ausfiihrt, den griechischen Vers zerstort. Dadurch,
daB er das griechische Gesetz aufgab (X-—wv—| X—wv—| X—wuw—), auf Grund
dessen die Léinge von der 2. und 4. Senkung ausgeschlossen ist und diese Stellen als
anceps (X—X—X—X—X-—X—) behandelte, wandelte sich der griechische
Trimeter zu dem aus 6 ,,FiiBen* zusammengesetzten romischen Senarius.
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mitzustandebringt, hat der lateinische Iktus die sekundére Funktion, den
Zeitfall zu regulieren. Der Druck gehort also in der bodensténdigen
arabischen Metrik zur rhythmischen Konstitution des Verses, bildet aber
in den lateinischen Metren, die nicht aus der eigenen Sprache heraus
entstanden, sondern den griechischen nachgebildet sind, nur ein zusétz-
liches Mittel. Vor allen Dingen aber hat die romische Verskunst mit
der griechischen das gemein, dall auch in ihr zur Zeit ihrer Entstehung
und withrend der ganzen Zeit ihrer Bliite der quantitative Eigenwert der
Sprachsilben so stark war, daBl die Dichter Jahrhunderte hindurch die
einzelnen Silben nach ihren Maflen frei aneinanderfiigen und allein
dadurch zu rhythmischen Gruppen gestalten konnten. Erst viel spiter,
erst gegen Ende des 2.nachchristlichen Jahrhunderts wurde auch die
Quantitit der lateinischen Silben durch den Druck zerstort.

Im arabischen Sprachgebiet aber hatte der dynamische Druck bereits
in dem einen Jahrhundert, das seit dem Tode des Imru’l-Kais (ca. 533),
eines der #ltesten Dichter, bis zum Tode des Propheten (633) vergangen
war, sehr stark an Boden gewonnen, und daher schon in der Bliitezeit
der arabischen Dichtung Verinderungen in den Zeitwerten der Silben
zustandegebracht. Die iltesten Dichter um die Wende des 5. und 6. Jahr-
hunderts hatten, wie wir sahen, den Druck, der in der Sprache ihrer Zeit
nur zu kaum fiithlbaren lautlichen Reduktionen gefiihrt hatte, bereits wahr-
genommen und, um ihn zu zihmen, als Meister der Sprache im Zweisilben-
kern ihrer Metren so eng mit dem Zeitfall der Silben verwoben, daf er sich
in den Versen selbst nicht ausbreiten konnte. In der Umgangssprache aber,
und besondersin der der stéidtischen Bevolkerung, hatten durch seine Herr-
schaft schon in der Friihzeit des Islam Vokale zu schwinden und End-
silben abzufallen begonnen . Durch diesen Prozefl wurde der quantitative
Eigenwert der Silben der arabischen Sprache von Jahr zu Jahr geringer,
und der Abstand zwischen der Sprache dec Dichtkunst und der des
alltiglichen Lebens immer grofer und fiihlbarer. Aus diesem Grunde
hatten die Dichter der Omajjadenzeit und der Zeit der ersten Abbassiden

1 Vgl. A. Fischer in ZDMG 59 (1905), S. 815: ,»Man wird also — auch schon fiir
die Zeit ‘Umars — einen Unterschied zwischen dem Arabischen der Dichtkunst und
dem des alltiiglichen Lebens veraussetzen miissen‘‘; und S. 816: ,,Ahnlich wie Graf
Landberg bin ich niémlich der Uberzeugung, daB man das I‘rdb zur Zeit des Pro-
pheten in Mekka und Medina wie auch in Teilen der Grenzlandschaften im wesent-
lichen bereits aufgegeben hatte. Meine Hauptstitze fiir diese Uberzeugung bildet
die konsonantische Orthographie des Arabischen, die bekanntlich auf der des
Korans beruht. Die Minner, denen diese Orthographie zu danken ist, kénnen sich
meines Erachtens unméglich in ihrer gewéhnlichen Sprache des I'rab bedient haben,
denn es ist die Orthographie eines Vulgiirdialekts.
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keine Wahlmehr ;sie muBten sich im Rahmen der alten, gemischt-quantitie-
renden Metren halten und weiter in den Versmaflen der groB3en Meister
dichten. Hitten sie nimlich den festen Rahmen des rhythmischen Kerns,
den jene bis zum letzten in Metren gestaltet hatten, verlassen und ihrer Ein-
gebung frei folgend im Einklang mit der im Volke lebenden Sprache ihrer
Zeit deren Silben einzelninneue Metren gebunden, hétte der unterdessen
miichtiger gewordene Druck die rhythmische Herrschaft in diesen ausgeiibt,
und es wiiren accentuierende Metren entstanden. Die Entwicklung ist spiter
in der Tat diesen Weg gegangen ; es hat aber mehr als vier Jahrhunderte ge-
dauert, bis sich Gedichte in accentuierenden Metren, d.h. in der arabischen
Umgangssprache literarisch durchsetzten und als Poesie anerkannt wurden.

Je mehr die alte Sprache aufhorte, in den Miindern zu leben, um. so
stiirker wurde ihre Herrschaft im geistigen Leben des Islam. Mit ihren
vollen Vokalen und Endungen, mit ihren fein differenzierenden Bildungen
und Formen und mit ihrer strengen Ordnung im Satze bot sie die
sicherste Hilfe, die Sprache des Korans und die der Uberlieferungen der
Genossen des Propheten zu verstehen und zu erkliren. Dazu kam, daf}
sich die Umgangssprache unter dem EinfluB des Drucks und unter dem
BinfluB der Sprachen der besiegten Vélker in den einzelnen Lindern
immer mehr in verschiedene Mundarten umformte, withrend die Sprache
der alten Dichtung in allen Léindern des Islam verstanden und eben da-
durch zur Schriftsprache wurde, die siimtliche Mosleme von Spanien bis
an die Grenzen Chinas einigte. Deswegen beteiligten sich auch religise
Kreise und die Anhiénger der Tradition an dem Kampfe gegen das
Umsichgreifen der Umgangssprache und gegen ihr Eindringen in Literatur
und Wissenschaft . Vor allem aber erkannte die Reichspolitik der Chalifen

1 Tm Abendland reagierten die religiosen Kreise und die Kirche in umgekehrtem
Sinne auf die Vernachlissigung der lateinischen Schriftsprache und auf das Umsich-
greifen der Rustizitit. Die Hauptursache dafiir ist, wie Karl Vossler (Himfihrung
ins Vulgdrlatein, Miinchen 1953, S. 53, 58) ausfiihrt, die Tatsache, dafl das Christen-
tum in den untersten Stinden am frithesten und am festesten Wurzel schlug. Des-
wegen bedienten sich die Prediger, um verstanden zu werden, der Umgangssprache,
und deswegen ,,mullten die Schriftsteller, nicht nur aus Versehen, sondern mit
Absicht zum Niveau der Sprechsprache herabsteigen. Sogar Augustinus (354—430)
mit seiner hervorragenden rhetorischen Bildung sagt das: melius est reprehendant
nos grammatici quam mon intellegant populi.* Ahnlich formulierte es ungefihr
150 Jahre spiiter Gregor der GrofBe (540—604), wenn er sagt, daB es unwiirdig sei,
die Worte des Himmels unter die Regeln des Donatus zu stellen. Im arabischen
Sprachgebiet aber waren es gerade die alten Lieder — keineswegs wegen ihres
Inhalts, sondern nur wegen ihrer klassischen Sprache —und waren es gerade die
Regeln, die die Grammatiker aus dieser Sprache abgeleitet hatten, die fur die
Frommen und fiir die Theologen unerlidBlich waren, um den Koran zu verstehen.
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schon frith, daB die altarabische Sprache das beste Instrument war, das
Reich iiber die vielen politischen Grenzen und die zahlreichen religiosen
und theologischen Spaltungen hinweg kulturell zusammenzuhalten. Die |
sicherste Gewihr fiir ihre Reinerhaltung bot aber die Pflege der alten
Versmafe; in ihnen muBte eine bestimmte Folge von langen und kurzen
Silben streng innegehalten werden, und in diesen Rahmen lieBen sich die ,
durch den Druck verinderten Formen der Umgangssprache nicht ein- :
fiigen, sondern nur die der Liedersprache mit ihren vollen Vokalen und 4
Endungen. Daher wurde das Dichten in den alten Metren bei Hofe sehr
gepflegt; bei eifrigem Studium des ‘Tlm-al-‘ariid konnte es verhéltnis-
miiBig leicht erlernt werden. Trotz aller Bemithungen die Umgangssprache ?
aus der Literatur fernzuhalten, konnte es aber auf die Dauer doch nicht
vermieden werden, daf3 ,,unrichtige’* Formen und Bildungen aus der
Vulgirsprache in die Verse eindrangen. Fiick hat in seinem Werke
,,Arabiya* diesen allmihlichen Verfall der Sp rache der alten Lieder
lebendig dargestellt und durch unendlich viele Beispiele gestiitzt, die auch
zeigen, wie die durch den Druck veriinderten Worte der Umgangssprache |
den festen Rahmen der alten Metren ,,zerbrachen‘’ (yaksiru al-shi‘r, S. 53). |
Alsweiteres, besonderslehrreiches Beispielseiaufeinen ,, Vers‘ hingewiesen, -
den Zubaidi (gest. 379) in seinen 7'abakat al-nahwiyyin anfithrt. Wegen

der Auflésung der Quantititen und wegen der in ihm verwendeten Vulgiir-

formen fiigt sich dieser Vers iiberhaupt keinem Metrum; es gelingt aber

dem Grammatiker Abw’l-Kasim Ibn al-Wazzan (gest. 346) schlieBlich

doch, durch Anwendung zahlreicher poetischer Lizenzen den Vers sowohl |
als Tawil als auch als Kamil zu skandieren?.

Die VersmaBe, die die alten Dichter geschaffen, und die die Spéteren
noch Jahrhunderte hindurch verwendet haben, bilden, wie gezeigt wurde,
ein geschlossenes metrisches System. In diesem System sind, wie wir
sahen, alle Moglichkeiten, den steigenden Zweisilbenkern in seiner vollen
Kraft rhythmisch zur Wirkung zu bringen, bis zum Maximum
verwirklicht. Erweitern lie sich der Rahmen nur dann, wenn man
FiiBe beliebig zu Metren zusammensetzte, auch ohne dadurch neue
rhythmische Figuren zu gestalten. Eben das haben die spiteren Dichter
getan. Auf die Dauer konnten ihnen die 12 disziplinierten alten |

1 Vgl. Anhang G 3. Die Skandierung des Verses wird nur durch eine Fiille von
Vulgarismen ermoglicht: 1. den Ausfall des Vokals in radj(u)l, 2. die triptotische
Deklination von Makkatu, 3. Abfall des auslautenden a in katala und Assimilierung
des Lam in das folgende R, 4. den Ausfall des Ya in alladhi und 5. die unregelmiiBBige
Lesung von surika einmal mit Konsonantenverdoppelung (surrika) und einmal mit

Vokalkiirzung (surka). i
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Metren, und im besonderen die rein stichisch gegliederte Kaside
mit ihrem immer wiederkehrenden, eintonigen Endreim nicht als poetische
Formen geniigen, um in ihnen allein ihre Gefiihle und Gedanken auszu-
driicken. Besonders wechselnd und wirkungsvoll haben sie daher den Reim ,
und die strophische Gliederung ihrer Gedichte entwickelt und ausgestaltet;;
die von ihnen verwendeten neuen metrischen Versmafle aber sind drmlich |
und im wesentlichen nur durch schematische Zusammensetzung und
Mischung oderKiirzung und Weitung der alten Fiille entstanden ; allein fiir
sich, ohne die effektvollen Reime, wiren sie rhythmisch nur schwach zur i
Wirkung gekommen. Der entscheidende Schlag gegen den durch den Kern
zusammengehaltenen metrischen Rahmen der alten quantitierenden Verse
erfolgte aber erst, als die Umgangssprache als literarisch gleichwertig an-
erkannt und der Bann gegen ihre Verwendung in der Dichtung geldst
wurde. Dieser Wandel begann langsam in den Tagen des Hariin al-
Rashid, setzte sich aber erst viel spiter durch. Nachdem die Umgangs-
sprache im Muwashshakh nur spirlich verwendet und dort gewisser- ,
maflen erst im Verse ausprobiert worden war, dichtete man im Zadjal
des 6. Jahrhunderts d. Fl. vollkommen in der Volkssprache, d. h. in
accentuierenden Metren.

Neben den verschiedenen Formen dieser neuen Verskunst blieben aber
die altarabischen VersmafBle unter den Beduinen der Steppe lebendig;
und auch in den Stédten wurden und werden noch heute in ihnen Kasiden
gedichtet, wenn man sich bei besonderen Gelegenheiten altertiimlich und
feierlich ausdriicken will. Die altarabischen Metren werden weiterleben, :
solange es eine arabische Schriftsprache geben wird. Denn nur durch 1
und in dem Rahmen der alten Versmafe, in den ihre vollen Laute und
Endungen kunstvoll gespannt sind, hat sich die altarabische Schrift-
sprache durch die Jahrhunderte unversehrt erhalten.
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al-Djahiz (gest. 255/869): ): Al-bayan wa’l-tabyin. Ed. Hasan al-Sandiibi.
Cairo 1351; I, 129.
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al-Mas'iidi (gest. 345/956): Muradj al-dhahab. Ed. Barbier de Meynard.
Paris 1861-1877.

AV ST

JB oAl Ol ¢4 JB @l ol phad Glad aijy ool oo L s bl il QY
T Lo slall g Bl ol A8y oapnad! JB Gy Al 0o od Yo JAET 085Ny [ad e 054 Lo
o 0lus Ob sy mb 22 ady Sk ke oy 2 By a3, lel B gng Al U3 e 8 Al Gl
1o gy e ol gl o 8y L Sy o Gl 1 G 0y 57 43 LalSS 5 e 203 iy (88)
oy el 151 e gl T e Ll 75 LSS ell3 St o o )91 SIS 2
syl W Ly ) 03 O JAb Loyl fo Jl sy billy ot Oy S ol 45 6 am
ok
2: VIII, 92
S kel o s e A L S 5y Ll S ol slaedl 1Sy
oyorll 216 el U ol BY1 el G Ut i o ais sl Bkl s 2
@1 d 142 Yl S ey adll oy el
oly Lol by o Lole b Lobe L

2l e ol ol 5y ikl 5o (93) okl G221 ¢ il & parilly gl gl sl OIS

Rasa’il Tlehwan al-Safa (ca. 350/961). Ed. Bombay 1305, S. 18, v. u.

e L il &l o oy AL S o Ul g 5 - 3] o By
ool Al e Ly oy oL




126 Anhang

E

Abi’l-Faradj al-Isbahani (gest. 356/967): Kitab al-aghani.
a) Ed. Cairo 1323; b) Ed. Cairo 1350.
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al-Azhari (gest. 370/980): T'ahdhib al-lugha. Ed. Zettersteen. In: Monde
Oriental, 1920, S. 9.
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al-Husri (gest. 413/1022): Zahr al-adab. (Am Rand des ‘Ikd al-farid,
Bulak 1293; II, 260)
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Ibn Khaldin (gest. 808/1406): Mukaddima. Ed. Quatremeére. Paris 1858,
IIT, 328.
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al-Makkari (gest. 1041/1632): Nafh al-tib. Ed. Dozy etc. Leiden 1855-
1861 IT, 338.
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