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Hallesche Beitrige
zur
Orientwissenschaft
Heft 11, 1987

Sylvia Winkelmann

DIE KERAMIKENTWICKLUNG BELUTSCHISTANS (PAKISTAN) BIS ZUR HERAUS-
BILDUNG DER QUETTAWARE

Belutschistan wurde iilber viele Jahrzehnte als ein Gebiet be-
trachtet, in dem sich der {bergang zur seBhaften Lebensweise, zu
Ackerbau und Viehzucht erst mit erheblicher zeitlicher Verzd-
gerung und unter EinfluB benachbarter Kulturen vollzog. Dies gall
ganz besonders fiir die Charakterisierung der lokalen Keramik,
der eine eigenstiéndige Herausbildung und Entwicklung abgespro-
chen wurde., Flir diese Auffassung gab es verschiedene Ursachen.
Die ohnehin im Vergleich zu Vorderasien erst sehr spit ein-
setzende und bis heute unzureichend gebliebene Erforschung des
Gebietes, die sich noch lange nach dem zweiten Weltkrieg in
Oberflichenuntersuchungen oder vereinzelten Schiirfungen er-
schdpfte, brachte vorrangig buntkeramisches Material zu Tage.
Eine kontinuierliche Entwicklung, die zum Stand des bekannten,
als chalkolithisch eingestuften Fundmaterials filhrte, konnte
zunichst nicht nachgewiesen werden, Das Fehlen sicher belegter
paldolithischer und neolithischer Kulturen, das weitgehende Feh-
len von 014-Reihen und die wenigen bekannten, nicht kalibrierten
C14—Daten, die eine sehr spite Datierung der Entwicklung im Quet-
tatal zu unterstreichen schienen, filhrten zu der Ansicht, das
es sich hier um eine kulturelle Randzone handelt, die Ende des
5./Anfang des 4. Jt. durch Stdmme, die éﬁs dem iranischen Hoch-
land zu kommen schienen, beeinfluBt und zur Entwicklung ange-
regt wurde. Eine zweite EinfluSwelle wurde mit der Herausbildung
der Quettaware in Zusammenhang gebracht, die den Hhepunkt der
chalkolithischen Keramikentwicklung in Belutschistan bildet.
Diese Keramik wurde begleitet von einem verstiérkten Aufireten
von Metall, Siegelfunden, Terrakotten und griSeren Bauten, die
in den iibrigen, damals bekannten Fundorten noch nicht nachweis-




bar waren. Die auffallende Ahnlichkeit vieler Motive der Quetta-
ware mit denen der siidturkmenischen Geoksjurkersmik fiihrte zu
der bis heute vertretenen Theorie, daB die Quettaware und die
mit ihr verbundenen anderen Artefakte durch eine direkte Beein-
flussung aus Stidturkmenien zu erkliéren seien. Versuche, die Ent-
wicklung in Belutschisten als eigensténdigen Komplex zu erkli-
ren, wurden weitgehend abgelehnt.

Inzwischen jedoch hat sich das Bild der archidologischen Er-
forschung dieses Raumes gedndert. Im letzten Jahrzehnt begannen
franzoeische GroBgrabungen in Mehrgarh, einem Fundort in der
Kachiebene Nordbelutschistans, die eine sicher belegte eigen~
stidndige Entwicklung vom akeramischen Neolithikum bis zum proto-
urbanen Status, vom 7. bis zum 2, Jt.v.u.Z. nachweisen konnten.
Die in Mehrgarh gewonnenen Materialien und 014-Daten bringen
nicht nur den bisher ausstehenden Beweisg fiir die Anfidnge der
produzierenden Wirtschaftsweise in Belutschistan, sondern auch
fiir die lokale Herausbildung und Entwicklung der Keramik von
den einfachsten, mit Ton verschmierten FlechtgefédBen iiber hand-
gefertigte Keramik bis zur hochqualitativen de-luxe-Ware. Aus-
gehend von der Abfolge in diesem Fundort ist es nun auch moglich,
die bisher in ihrer Einordnung unsicheren verschiedenen Pundkom-
plexe und Keramikgruppen Belutschistans in ein relativ sicheres
chronologisches Geriist einzubauen und die verschiedenen Entwick-
lungsstufen der Tonwaren dieses Gebietes zu charakterisieren.

Im folgenden soll ein tlberblick iiber die Kefamikentwicklung
vom Neolithikum bis zum Ende des 4., Jt. gegeben werden., Der be-
grenzte Raum erlaubt jedoch nur, auf allgemeine Grundziige, Ent-
wicklungslinien und Hauptstile einzugehen. Spezifische Stil-
gruppen, GefédBformen und die vielen handgefertigten und unver-
zierten Keramikarten miissen weitestgehend unberiicksichtigt
bleiben. Hier sei auf die Promotion A "Die Keramikentwicklung
Belutschistans bis zur Herausbildung der Quettaware und ihr
Vergleich mit der Keramikentwicklung Siidturkmeniens", Halle
1985, von mir verwiesen, in der auch diesen Einzelfragen Rech-
nung getragen wurde.




Die ersten Ansidtze von Keramikproduktion in Belutschistan
lassen sich Anfang des 5. Jt. in Mehrgarh fassen, Diesen ersten
keramikfiihrenden Schichten vorher geht eine priékeramische Be-
siedlung von Mehrgarh I, dem bisher frithesten bekannten Fundkom-
plex. In den Gribern der priékeramischen Ablagerungen fanden sich
Uberreste von mit Asphalt verschmierten KorbgefiéBSen, Abdriicke
von Flechtbehdltnissen und eine kleine Steinschale, die die Vor-
liufer der Keramik bilden.

Mit der Periode IIA von Mehrgarh (1. Hdlfte 5. Jt.) beginnt
das #lteste bisher nechweisbare keramische Neolithikum Belut-
schigstans., Diese Stufe entwickelt sich bruchlos aus der vorhe-
rigen. In Architektur, Gerdteinventar und Wirtschaftsweise set-
zen gich die Merkmale des prikeramischen Neolithikums ohne we-
sentliche Anderungen fort. EntwicklungsmiéBig unterscheiden sich
beide Perioden voneinander vor allem durch das Auftreten erster
grober hickselgemagerter und handgefertigter Tonscherben im Gra-
bungsgebiet Mehrgarh 3 und 4. Die wenigen briichigen Reste lassen
keine Rekonstruktion vonFormen =, Neben diese einfachen handge-
fertigten Waren treten jedoch schon in dieser sehr frilhen Stufe
ergste GefdBreste, deren Wandung mit einer feinen Streifung ver-
sehen ist, die auf die Herstellung mittels einer rotierenden
Scheibe verweist.. Die ilber 200 Tonscherben einer unbemalten
glimmerhaltigen roten Tonware ermglichen die Rekonstruktion
runder oder birmenfdrmiger GeféBSe mit weitausgebogenem Rand.

Die in dieser Schicht gefundenen hand- und scheibengefertig-
ten Keramiktypen setzen sich in der folgenden Schicht, Mehrgarh
IIB, die in die zweite Hédlfte des 5. Jt. zu datieren ist, kon-
tinuierlich fort. Neben die bekannte rote glimmerhaltige Dreh-
scheibenware tritt eine rote oder lederfarben gebrannte Kera-
mik, die bereits gelegentlich Engoben zeigt und im 4. Jt. als
Kili Ghul Mohammad Black-on-Red Ware in ganz Belutschistan Ver-
breitung finden wird. Ein qualitativer Sprung vollzieht sich im
Laufe der Besiedlung von Mehrgarh IIB, als auf der zunichst un-
verzierten Kili Ghul Mohammad Ware erste monochrome Bemalung
auftritt. Bei diesen ersten gemalten Verzierungen handelt es
sich um einfache geometrische Motive, die entlang bzw. unterhalbd
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eines Randbandes mit schwarzer Farbe aufgetragen wurden, wie z,
B. hiingende Bigen, Halbkreise, Strichgruppen und netzschraffier-
te Flichen. Neben diesen scheibengefertigten, z.T. verzierten
Waren werden die einfachen handgefertigten GefdBe aus der vorhe-
rigen Periode fortgefiihrt. Sie sind unverziert oder mit Korbab-
drilcken versehen,

War Mehrgarh in der ersten HHlfte des 5. Jt. noch der einzige
Ort, in dem bisher Keramik nachgewiesen werden konnte, so ist
nun in der zweiten Hélfte des 5, Jt. eine rasche Zunahme neoli-
thischer Siedlungen zu beobachten, in denen einfache handgefer-
tigte Tonwaren auftreten, die zumeist sandgemagert sind und un-
ter Sauerstoffzufuhr gebrannt worden sind., Diese Tonwaren sind
meist unverziert oder mit Korbabdriicken versehen und schlieBSen
entwicklungsgenetisch an die frilhesten Waren von Mehrgarh an.
Neben diese handgefertigten GefiéBe treten auch hier rasch sol-
che, die auf einer rotierenden Scheibe gefertigt worden sind,
darunter die in Mehrgarh entstandene, nach dem Erstfundort be-
nannte Kili Ghul Mohammad Black-on-Red Ware., Ende des 5, Jt.
finden sich auch’in diesen neuen Siedlungen, stellvertretetend
geien hier Kili Ghul Mohammad II, Rana Ghundai Ia und Anjire I
genannt, bemalte GeféBSe, deren Ornamente, unabhiéingig von den
Keramiktypen, auf denen sie auftreten, eine deutliche Uberein-
stimmung aufweisen. Es handelt sich dabei um das aus Mehrgarh
bekannte Band um den GeféBrand mit einfachen linear-geometrii
schen Motiven, Die wenigen bemalten GefidBe stammen jedoch ein-
‘deutig aus den sie begleitenden unbemalten Keramiken, von denen
sie sich weder in der Tonzusammensetzung, in der Form noch in
der Fertigungstechnik unterscheiden.

Der Prozef des Beginns der Keramikproduktion wvollzog sich
also in Belutschistan im Verlauf des 5. Jt. iliber einen lingeren
Zeitraum, In verschiedenen Fundorten entstehen grobe handgefer-
tigte Waren, die im Verlaufe des 5., Jt. von ersten auf der ro-~
» tierenden Drehscheibe gefertigten GeféBen begleitet werden, Er-
ste monochrome linear-geometrische Bemalung und vereinzelte En-
gobierungen treten auf, Als Zentrum der Keramikentwicklung ist
Mehrgarh zu betrachten, wo sich der Ubergang von FlechtgeféBSen
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zu in Kérben geformter und handgefertigter Keramik bis zu unbe-
malten und schlieBlich bemalten Drehscheibenwaren kontinuier-
lich verfolgen ldB8t. Das Auftreten der hier entstandenen Kili
Ghul Mohammad Black-on-Red Ware bzw. deren Motive auch in ande-
ren Fundorten weilst auf'beginnende Kontakte zwischen den einzel-
nen, unterschiedlich entwickelten Fundorten Belutschistans hin.

In der ersten Hdlfte des 4, Jt. nimmt die Keramikproduktion
einen starken Aufschwung. Entsprechend des unterschiedlichen Be-
ginns der Keramikproduktion dominieren in Mehrgerh und im inzwi-
schen stark besiedelten Quettatal, dem sigh herausbildenden
zweiten Zentrum, verschiedene Drehscheibenwaren, die eindeutig
aus den vorherigen Keramiktypen hervorgegangen sind, und unter
denen die Kili Ghul Mohammad Ware die vorherrschende Stellung
einnimmt, Thre bereits bekannten Motive werden erweitert und
verkompliziert und erreichen mit groS8fléchigen linearen Verzie-
rungen und vielf#ltigen geometrischen Motivkombinationen eine
‘neue Qualitét. Neben das Randband mit seinen typischen héngen-
den Motiven treten Rosetten in "dot-tipped-Manier", einer Mal-
weise, die sich auch bei Vertikalen und Dreiecken findet. Hinzu
kommen groBfléchige feine Muster in Form sich kreuzender schri-
ger Parallelen, die sich groBazligig iiber die gesamte GefdBober-
fldche erstrecken und besonders im Quettatal eine groSe Viel-
falt erreichen. Netzschraffur als Fiillelement ist ein weiterhin
weitverbreitetes Charaskteristikum, Erstmals fiir Belutschistan
treten in Mehrgarh ausgesprochen schone, sorgfdltig gezeichnete
Tierdarstellungen (Tierreihen und Einzeltiere) in Metopen und
in Kombination mit Fiillelementen und komplizierten geometri-
8chen Motiven auf, die in Darstellungsweise wie ~reichtum in
Belutschistan ihresgleichen suchen und mdglicherweise als eine
Art Prunkware verstanden werden ktnnen. Im Surab und im Loralai-
tal, in denen die Keramikproduktion eine weniger lange Tradition
besitzt, sind noch eine griBere Zahl handgefertigter, z.T. noch
mit Korbabdriicken versehener Waren zu finden, die aber zunehmend
von entwickelteren und bemalten Drehscheibengeféfen begleitet
werden. A

Trotz der unterschiedlich langen Entwicklungsdauer der Kera-
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mik in den ‘einzelnen Fundorten ist das Fundbild in GefdBfoimen
und Motivwahl weitgehend iibereinstimmend, 8o daB auf dem Gebiet
der Keramik von engeren Beziehungen zwischen den einzelnen Fund-
orten susgegangen werden kann, Dies ist vor allem der weiten
Verbreitung der Kili Ghul Mohammad Black-on-Red Ware geschuldet,
die sich in fast allen Siedlungen nachwelsen 148t und deren Mo-
tive such auf snderen Waren weite Verwendung fanden, Dieser Um-
stend erlaubt ez, von einer Kili Ghul Mohammad Ware-Provinz zu
gprechen, die sich in der ersten Halfte des 4. Jt. iliber ganz
Nord- und Mittelbelutschistan erstreckt und deren Herausbildung
einhergeht mit einem neuen Skonomischen Entwicklungsstadium,

das insbesondere durch zahlreiche domestizierte Getreide- und
Vieharten, verbesserte Gerdte und die beginnende Nutzung von
Metall (Kupfer), eine VergridSerung der besiedelten Fléche und
Ansitze sozialer Differenzierung (u.a. spezialisiertes Handwerk
in Mehrgarh) sowie engere Kontakte zwischen den einzelnen Sied-
lungen gekennzeichnet ist.

Die Keramikentwicklung Belutschistans in der 2, Hdlfte des 4.
Jt. ist durch zahlreiche verschiedene und z.T., neue Keramikstile
charakterisiert, die sich nach der Entwicklung in Nordbelutschi-
sten in eine Vorquettastufe und in die Quettastufe gliedern las-
sen, Allgemein wird dieser Zeitraum als chalkolithisch charakte-
risiert, obwohl nur fiir Mehrgarh die Produktion von Kupfer ein-
deutig belegt ist. Zur Vorquettastufe, die etwa von 3500-3200
anzusetzen ist, gehdrt das Pundmaterial der Siedlungen Kili Ghul
Mohammad IV/Damb Sadaat I und Kechi Beg im Quettatal, Mehrgarh
IV und V in der Kachiebene, Rana Ghundal II, Sur Jangal II und
Periano Ghundai I im Zhob/Loralaigebiet, Anjira III und Siah II
sowie Togau im Surab und die Pundorte der Nalkultur in Stidbelut~
schistan.

Die Vorquettastufe ist durch eine starke Zunahme buntkerami-
scher Drehscheibenwaren gekennzeichnet, Bi- und polychrome Ton-
waren finden sich in Nordbelutschistan, Mehrgarh, im Surabgebiet
und in der Nelkultur. Tierdarstellungen gind, mit Ausnahme des
Quettatals, weit verbreitet und erste echte pflanzliche Motive
wie das Pipalblatt erscheinen. Es lassen sich zwei Entwicklungs-
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zentren fassen, die durch Nordbelutschistan und die Nalkultur
gebildet werden. Beide Zentren zeichnen sich durch gegenseitige
Beeinflussung und ihre Ausstrahlung auf weniger entwickelte Ge-
biete aus. Dominierend ist in allen Gruppen die Produktion von
engobierten Drehschéibenwaren, die mit feinen, diinngezeichneten
linear-geometrisehen Motiven versehen sind. Die als "fine-line"-
Stil bezeichnete Malweise geht von 'den Kechi Beg-Waren des
Quettatals aus. Eindeutige Parallelen zu diesem Stil finden sich
in der Loralaigruppe, die dariiberhinaus als lokale Eigenentwick-
lung eine in derselben feinen Manier ausgefiihrte Form der Tier-
darstellung (vorrangig Buckelrinder) représentiert. Uber Mehr-
_garh 148t sich bis in das Surabgebiet hinein eine starke Ver-
breitung der Kechi Beg-Motive feststellen, die dort neben ein-
heimischen und aus der Nalkultur iibernommenen Motiven zu finden
gind, Die Ausbreitung des "fine-line"- oder Kechi Beg-Stils ent-
spricht deutlich der in der vorherigen Periode nachgeﬁiesenen
Verbreitung der Kili Ghul Mohammad-Ware, die den direkten Vor-
.ldufer der Kechi Beg-Keramik bildet, Obwohl die Malweise feiner
und linearer geworden ist, stammen die Motivelemente selbst zu
groBem Teil direkt aus dem Kanon der Kili Ghul Mohemmad-Ware und
lagsen demit eine deutliche Kontinuitdtskette erkennen, Zu die-
sen alten Motiven gehdren hiingende Bbgen, Netzechraffur, Strich-
gruppen und -biindel, Zickzacklinien u.a. Neu sind das Auftreten
von Panelen, geometrischen Fldchenmustern, lanzettenfdrmigen
Blidttern und ersten Motiven mit verdoppelter Ausfiihrung sowie
die Anordnung von Motiven in Registern. Hervorzuheben ist die Ab-
grenzung oder Teilung der Motive durch doppelte oder z,T. mehr-
fache horizontale Iinien, ein Merkmal, das in der folgenden
Quettastufe verstérkt auftreten wird. Aiie

Neben den dominierenden Kechi Beg-Waren in mono- wie poly-
chromen Varianten finden sich im Quettatal bereits Ende der Vor-

quettastufe (Damb Sadasat I) einige wenige Scherben der Quetta-
ware, die iiberwiegend Motive der Kili Ghul Mohammad oder Kechi
Beg-Waren wie hiingende Bogen und Schuppenmuster, netzschraf-
fierte Fliéchen, lanzettenfdrmige Bldtter und Horizontale mit
vertikalen Strichgruppen fortfiihren. Neu sind vertikaler bzw.,
horizontaler Zickzack in GroBformat, als Fries oder Stufenmu-
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ster, und die verstiérkte Abgrenzung der Motive nach unten durch
mehrfache horizontale Linien.

In Mehrgarh (Perioden IV und V) wird mit der Vorquettastufe
der BesiedlungshShepunkt erreicht. Es wird massenhaft Dreh-
scheibenware produziert, zum iiberwiegenden Teil aber als unver-
zierte Gebrauchskeramik., Nur etwa 15% sind bemalt, iibertreffen
aber in Vielfalt und Kompliziertheit der Motive alle anderen
Waren Belutschistane. Die groSen weitmundigen Schiisseln und
bauchigen, profilierten GeféBe tragen feine bi- und polyehrome,
lineare und geometrische Motive, die nach dem Prinzip des horror '
vacui in registerartiger Anordnung und in vielfdltiger Kombina-
tion die gesamte GeféSfléche bedecken. Ende der Vorquettastufe
vergrdbern die Malereien, naturaslistische Motive, vor allem
Pflanzen treten auf.

Als neues Zentrum entsteht zu dieser Zeit in Stidbelutschistan
die Nalkultur, deren Beginn in die Vorquettastufe féllt und die
bis in die Quettastufe hineinreicht. Unter den Nalfunden lassen

gich letzte Ausléufer des "fine-line"-Stils Nordbelutschistans
auf einer Gruppe weiBengobierter GefdBSe mit einfachen Kechi Beg-
Motiven nachweisen. Dariiberhinaus fanden dieselben Motive auch
als Abgrenzung der Metopenffiese in die typische Nalware Ein-
gang. Diese echte Nalkeramik ihrerseits, die Hargreaves' funer-
ary ware entspricht, und die auf Grund der schlechten Grabungs-
situation noch keine einheimischen Vorldufer aufweist, hebt
sich deutlich vom Stil der Kechi Beg-Ware ab. Ihre stark profi-
lierten, deutlich geknickten GefdSformen mit RingfuB tragen
mono- oder polychrome Bemalung in scharfer Untergliederung, die
gich vom GefdBrand oder Hals bis zum Wandungsknick erstreckt.
Die sich hiufig wiederholenden Motive mit schwarzen UmriBlinien
wurden nach dem Brand mit Rot, Griin, Gelb und Blau gefiillt. In
breiten Priesen sind Tiere und Pflanzendarstellungen in Metopen
und in Kombination mit ganz eigenen geometrischen Motiven zu fin-
den., Neben verschiedenen Fléchenmustern sind als Grundmotive der
Bogen, der Kreis und das Viertelkreuz- oder Trittleitermotiv
faBbar. Aus der Vervielfachung der Umrisse und der Verbindung
mehrerer dér jeweiligen Grundelemente entstehen zahlreiche neue
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Motivgruppen. Damit 1l&éBt sich die Mehrzahl der Nalmotive auf
einheimischen Ursprung zuriickfiihren. Die Nalkeramik hatte einen
starken EinfluB auf die Motive im Surabgebiet, die besonders in
der Darstellung von Tieren und Pflanzen deutliche Parallelen
zeigen., Die Einfliisse aus der Nalgruppe treffen sich hier mit
denen der Kechi Beg-Waren und verschmelzen zu einem lokalen
Mischstil. Abgesehen von diesem Einfluf auf das Surabgebiet Mit-
telbelutschistans lassen sich geometrische Naelmotive auch auf
der Keramik Mehrgarhs (Mehrgarh IV) fassen, ein Umstand, dem
_bisher noch keine Aufmerkssemkeit geschenkt wurde, Dabzi handelt
es sich vorwiegend um konzentrische Kreise oder Rechtecke, mit-
einander verbundene Quadrate und ein Mdandermotiv. Viel langsa-
mer scheint sich das Pipalblatt durchzusetzen, das zuerst im
Surabgebiet auftaucht, in der Ubergengsphase von Damb’ Sadaat I
zu II in Mehrgarh V zu finden ist und schlieflich in die Quetta-~
ware der Damb Sadaat II-Zeit Einzug h#lt. Einen #hnlichen Weg
nehmen die Tierdarstellungen der Nalware. Das Tierrepertoire und
solche Merkmale wie das Punktkreisauge, Binnenschraffur u.a.
finden sich in Siid- und Zentralbelutschistan und treten schlieB-
lich spdter auch in der Quettaware der Damb Sadaat II-Zeit auf,

Neben diesen lokelen Waren, Motiven und ihren Bezilehungen
scheinen erste Ausldufer der siidturkmenischen Namazga III-Kera-
mik in Belutschistan faBbar zu sein, Es handelt sich dabei um
formale Anordnungsprinzipien und Einzelelemente des Dekors, wih-
rend GefdB8formen und die Ausfiihrungsweise der polychromen Geoks-
jurware in Belutschistan nicht zu finden sind. Diese sildturkme-
nischen Einfliisse sind dabei nicht im niher gelegenen Quettatal,
sondern in der Nalware Siidbelutschistans festzustellen. Das Feh-
len der charakteristischen Kreuzarten. die den hochsten Prozent-
satz unter den Geoksjurmotiven ausmachen, ebenso wie die haufige
Anordnung geoksjurdhnlicher Motive in die typischen Metopen der
Nalware fallen aber als ein deutliches Unterscheidungsmerkmal
auf, Fine Vermittlung der von Geoksjur ausgehenden Motive iber
die Nemazga~Keramik der Westgruppe Stidturkmeniens und von dort
iber einen weiteren Zwischentrﬁgef, fiir den ebenfalls das Kreuz-
motiv keine wesentliche Bedeutung besitzt, widre eine mdgliche
Erklirung fiir den Wegfall bestimmter wesentlicher Elemente auf
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dem Weg nach Siidbelutschistan. Méglich wére ein Weg liber Ost-
iran/Seistan nach Siidbelutschistan., Dies wiirde die relativ

hohe Konzentration von géoksjuréhnlichen Dekorelementen in der
Nalkeramik erkliéren, widhrend nur vereinzelte Motive mit Geoks-
jur- oder Nalbeziigen in den Fundorten der Vorquettastufe Siid-
belutschistans anzutreffen sind. Das wiirde bedeuten, daB der
nérdliche, kiirzere Verbdingsweg liber das Kendahargebiet mit sei-
nem Hauptfundort Mundigak fiir siidturkmenische Einfliisse gesperrti
war. Dies kdnnte durch das geringe Fundmaterial der enisprechen-
den Besiedlung in Mundigek unterstiitzt werden, nach dem die Pe-
riode II von Mundigek eine Periode der Stagnation genannt wird.
Dag weitzehende Fehlen von Beziigen zu den angrenzenden buntkera-
mischen Weren Belutschistens 1&B8t ebenfalls’vermuten, daB die
Kontakte Mundigaks zu den umliegenden Kulturen unterbrochen oder
wenigetens begrenzt waren,

Mit der Quettastufe (ca. 3500-3000 v.u.Z.) erreicht die Kera-
mikproduktion Belutschistans ihren Hohepunkt. In Siidbelutachi-
stan existiert die bereits beschriebene Nalkeramik weiter. La-
neben entstehen zwei weitere Waren, die sich aus der Nalgruppe
herausgebildet haben, die Nundara- und die Hybrid- oder "un-
named"-Ware, die die Existenz einer'sudlichen Keramikprovinz be-
legen, die sich von der Makrankiiste bis liber das Surabgebiet
hinsus erstreckte und, von der Nalware ausgehend, weit iiber ein
Janrtausend die Tonwareﬁ Belutschistans mitprégt. Im Surabgebiet
(Anjira IV) lassen sich mehrere verschiedene Waren und Stile
feststellen. Dabei handelt es sich vorrangig um die Weiterverar-
beitung bereits aus der vorhergehenden Periode bekannter Motive
und Einfliisse. Dies wird besonders bel zahlreichen vergrsberten
und verflachten Nalmotiven deutlich, neben denen die Fortfithrung
von Kechi Beg-Flementen sichtbar ist. Mehrgarh (Periode VI) er-
reicht in der Quettaperiode die proto-urbane Stufe und wird ein
groBfes Zentrum fiir die Massenproduktion von Drehscheibenware.
Bei den Grabungen wurden mehrere grofie Flichen fiir den freien
Brand einfacher standardisierter Gebrauchskeramik mit tausenden
verdorbenen GeféBen in situ freigelegt. Reste grofer Ofen, in
denen Temperaturen von iiber 1000°C erreicht werden konnten, be-
legen die hohe Stufe der Tdpferei und weisen derauf hin, daB
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sich ein Teil der Bevilkerung auf die Produktion von Keramik
spezialisiert hat. Bemalte GefiéBe sind nur in geringer Zahl
publiziert worden. Der Trend zu naturalistischen Tierdarstellun-
gen, der sich bereits in der vorhergehenden Stufe, in Mehrgarh
Vigezeigt hatte, setzt sich fort. Pflanzliche Motive wie das
Pipalblatt und Tiere wie das Buckelrind, Ziegen, Vogel und Fi-
sche mit typischen Merkmalen der Tierdarstellung der Nalkultur
werden miteinander kombiniert oder in Registern angeordﬁet.
Daneben treten einige wenige Funde auf, die Motive mit Stufen-
mustern zeigen, die entfernt Beziige zur siidturkmenischen Geoks-
jurware erkennen lassen, jedoch nicht dariiber hinwegtduschen
kénnen, daB die Mehrzehl der Keramik eine klare Fortsetzung der
einheimischen Tradition demonstiriert.

Die dominierende Keramik Ende des 4, Jt. ist die Quettaware
in ihren verschiedenen Varianten, deren Ausgléufer im Siiden bis
in das Surabgebiet, im COsten bis Jalilpur und Gumla, im Westen
aber bis Mundigak und Shahr+i Sokhta refchen. Mit der Quetta-
ware erreicht dle Keramikentwicklung Belutschistans ihren Hohe-
punkt. Gleichzeitig 1&B8% sich aus dem Fundmaterial des Quetta-
tale eine neue Stufe der gesellschaftlichen Entwicklung heraus-
lesen, die durch den zentralen Ort Damb Sadaat, eine Zunahme
kleinerer landwirtschaftlicher Siedlungen auch im bisher unge-
nutzten Talteil, das Auftreten von Siegeln und verstdrkten Ter-
rakottafunden belegt wird., Aus der Unkenntnis der inzwischen
nachgewiesenen eigenen Entwicklung Belutschistans von dem Neo-
lithikum heraus, wurde diese Stufe zusammen mit der Herausbil-
dung der Quetteware zunichst als Derivat der iranischen Kulturen
gedeutet, Die Grabungen in Mehrgarh haben jedoch inzwischen die
lange lokale Tradition der Terrakottaplastik, wesentlich #ltere
Siegelfunde als im Quettatal und Belege fiir einen noch hdheren
Stand der gesellschaftlichen Entwicklung bis zum protd«urbanen
Stetus belegt, so daeB keine Notwendigkeit.mehr einer Ableitung
aus iranischen Vorbildern besteht. Ein Teil der Motive der
Quettaware weisen Elemente auf, die denen der siidturkmenischen
Keramik der Nemezga III-Zelt &hneln. Daraus entstand eine weite-
Tre, von vielen Wissenschaftlern vertretene These, die die Quetta-
ware nicht als lokales Produkt, sondern als Augliufer der Geoks-

\
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jurkeramik betrachtet. Als mdgliches Verbindungsglied wére der
Pundort Mundigak im afghanischen Kandahargebiet denkbar, in dem
ebenfalls quetta- wie geoksjurdhnliche Motive gefunden wurden.
Die Zahl der betreffenden Motive ist jedoch gering und zeigt in
den meisten Fidllen vergrdberte Quettamotive oder aber geoksjur-
verwandte Motive, die im Quettatal nicht auftreten. Eine Infil-
tration filber Mundigak in das Quettatal kenn aus diesen Griinden
nicht eindeutig bewiesen werden., Eher sollte eine Beeinflussung
der Keramik Mundigaks sowohl aus dem Quettatal, als auch einem
Mittler sgiidturkmenischer Einfliisse, vermutlich Shahr-i Sokhta,
angenommen werden, In den Phasen 10 und 9 von Shahr-i Sokhta
treten gehduft Keramiken mit starken Parallelen zu den siidturk-
menischen Stilen auf. Dabei handelt es sich nicht nur um Geoks-
jurmotive, sondern auch um Beispiele aus der Namazga II-Zeit.
Von hier aus kdnnen Anregungen nach Nordbelutschistan ausgegan-
gen sein, deren genauer Weg in das Quettatal noch nicht nach-
vollzogen werden kann,

/ ' .
Die Quettaware, die bereits in der Damb Sadaat I-Zeit be-
ginnt, erreicht ihre volle Bliite in der Damb Sadeat II-Stufe

und vergrsbert in der Periode III. Entgegen den 0.g. Theorien
kann die Quettagruppe eindeutig als lokales Produki betrachtet

werden. Sie entwickelt sich organisch aus der Tradition schei-
bengefertigter Waren Belutschistans und weist enge Bezlige zu

den vorhergehenden Tonwaren des Quettatales auf. So gehen die
zwei Haupttypen der Quettakeramik, die Quetta Black-on-surface
und Quetta Black-on-Buff Waren direkt aus den Prototypen der

. Kili Ghul Mohammad Black-on-Brown und Kechi Beg Black-on-Buff
Slip Waren hervor. Dartiberhinaus ist die Paste der Quetta Black-
on-Buff Ware identisch mit der der ﬁnbemalten Miain Chundai Buff
Plain Ware, deren Auftreten lange vor der Quettaware nachgewie~
sen werden kann, Dagegen gibt es fiir die markanten GefdBformen
der Quettaware nur in wenigen PFdllen direkte Prototypen, wohl
aber éhnliche Formen in frilheren Waren., Typisch sind hohe
schlanke zylindrische GefdBformen, geradwandige Becher, bsuchi-
ge Glockenbecher, Kognakschwenker mit Ring- oder HohlfuB, Scha=-
len mit hohem Stand- oder Scheibenfuf u.a., die eine neue Stufe
der Beherrschung der Tdpferel verraten. Annliche GefdBformen
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finden sich auch Bei den unbemalten Waren des Quettatals und
auch im afghanischen Mundigak, nicht jedoch in Stidturkmenien,

wo handgefertigte Kiimpfe oder bikonische Schiisseln und Tiillen-
topfchen mit Flach- oder Rundboden eine ganz andere Tradition
verkdrpern. Die GefdBe der Quettaware sind monochrom verziert.
Die mit schwarzer Farbe aufgetragenen Motive sind in Form von
Priesen oder Metopenfriesen zwischen Rand und Wandungsknick auf-
getragen worden und werden nach unten meist durch mehrere paral-
lele horizontale Linien abgegrenzt. Die Motive selbst lassen
sich zum griBten Teil auf einheimische, z.T. direkte lokale Vor-
ldufer zuriickfiihren. Sie lassen sich meist von den Kechi Beg-
Waren der Vorquettastufe oder den Motiven der Nal/Nundara-Grup-
bpe bzw. den aus der Kombination beider hervorgegangenen Motiven
von Mehrgarh herleiten und bilden die am stdrksten vertretene
Gruppe. Hier sind eine Vielzahl geometrischer, linearer, flora-
ler und faunistischer Elemente vereint.

Zu den Motiven mit direkten Vorldufern im Quettatal gehdren:
1. ein- oder mehrfach hingende Bdgen in verschiedenen Kombina-
tionen,

aus dem "loop & tassel"-Motiv abgeleitete sinusférmige Bs-
gen oder Kreissegmente mit Strichgruppen,
einfache parallele Linien,

schrég schraffierte Biénder oder schridge Strichgruppen,
Biindel von Vertikalen, die Metopen mit unterschiedlicher
Fiillung umschlieBen, :

Béinder mit horizontalem Zickzack,

Motive aus lanzettenfdrmigen Bléattern,

Rhombenreihen,

Sigmazeichen,

Kombinationen von Reihen versetzter Dreiecke,

falsches Schachbretimuster aus Reihen verschieden geordne-
ter, z.T, an der Basis bogenfdrmig gestalteter Dreicke und
ein- oder zweifach geknickter vertikaler Zickzack.

Diese liotive sind sowohl in den Kechi Beg-Waren wie auch in
den ihnen noch vorhergehenden Kili Ghul Mohammad-Waren, beson-

ders der Kili Ghul Mohammad Black-on-Red Ware, nachweisbar.

17




Genauso zahlreich sind jene Elemente, die ihre Vorldufer oder
Parallelen in den Keramikgruppen Belutschistans auBerhalb des
Quettatals haben, Zu ihnen gehbrens
1, Tierdarstellungen (Buckelrind, Keatzen, Ziegen, Fische, Vo-
gel, Hund) mit Punktkreisauge und Binnenschraffur; Vorldu-
fers Nal/Nundaragruppe;
2. achteckiges Kreuz mit Punktkreis; Herkunft: Nal/Nundara;
3, Stufenmuster in verschiedenen Varianten; Herkunft: Nal/Nun-
dara, Togauj;
4. konzentrische oder miteinander kombinierte Rechtecke mit
Punkt; Vorldufer: Togau, Mehrgarh, Quetta;
5, Flédchenmuster aus Rhomben; Herkunft: Nalj;
6., Miandermuster; Herkunft: Nal, Mehrgarh;
7. sus dem Doppelschild abgeleitete Motive; Herkunft: Nal;
8. Fldchenmuster, die sich aus der Schraffur won Fléchen zZwi-
schen hiingenden Bdgen ergeben; Parallelen: Mehrgarh, Nal;
9, Kombination von Viertelkreuzen; Vorldufer: Nal;
10. pflanzliche Motive (Pipalblatt mit Schraffur und Baum mit
strichartigen Bldttern; Vorléufer: Nal/Nundara, Mehrgarh;
11, ausgespartes Bliitenmotiv; Vorldufer: Nal (?);
12, Abgrenzung der Metopen durch mehrfache vertikale Strichej
Vorldufer: Nal/Nundara.

Eine dritte, sehr kleine Gruppe bilden Motive ohne direkt
faBbare Vorldufer, die
1. eine Kombination von Dreiecken mit Kreissegmenten darstellen,
2 mehrraqhe Linien oder Ecken mit sigmaartigen Zeichen bein-
halten.

Diese drei Motivgruppen sind im Fundmaterial des Quettatals
em stérksten vertreten und lassen gich in vielen Varienten mehr-
fach nachweisen. Vielen Motiven ist eine mehrmalige Wiederholung
der Linienfiihrung eigen, die sich bereits zuvor in der Nalgruppe
feststellen lieB. Auch die Abgrenzung der Dekorstreifen durch
mehrfache parallele Linien ist ein Merkmal, das bereits in der
Vorquettastufe zu finden ist. Besonders typisch sind die zahl-
reichen Zickzack- oder Sfurenvarianten, die als steigende oder

fallende Treppen, als horizontaler Zickzack oder als unbestimm-
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te eckige Figuren bzw. degenerierte Wellenlinien zwischen schri-
8en Streifen auftreten., Sie lassen sich auf das Grundmotiv des
Stufenmusters der Nalkultur zuriickfiihren, bilden aber in ihren
Verschiedenen Varianten eine spezifische Form der GeféBverzie-
rung der Quettaware. Einige Motive, wie hiingende Bogen, einfache
horizontale Linien, mehrfacher horizontaler Zickzack und das
fallende Stufenmuster, lanzettenfdrmige Bliétter und das Pipal-
blatt finden sich auch auf der Keramik des afghanischen Fundorts
Mundigak (Periode III) wieder. Es handelt sich um &hnliche oder
identische Bemalungen, die fiir eine Beeinflussung der Keramik
Mundigaks durch die Entwicklung in Belutschistan sprechen, Fir
diese EinfluBrichtung votiert auch das zeitlich verzdgerte Auf-
treten von Tierdarstellungen in Mundigak IV, die deutliche Paral-
lelen zum Tierbild der chalkolithischen Keramik Belutschistans
8ufweisen, Einige Ausléufer der Quettaware bzw. ihre Motive zei-
gen sich auch in Shahr-i Sokhta, oft aber in vergrdberter Form,
wie z,B, bei schrégen Wellenlinien und hﬁngenden Bogen. Unsicher
ist die EinfluBrichtung bei der Kombination von Dreiecken mit
Kreissegmenten, die filr Shahr-i Sokhta wie fiir die Quettaware
nur als Einzelfund belegt sind.

Neben dieser groSen Gruppe von Motiven mit lokalen Besziigen
8ind im Quettatal eine Anzahl von GefiéBen zu finden, die mit
Dekorelementen sildturkmenischer Keramik bemalt sind. Es sei aber
batont, daB es sich hier lediglich um Verwandtschaft im Dekor
handelt, nicht aber um andere Beziige. Diese siidturkmenischen
Motive gind in derselben Malweise auf denselben GefdBtypen wie
die Uibrigen, lokalen Muster zu finden. Im Gegensatz zu den zu-
Vor genannten Motivgruppen treten die Motive mit Bezug zu Siid-
turkmenien weniger oft, meist sogar nur als Einzelbeispiele auf.
Zu diesen Motiven gehdren:

1. einfache Doppelaxt; Vorldufer: Geoksjurkeramik;

2. Kombinationen des Doppelaxtmotivs in verschiedenen, entgegen-
gesetzten Richtungen; Vorldufer: Jalangadéware;

3. schrige sdgeartige Streifen in paralleler Anordnung, z.T. ge-
trennt durch schriige Linien; Vorléufer: Geoksjurware;

4. Achteck im Rhombus; Vorldufer: Geoksjurware;

5. Rhombus mit vielfach abgestuftem Kreuz; méglicher Vorléufer
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in der Geoksjurware;

6. Rhombus mit einfachem vierarmigem Kreuz; &hnlicher Typ in
der Geoksjurware; o

7. Rhombus in einer Metope, umgeben von einem vielfach abgestuf-
tem Kreuz; Vorldufer in der Geoksjurware;

8. Vierarmiges Kreuz in einer Metope; Vorldufer: Geoksjurware;
9, Kreuz aus vier Dreiecken; mdglicher Ausgengspunkt: Namazga
ITI-Keramik oder Spdtgeoksjurfunde;

10. Kombination von seitenverkehrt widergespiegelten ausgefiill-
ten Stufenmotiven oder halbierten Stufenpyramiden; mogliche
Vorldufer in der Geoksjurware;

11, Dreiecke mit Halbkreuz; Vorldufer in der Geoksjurware;

12, Dreiecke mit Stufenpyramide; Vorldufer in der Geoksjurware;

13. gegenstindige Stufenpyramiden als Trennelemente zwischen
geometrischen Motiven; Vorliufer in der Geoksjurware;

14, gegensténdig versetzte Stufenpyramiden, getrennt durch hori-
zontalen Zickzack; mdgliche Vorldufer in der Geoksjurware.

Diese Gruppe der Quettamotive weist in den verwendeten Grund-
elementen deutliche Beziehungen zu dem Dekor der Geoksjurware
auf., Es handelt sich jedoch nicht um Kopien der verschiedenen
Priestypen der siidturkmenischen Keramik, sondern nur um einzelne
Elemente oder Elementgruppen dieser Friesmalereien. In ihrer im
Quettatal vorgefundenen Kombination, Anordnung und Ausfiihrung
zeigen sich deutliche Unterschiede zu den Geoksjurfunden, Wih-

" rend es sich dort vorwiegend um fortlaufende Friese handelt, ist

fiir das Quettatal hidufig ein Einsetzen einzelner Motive in eine
Metope charakteristisch, Die Motive selbst sind stark verein-
facht oder abgewandelt worden und oft nur auf ein Flement des
jeweiligen méglichen Vorlduferfrieses reduziert. Die typische
Fillung der vier-, acht-: oder mehreckigen Kreuze der Geoksjur-
friese durch weitere verschiedene Kreuzformen entfdllt.

Die Kreuz- und Rhombenvarianten des Quettatals lassen sich
hauptsichlich auf die Friestypen III B-D der Geoksjurware zu-
riickfiihren, erfahren aber starke Verdnderungen. Der Typ III B
z.B. (zwischen gegensténdige Dreiecke gesetzter Rhombus mit ei-
nem vierarmigen Kreuz, das durch eine weitere Kreuzform gefiillt
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ist) wird auf ein einfaches vierarmiges Kreuz in einer Metope
reduziert. Die Fiillung des vierarmigen Kreuzes durch das so ty-
Plsche Kreuz aus fiinf Rhomben oder einem Rhombus mit vier Drei-
ecken entfdllt bereits auf dem Weg nach Shahr-i Sokhta, dem
Mittler giidturkmenischer Einfliisse nach Belutschistan, die dort
noch nachweisbare Trennung durch gegensténdige Dreiecke wird im
Quettatal schlieBlich durch vertikale Strichbiindel ersetzt, Der
Rhombus mit einem vielfach abgestuften Kreuz, das mit einer wei-
teren Kreuzform gefiillt ist (Typ III D der Geoksjurware), wird
in einer #hnlichen Weise durch den Fortfall des inneren Fiill-

' kreuzes abgewandelt. Statt dessen kann in der Quettaware ein
netzschraffierter Rhombus auftreten. Gleichfalls stark verdn-
dert wird der Friestyp III C, ein achteckiges Kreuz mit konzen-
trischem Rhombus, der z.T. noch durch ein vierarmiges Kreuz ge-
fiillt wird., Zwei Abarten sind im Quettatal nachweisbar: 1. Das
Vierarmige Kreuz entfdllt und tritt in Kombination mit dem mehr-
eckigen Kreuz nicht auf. Der Rhombus, mit dem das achteckige
Kreuz urspriinglich gefiillt war, wird zum Hauptelement innerhalb
einer Metope, das achteckige Kreuz dagegen wird mehrfach abge-

8tuft und zu Zickzacklinien abgewandelt. Die zweite Variante be-
wahrt den Rhombus mit vierarmigem Kreuz unter villigem Fortfall
des achteckigen Kreuzes, Der Ausgangspunkt fiir diese Entwicklung
kann sowohl in der Spdtgeoksjurkeramik als auch in den Funden
von Kara-depe 1 liegen.

Deutlicher ist die Verwandtschaft zwischen den Quetta- und
Geoksjurmotiven bei den Dreiecken mit Halbkreuzen oder Stufenpy-
ralﬁiden erkennbar. Das Anordnungsschema in gegenstédndig versetz-
ter Form (Typ IV der Geoksjurfriese) ist erhalten geblieben, hin-
Zugefiigt wurde aber die Abgrenzung des Frieses durch mehrfache
‘horizontale Linien, wie sie so typisch fiir die Malweise des Quet-
tatels sind. Auffsllend ist der starke Hell-Dunkel-Kontrast bei
meist massiver Malweise und die z.T. sorglose, spitzwinklige
Ausfithrung der Stufen oder Ecken., Ahnliches gilt auch fiir die
Quettamotive, die sich vom Friestyp V ableiten lassen. Die
8chrigen stgeartigen Binder der Geoksjurware finden fast iden-
tische Pendants im Quettatal, Verdnderungen werden sichtbar in
der Abgrenzung durch die typischen horizontalen Linien, das Ein-

Sy~ e
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setzen in Metopen, die durch vertikale Strichbiindel getrennt
werden und die meist breitere Gestaltung des Sigeblattes. Stark
von demselben miglichen Geoksjurvorbild abweichend sind jedoch
Kombinationen von diagonal gegensténdigen Stufenpyramiden oder
Zickzackfiguren, die durch massive Malweise, fliichtige Ausfiih-
rung der Stufen in spitzwinkliger oder abgerundeter Form und den
starken Hell-Dunkel-Kontrast gekennzeichnet sind. Sie werden als
Metopenfries oder fortlaufendes Fliéchenmotiv innerhaldb des durch
horizontale Linien begrenzten Frieses verwendet und zeigen deut-
lich, daB die von Sildturkmenien ausgegangenen Einflilsse nicht ko-
piert, sondern als Anregung verstanden und weiterverarbeitet
wurden., In fast allen Fdllen kann nachgewiesen werden, da8 in
Shahr-i Sokhta I Zhnliche oder identische Motive auftreten, wie
sie in Siidturkmenien, oder, in Abwandlung, im Quettatal zu fin-
den sind. Die Rolle dieses Fundortes bei der Vermittlung von
Einfliissen nach Belutschistan ist damit relativ deutlich, Der
Kontaekt zwischen dem Seistangebiet und Belutschistan wird darii-
berhinaus auch durch Funde belegt, die Quettabeziige aus dem lo-~
kalen Vorquettakodex zeigen. Ebenso deutlich ist aber auch, da8
die geoksjurdhnlichen Motive der Quettaware keine identischen
Kopien der Scherben mit siidturkmenischen Dekorelementen in Shahr
i Sokhta I sind, sondern in lokaler Manier weiterverarbeitet und
abgewandelt wurden,

Diese Umarbeitung'und Abwandlung -siidturkmenischer Motive, ihr
gemeinsames Auftreten mit Dekorelementen, die sich auf lokalen
Ursprung zuriickfilhren lassen, die spezifischen GeféBformen der
Quettaware, die in der siidturkmenischen Geoksjurware keine Pen-
dants finden, die monochrome Verzierung der Quettaware gegeniiber
der. polychromen Keramik der Geoksjuroase und schlieBlich die Km-
tinuitdt in der Produktion scheibengefertigter Keramik in Belut-
schistan im Gegensatz zu den noch immer handgefertigten GefiéBSen
in Stidturkmenien fiihren zu dem SchluB, daB es sich bei der Quet-
taware um eine Keramik eindeutig lokalen Ursprungs handelt, die
sich nicht durch Anregungen aus Siidturkmenien hersusgebildet
hat, sondern lediglich innerhalb ihres Motivkanons kurzzeitig
liber Shahr-i Sokhta vermittelte Einfliisse aus Siidturkmenien auf-
genommen urd weiterverarbeitet hat.
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Entwicklungsiibersicht

Shahr-i Nal Surab Mehrgarh Quetta
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Seistan Siidbel., Mittel- Nordbelutschistan
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{Ulberblick

Mehrgarh I
prékeramisches Neolithikum

Kili Ghul Mohammad I, prékeramische Besiedlung

Mehrgarh II A: keramisches Neolithikum, erste grobe
handgefertigte strohgemagerte Keramik und bereits
erste scheibengefertigte runde GefidBfe, unbemalt

Zunahme der Fundorte mit einfacher handgefertigter
Keramik, oft mit Korbabdriicken versehen, unbemalt

Mehrgarh II B: meist sandgemagerte Drehscheibenwa-
ren, erste einfache hiingende Motive entlang eines

Randbandes, gelegentlich bichrome Verzierung oder

erste Engoben, konische Schalen, runde T&pfe

beginnende Kontakte zwischen Mehrgarh und dem Quetta-
tal

weite Verbreitung von Drehscheibenwaren (Kili Ghul
Mohammad-Ware-Provinz) von Nordbelutschistan bis zum
Surabgebiet, Zentren: Mehrgarh und Quettatal
sandgemagerte feine hand- und scheibengefertigte Ke-
ramik mit vérwandter Bemalung: Rendband, héngende
Motive, "dot-tipped"-Stil, groBe geometrische Flii-
chenmuster, in Mehrgarh erste Tierdarstellungen

viele GefdBformen mit Ring~ oder ScheibenfuB
Vorquettastufe

1&) Entwicklung des Kechi Beg-Stils in Nordbelutschi-
stan, Verbreitung iliber die alte Kili Ghul Mohammad-
Ware-Provinz hinasus bis nach Siidbelutschistan

fein gezeichnete lineare und geometrische Motive in
mono-, bi- und polychromer Form, oft in Registern
angeordnet, stilisierte Tierreihen in Mehrgarh und
im Loralaital

1b) Nalkultur in Stidbelutschistan

mono- und polychrom bemalte stark profilierte GefiBe
mit RingfuB, Pries- und Metopenmalerei mit verviel-
fachten Ornamenten, erste mégliche (schwache) siid-
turkmenische Einfliisse (?)

Quettastufe

hochqualitative sandgemagerte monochrom bemalte Ware
mit hohen schlanken profilierten GefidBen mit Hohl-
und RingfuB, Glockenbecher, Drehscheibenware, Dekor
aus: Kechi Beg-Motiven, Nalmotiven, Mehrgarhelemen-
ten, siidturkmenische Motive in abgewandelter und
weiterverarbeiteter Form, vermutlicher Mittler Shahr-
i Sokhta
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Abbildung 2

FRUHESTE KERAMIKMOTIVE BELUTSCHISTANS AUS MEHRGARH I1 B?
2, HALFTE 5, I2Ts V.UsZ.




Abbildung 3

KERAMIKMOTIVE DER MEHRGARH III- ZEIT, 1. HALFTE 4. J3T. V.U.Z.




Abbildung 4

MOTIVE DER KECHI BEG-WAREN DES QUETTATALS, VORQUETTASTUFE

VISR
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Abbildung 5
MOTIVE DER NALKERAMIK, SUDBELUTSCHISTAN, 2. HALFTE 4. JT.
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Abbildungen 7 und 8 MOTIVE DER QUETTAWARE MIT LOKALEN VORLAU=-
FERN UND PARALLELEN IN MUNDIGAK UND SHAHR4I SOKHTA
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Abbildung 10 und 11, MOTIVE DER QUETTAWARE MIT SUDTURKMENIA
SCHEN BEZUGEN UND VORLAUFERN :
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Abbildungen 12 und 13, MOTIVE DER QUETTAWARE MIT SUDTURKMENI&
SCHEN BEZUGEN UND VORLAUFERN
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Abbildung 14:QUETTAWARE MIT SUDTURKMENISCHEN BEZUGEN UND VOR4
LAUFER
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Hans-Joachim Peuke

ANFANGE UND ENTWICKLUNG DER ANTHROPOMORPHEN TERRAKOTTAPLASTIK
IM NORDLICHEN BELUTSCHISTAN1) (VI. BIS II. JT. V.U.Z,)

Die neueren und teilweise noch nicht abgeschlossenen Ausgra-
bungen der Franzdsischen Archdologischen Mission in Pakistan,
die gemeinsam mit dem Department of Archaeology and Museums,
Government of Pakistan, in der Kachi-Ebene durchgefiihrt werden,
haben den bisherigen Stend der Kenntnisse iiber Entwicklung,
Chronologie und Ikonographie der Terrakottaplastik im ndrdlichen
Belutschistan erheblich erweitert und gleichzeitig auch erheb-
liche Korrekturen an bestehenden Auffassungen erforderlich ge-
macht, Dies betrifft u.,a. sowohl die Diskussionen um Vorliufer
der in der Harappakultur des Industales erscheinenden Terrakot-
taplastiken von Frauen und Ménnern, die in stehender, steifer
Pose mit herabhiingenden Armen modelliert wurden, als auch jene
Frauenfigiirchen, die als "Zhob-Muttergdottinnen" Eingang in die
Iiteratur fanden, Das Erscheinen der letzteren und ihre Entwick-
lung schien bisher kulturell an das Auftreten der Quettakeramik
in der Periode II von Damb Sadaatz) sowie an bestimmte Einfliisse
aus dem Namazga-Bereich in Siidturkmenien gekniipft zu seinB). Wir
werden nunmehr in die Lage versetzt, die Entwicklung der Terra-
kottaplastik in dieser Region in wesentlichen Ziigen von ihren
Anfingen im VI./V. Jt.v.u.Z. an zu verfolgen., Die in der Kachi-
Ebene ausgegrabenen und datierten Materialien gestatten, die
bisherigen Funde derartiger Plastiken in ihrem tatséchlichen
kulturellen und zeitlichen Zusammenhang sowie auch hinsichtlich
der Terrakottakunst der Harappakultur der Indusregion im IIIt—
II. Jt.v.u.Z, zu wirdigen. Allerdings bleiben immer noch gewis-
Se Liicken, die nur durch weitere Feldforschungen zu schliefien
8ind, Auf der Grundlage der Ausgrabungen in Mehrgarh, Pirak und
Sibri wird im folgenden eine Gliederung dieses Entwicklungsweges
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vorgeschlagen, die sich an erkennbaren wesentlichen Knderungen
im Stil der Plastiken orientiert?’,

Phase I

Die dieser Phase zuzuordnenden Menschenplastiken aus Ton
stemmen ausschlieflich aus Mehrgarh, das in der Kachi-Ebene am
Siidausgang des Bolanpasses liegt. Sie kommen aus Horizonten der
Perioden I-III, die in die Zeit vom VI./V, Jt. bis in die erste
Hdlfte des IV, Jt. v.u.Z. datiert werden5 « Von ihrem frijhesten
Erscheinen in den oberen Schichten der reriode I in der Siedlung
Mehrgarh MR, 3 an 1ldBt sich bereits das Vorhandensein von zwei
Typen bei der Wiedergabe des menschlichen Kdrpers erkennen.

Besonders bemerkenswert ist die Modellierung von Plastiken in
sitzender Haltung, bei denen ' Beine und FiiBe nicht getrennt und
die Arme nicht wiedergegeben werden. Kopf und Oberkdrper werden
bis in die Periode III von Mehrgarh anscheinend nicht voneinan-
der besonders unterschieden. Bei einem etwas besser erhaltenen
Figilirchen aus der Periode I sollen am oberen Ende durch einge-
gtochene Licher die Augen markiert sein6)(Abb. 2-3). Der zweite,

ebenfalls von der Periode I an in Mehrgarh nachweisbare Typ gibt
den menschlichen Kérper in kegelformiger Gestalt wieder. Bei dem
einzigen in Schichten dieser Periode bisher gefundenen Figlirchén
8011l sein oberer Teil mit einer "Halskette" aus aufgesetzten,
rautenfdrmigen Tonpldttchen geschmiickt sein7 « An der Basis ei-
ner aus der Periode II stammenden Tonplastik in Form eines abge-
stumpften Kegels waren gleichfalls Tonacheibchen appliziert, was
von den Ausgrébern als Darstellung von Bekleidung oder eines
Glirtels gedeutet wirda)(Abb. 4). Diese Besonderheiten der kegel-
formigen Tonplastiken von Menschen, d.h, die zu vermutende Dar-
stellung von Schmuck und eventuell sogar von Bekleidung, hebt
sie von den in sitzender Haltung wiedergegebenen Figiirchen -deut-
lich ab, die bis an das Ende der Phase I unbekleidet bzw: ohne
Sehmuck bleiben.

Neben diesen als "Frauenstatuetten" interpretierten Tonpla-
stiken wurde in einer der oberen Schichten der Periode II eine
stark stilisierte Tonfigur gefunden, die els Darstellung eines

N
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Mannes gedeutet wird9). Das Fehlen einer entsprechenden Abbil-
dung erlaubt nicht, diesé Deutung zu interpretieren.

in der Periode III von Mehrgarh, d.h. gegen Ende der Phase I,
wurden bislang nur Plastiken in Sitzpose gefunden, die als "fuBi-
f8rmig" beschrieben werden1°). Kegelformige Figuren werden nicht
mehr erwdhnt. )

Phage II

In dieser Phase werden die Terrakottaplastiken gruppiert, die |
in Mehrgarh in Schichten der Perioden IV bis 'V (Mitte bis Ende
des IV, Jt, Ve.u.Z.,) gefunden wurden. Nach den bisherigen Versf-
fentlichungen nandelt es sich ausschlieflich um solche in Sitz-
haltung, Sie alle sind nunmehr auch gebrannt. Konnten die Tonfi-
glirchen aus den fritheren Siedlungsperioden nicht immer mit letz-
ter Sicherheit als Darstellungen von Frauen bestimmt werden, so
ist diese Zuordnung von nun an eindeutig mdglich,

Der aus der Periode IV von Mehrgarh stammende Figurentyp hat
einen rshrenfsrmigen Kopf, an dem die Nase aus dem Ton heraus-
gedriickt ist. Unter zwel aufgesetzten Tonstreifen, die vermut-
lich Halsschmuck darstellen sollen, sind zwei konisch geformte
Briiste aufgesetzt. Die Figur ist noch armlos modelliert und hat
stark verdickte Hiiften. Die spitzzulaufenden Beine - sie sind
nur durch eine eingeschnittene Linie getrennt - werden etwa im
rechten Winkel nach vorn gerade ausgestreckt1 ). Eine Variante
in der Darstellung des Halsschmucks zeigt ein aus derselben Pe-
riode stammendes Bruchstiick. Unterhalb der aus dem Ton gedriick-
ten Nase ist in mehrfachen Windungen ein Tonstreifen aufgelegt
(Abb, 5-6). In der folgenden Periode V von Mehrgarh erfihrt der
Typ der sitzenden Frau mit dem rohrenférmigen Kopf durch das
Anbringen von Haarlocken seitlich am Kopf eine Bereicherung in
der Gestaltung. Das verjiingte Ende der Beine eines Figiirchens,

- dle, wie schon in der Periode IV, nicht vdllig getrennt sind,
ist mit einem Tonstreifen umwunden, 'der vermutlich eine Schnur
nachbilden soll.12




Phase III

Terrakottaplastiken, die dieser Entwicklungsphase zugehtren,
wurden bisher an einzelnen Orten des ndrdlichen Belutschistan
gefunden, Hier sind Figlirchen aus den Schichten der Periode VI
in Mehrgarh (Ende IV./Anfang III. Jt.v.u.2.)'3), Plastiken aus
Schichten der Periode II bzw. von der Oberflédche von Damb Sadaat
im Quettatal14) und der Periode II von Sur Jangal in Loralai zu-
gerechnete Figilirchen bzw. Fragmente15) einzuordnen,

Die umfangreiche Kollektion von Frauenfigiirchen aus Mehrgarh
188t einerseits die Fortsetzung der traditionellen Sitzhaltung
erkennen und andererseits die Entwicklung von neuen Merkmalen
mit den phentastischen Frisuren, dem reichen Halsschmuck sowie
einer grazilen Modellierung des weiblichen Korpers. Im Profil
8ind sie extrem flach geformt - ihre Betrachtung ist ganz offen-
sichtlich nur en face beabsichtigt, Die durch einen Einschnitt
getrennten Beine sind unter den breit ausladenden Hiiften nahezu
im rechten Winkel gerade nach vorn gestreckt, Das stark verjiing-
te Ende der Beine ist, wie schon in der vorhergehenden Phase,
gelegentlich mit einem Tonstreifen "zusammengebunden" (Abb, 7).
Der Kopf ist nun nicht mehr réhrenfdrmig, sondern eher einem
menschlichen Schiédel &hnlich modelliert., Ein fast geisterhaftes
Aussehen vermitteln die runden eingebohrten Augen und die spitze,
aus dem Ton herausgedriickte Nase, Seitlich am Kopf sind Uberdi-
mensionale Haarrollen angebracht, deren Oberfliche eine sehr va-
riable Gestaltung aufweisen kenn (Abb, 8)., Unter dem Kinn - ei-
nen Mund finden wir nirgends wiedergegeben - ist oft bis auf die
Schultern und die héingenden, iiberproportionierten Briiste rei-
chend ein aus mehreren Schniiren gebildeter Halsschmuck angebracht,
Er ziert nur die Vorderseite der Plastiken. Nun werden auch Arme
geformt. Bei einigen Figiirchen sind sie unter den Briisten zusam-
mengelegt. Gegen Ende der Phase III wird die starre Symmetrie
der Frisuren aufgeldst und das nunmehr gelockte Haar fillt auf
die Schultern herab,

In diese Phase gehbren auch die schon seit léngerem aus Damb
Sadaat stammenden und von WeA.Fairservis nur in Zeichnungen wie-
dergegebenen Fragmente von Frauenfigurchen1 (Abb, 9), Sie wie-
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derholen in nahezu allen Einzelheiten der Korpermodellierung die
in Mehrgarh beobachteten Details. Gleiches trifft auch fiir die
der Periode II von Sur Jangal zugerechneten Bruchstiicke zu, Alle
diese Fragmente wurden ohne Kopfe gefunden. Dies veranlaBte V.M.
Masson und V.I.Sarienidi, ein von W.A.Feirservis in einer Schicht
der Periode II von Damb Sadaat gefundenes und von diesem als Kopf
einer Antilopenfigur gedeutetes Fragment als das Képfchen einer
dieser Frauenfiguren zu deuten. Sie begriindeten dies mit der
FPeststellung, daB ebensolche Képfchen an Frauenfigiirchen aus den
Siedlungen der Oase Geoksjur in Siidturkmenien zu beobachten sei-
en, Daraiiber hinaus zeugt nach ihrer Auffassung der allgemeine ’
ikonographische Typ der sitzenden Frauenstatuetten mit den vol-
len Briisten und den nach vorn ausgestreckten Beinen in der Pe-
riode II von Damb Sadaat wie auch in Siidturkmenien wdhrend der
Periode Namazga III fiir die "ikonographische Néhe" beider Kom-
Plexe17). GewiB sind die angefiihrten gemeinsamen Merkmale un-
iibersehbar. Andererseits sind gleichfalls uniibersehbar die sich
in wesentlichen Details #duBernden Unterschiede -~ Fehlen bzw,
Vorhandensein von eingeritzten bzw, aufgemalten Symbolen und
Markierungen des Geschlechts, Betonung oder relative Vernach-
léissigung der Frisuren sowie des Schmucks.und das nicht in bei-
den Regionen anscheinend nachweisbare Zusammenbinden der Beine.
Die Ausgrabungen in Mehrgarh zeigen zudem, daB die Tradition der
Modellierung des menschlichen Korpers in Sitzpose bis mindestens
ins V. Jt. v.u.Z. zuriickreicht. In vergleichbarer Zeit sind aus
der DZejtunkultur in Sudturkmenien entsprechende Vorgdnger nicht
bekennt 18),

Phage IV

In der dieser Phase zuzurechnenden Periode VII von Mehrgarh
(bis um die Mitte des III. Jt.v.u.Z.) erlebte die Herstellung
von tonernen Frauen- und in géringerer Zahl nun auch von Miénner-
statuetten an diesem Ort einen qualitativ und quantitativ bemer-
kenswerten Hohepunkt. Tausende von Bruchstiicken und relativ we-
nige fast oder vollig erhaltene Plastiken, die zwischen dicken
Schichten von Tonscherben, gebrannten Steinen und Asche im ndrd-
lichen Teil des Hiigels MR. 1 gefunden wurden, zeugen von ihrer
masgenhaften Fertigung19 . Im Zusammenhang mit den Resten wvon
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besonderen Bauwerken wurden sie bisher in Mehrgarh nicht gefun-
den, Im Grunde kiénnte man davon sprechen, daB sie die in der
vorhergehenden Phase III bereits eingeleiteten Tendenzen zu mehr
Naturalismus fortsetzen und im ersten Abschnitt der Phase IV zu
einer eigenen Bliite fUhren.'Gleichzeitig wird jedoch die seit
dem V., Jt.v.u.Z., dominierende Sitzpose aufgegeben. Sémtliche
Plastiken sind nunmehr in stehender Heltung mit Beinen, FiiBen
und sogar Zehen modelliert. Die Képfchen mit den spitzen, aus
dem Ton gedriickten Nasen, mit den ausgehdhlten und nun von einem
flachen Tonwulst umgebenen Augen, den auf die Schultern und tels
auch auf die Briiste fallenden Haa;locken sowie dem reichen Haar-
schmuck setzen die in Phase III begriindete Konvention bei der
Darstellung dieser Details fort. Die Kdrperhaltung ist zundchst
auberordentlich geschmeidig und zeigt nicht selten quer iiber die
Linie der Hiiften eine leichte Neigung, wodurch, wie J.-F,Jarrige
und M,Lechevallier anerkennen, der Charme spdterer indischer
Plastik vorweggenommen werdeao)(Abb. 10). An der Frisur sind bei
einzelnen Figiirchen noch Reste von einstiger schwarzer Fiérbung
zu sehen; der Scheitel zeigt gelegentlich Spureﬁ von roter Bema-
lung, Einzelne Plastiken halten einen nicht immer eindeutig be-
stimmbaren Gegenstand in‘den Hénden; in wenigen Fidllen mag das
ein Baby sein (Abb. 11).

In diesen ersten Abschnitt der Phase IV gehbren auch zwei
Fragmente von Frauenstatuetten, die in Schichten der Periode III
von Damb Sadaat gefunden und von W.A.Fairservis wegen der le-
bensnahen Darstellung des menschlichen Korpers bereits besonders

gewiirdigt wurden21).

Von etwa der Mitte der Periode VII an wird in Mehrgarh die
Haltung der Frauenfigiirchen erkennbar steifer, bis sie gegen
Ende dieser Periode v6llig mit dem Stil der sogenannten "Zhob-
Muttergsttin® Ubereinstimmtzz). Bruchstiicke derartiger Statuet-
ten sind schon seit liéngerem bekannt (Abb. 12). Bisher hatte man
Jedoch angenommen, daB sie unterhalb der Taille in einer Stand-
fléche enden23). Die Adsgrabungen in Mehrgarh liererteﬂ nun den
Beweis, daB der Oberkdrper bis zur Taille und der Unterkérper
mit den Beinen getrennt modelliert und beide dann Qusammengefﬁgt
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wurden. Die natiirliche Gestaltungsweise wurde aufgegeben bzw.
abgelsst von einer nahezu erstarrten Haltung mit abgespreizten
Armen und Beinen. Die Qualitédt ihrer Ausfilhrung erfuhr jedoch im
Vergleich zu den vorhergehenden keine Minderung. 4

Seit léngerem sind mehrere Fragmente solcher Figiirchen aus
dem nahe Mehrgarh gelegenen Chhalgarhi bekannt24). Neueren Da-
tums ist der Oberfléchenfund eines Bruchstiicks in Pirak25) sowie
Von mehreren snderen bei Nowshar026). Im Zhobtal wurden Fragmen-
te solcher Statuetten in Kaudan127), Moghul Ghundai28 und Pe-
Tiano Ghunda129) gefunden (Abb., 13). Aus dem benachbarten Lora-
lei wurden derartige Stiicke bisher aus DabarkotBo) und Sur Jan-
8&131) bérichtet. Im Quettatal wurden in Damb Sadaat in Horizon-
ten der Periode III bzw, auf der Oberfliéche Bruchstiicke von Fi-
glirchen gefunden, die diesem sogenannten "Zhob=Typ" zuzuordnen
Bin032) (Abb, 14). Bemerkenswert ist, daB Figilirchen bzw. deren
Bruchstiicke dieses Typs bis in das siidliche Afghanistan verbrei-
tet in Mundigak IV, 1-233) sowie in Deh Morasi Ghundai IIa ange-
troffen wurdei34) (Abb. 15). Eine gewisse Ahnlichkeit mit diesem
Typ ist dem Bruchstiick des Oberkdrpers einer Frauenstatuette aus
der Periode II von Shahr-i Sokhta im iranischén Seistan nicht
abzusprechenBS). Allerdings ist es zu fragmentarisch, um bei
dieser Feststellung vollig sicher zu sein.

ﬁahrend Frauenfigiirchen dieses Typs in Mehrgarh bisheér noch
nicht im Zusammenhang mit den Resten von besonders hervorgehobe-
nen Bauten gefunden wurden, ist an einigen wenigen Orten eine
Verbindung wvon solchen Frauenstatuetten mit Bauten, die vermut-
lich als Kultstdtten genutzt wurden, nicht auszuschlieBen, In
Damb Sadaat wurden im hdchsten Teil des Hiigels in unmittelbarer
N&he einer Lehmplattform aus der Periode III, die von steinernen
Drainagen durchzogen und von einem ummauerten Komplex umgeben
war, mehrere Frauenstatuetten vom "Zhob-Tgp" sowie auch einige
bemalte tdnerme Stierplastiken getunden36 « Mit einem Bauwerk
mit Lehmziegelplattform und Drainagen.an der Nordseite des Hii-
8els von Dabarkot war gleichfalls der Fund eines derartigen Fi-
8lirchens verbunden37). In Deh Morasi Ghundai wurde das bereits
erwihnte Figurenbruchstiick in einer als "Schrein" gedeuteten An-

/
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lage aus der Periode Ila gefundenBa).

Erstmals erscheinen in diesem Abschnitt der Phase IV auch
Terrakottaplastiken, die eindeutig Ménner darstellen (Abb, 16).
In der Formgebung weisen sie eine gewisse ihnlichkeit mit den
Frauenstatuetten auf. Ebenso wie diese sind sie unbekleidet dar-
gestellt, Nach dem Bericht der Ausgréber umfaBt ihre Zahl in der
Periode VII von Mehrgarh nahezu 30% s#mtlicher Menschendarstel-
lungen?®). Nach den vertffentlichten Abbildungen sowle den im
der Forschungsabteilung des Department of Archaeology and Mu-
seums in Karachi befindlichen Ménnerplastiken konnen auch einige
bisher als Frauenfiguren interpretierte Statuetten aus Chhalgar-
hi40) und Mundigek IV, 241 nunmehr sicher als Darstellungen von
Ménnern angesehen werden. Auf dem Kopf tragen sie eine hohe, an
der Riickseite stets offene Kopfbedeckung, von der seitlich ein
Teil der an der Riickseite befindlichen "Verknotung" abstehen
kann, Das Gesicht wird - wie bei den Frauenfiguren - durch tief
ausgehdhlte, unverhdltnismiBig groBe, von einem Wulst umgebene
Augen, eine breite Nase und einen leicht gesffneten Mund cha-
rakterisiert. Um den Hals ist in der Regel ein auf die Schultern
fallendes schmales "Tuch" gelegt. Ein aus Mundigak stammendes
Bruchstiick, dessen oberer Teil der Kopfbedeckung abgebrochen
ist, tridgt seitlich zwei auf die Schultern héngende, gedrehte
Haarflechten., Schridg vom Hinterkopf herabgefiihrt ist ein breites
"Band", das ein Teil der Kopfbedeckung gewesen sein mag. Einige
Plagtiken sind mit einer aus Tonscheibchen gebildeten und eng
den Hals umschlieBenden "Kette" geschmiickt. Die Brustwerzen wer-
den manchmal durch kleine Tonkiigelchen wiedergegeben., Beine und
Arme sind - ebenso wie bei den gleichzeitigen Frauenstatuetten -
steif abgespreizt. Auch bei den Midnnerfiguren sind (soweit die-
se erhalten sind) Finger und Zehen deutlich erkennbar. In weni-
gen Fdllen nur halten sie einen nicht bestimmbaren Gegensgtand
in den Hiénden,

Zwei Kopfchen wurden in Mehrgarh gefunden42)(Abb. 17) und ein
Kopfchen fand sich in Pirak in der Schicht 243), die sich we-
sentlich von den bisher besprochenen Terrakottaplastiken unter-
scheiden., Sie sind durch ihre Kahlheit, die tief eingeschnitte-
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nen, halbrunden Augenbrauen, die halbgeschlossenen Augen, eine
wohlproportionierte Nase, den nur leicht gedffneten Mund und die
bemerkenswerte Gestaltung der Ohren in der zeitgendssischen
Terrakottaplastik nahezu ohne Parallelen. Das Bruchstiick eines
weiteren Figiirchens, dessen Kopfgestaltung und Gesichtsziige die-
sen Kopfchen in gewisser Weise #hnelt, wurde vor ldngerer Zeit
von A.Stein in dem benachbarten Chhalgarhi gefunden44)(Abb. 18).
Eine bestimmte Ahnlichkeit mit diesen Plastiken ist dem Fragment
einer sitzenden oder knienden Figur mit Resten polychromer Bema-
lung aus der Periode IV, 1 von Mundigek nicht abzusprechen45).
Letztgenanntes Exempler mag in der Gestaltung der Gesichtszlige
einen anderen ethnischen Typ wiedergeben als die Plastiken aus
der Kachi-Ebene. Was alle diese Figurenbruchstiicke trotz gewis-
ser Eigenheiten eint und gleichzeitig von allen anderen zeitge-
ndssischen Frauen- und Miannerplastiken scharf unterscheidet,
ist, daB bei ihnen Ansdtze der Abbildung von Individuen erkenn-
bar sind. Die iibrigen und in groBer Zahl gefundenen Plastiken
reproduzieren nur einen bestimmten Typ "Frau" oder "Mann" unfer
offensichtlich bewuBtem Verzicht auf die Gestaltung von indivi-

duellen Ziigen.

Mit dem Ende der Periode VII bricht um die Mitte des III. Jt.
V.u.Z%., die mehrere Jahrtausende kontinuierlich andauernde Be-
siedlung in Mehrgarh ab und damit findet auch die lange Tradi-
tion der Fertigung von anthropomorphen Plastiken, wie wir sie
verfolgen konnten, ein Ende.

Phase V

Die Ausgrabungen eines Gridberfeldes siidlich vom Haupthiigel
von Mehrgarh MR. 1 (Mehrgarh Periode VIII) und einer Siedlung in
der Nihe des unweit gelegenen Sibri lieferten vor wenigen Jahren
in ihren Meterialien deutliche Belege fiir Beziehungen mit dem
ndrdlichen Afghanisten und dem siidlichen Turkmenien'"°, die in
die zweite Hilfte des III. Jt. bis an den Beginn des II. Ji.v.u.
Z. zu datieren sind., In der Siedlung wurden sehr viele gebrann-
te Tonfiguren gefunden, die die Einfiihrung neuer Traditionen der
Modellierung von anthropomorphen Plastiken in die Kachi-Ebene
anzeigen. Der hauptsdchliche Typ ist violinférmig mit Armstiimp-
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fen und einem breit ausladenden und gerundeten Untertell gestal-
tet. Einige der Statuetten zeigen Schmuck, der durch kleine ein-
gestochene Licher angedeutet wird47 . Einen zweiten Figurentyp
bilden Plastiken in Sitzhaltung, die sehr ghnlich den siidturkme-
nischen Statuetten mit ausladendem GesdB sein sollen, Einen drit-
ten Typ repriéisentieren flache stehende Figuren mit kleinen auf-
gesetzten Brﬁsten48). Ausgenommen die violinfdrmigen Plastiken,
denen wir in den folgenden Phasenwieder begegnen werden, wurden
in dem vorliegenden kurzen Bericht keine Abbildungen der zuletzt
erwihnten Typen gegeben, weshalb auf ihre Diskussion verzichtet
werden muB.

Phase VI

Die Entwicklung der in das'II. Jt.v.u.Z. zu datierenden Ton-
bzw. Terrakottaplastik im ndrdlichen Belutschistan ist erst
durch die vor wenigen Jahren abgeschlossenen Ausgrabungen der
Franzdsischen ArchHiologischen Mission in Pakistan in Pirask, das
ebenfalls in der Kachi-Ebene liegt, erschlossen w0rden49). Mit-
tels der hier ausgegrabenen und sicher datierten Objekte und im
AnschluB an die neueren Grabungen bei Mehrgarh und Sibri ist es
m8glich, nun auch einzelne und schon seit léngerem bekannte
Terrakottaplastiken in anderen Teilen Belutsechistans in ihren
tatsiichlichen kulturellen und chronologischen Horizont einzuord-
nen und zu wiirdigen.

Auffillig ist, daB die anthropomorphen Ton- und Terrakotta-
plastiken in begrenztem Umfang nur an die der vorhergehenden
Phase V einerseits ankniipfen bzw. neue Typen aufweisen und an-
dererseits an sehr friihe Darstellungsformen, die uns aus der
Phase I (Mehrgarh Perioden I-II) bereits bekannt sind, erinnern.
Die bis in die Mitte des III. Jt.v u.Z. feststellbare kontinuier-
liche und dann abgebrochene Entwicklung wird hingegen nicht wie-
der aufgenommen. Ganz offensichtlich sind mit den durch die Pe-
riode VIII von Mehrgarh (Grdberfeld) und die Funde von Sibri an-
gezeigten Neuankdmmlingen in der Kachi-Ebene auch in der Terra-
kottakunst deren Traditionen zur dominierenden Tendenz geworden.




J.-F.Enault gliedert die anthropomorphen Statuetten von Pirak
in folgende Typenso): (i) Flaschenformige Figuren, (ii) kegel-
formige Figuren, (iii) violinfdrmige Figuren und (iv) Reiterfi-
éuren. Sie alle konnten sowohl ungebrannt bleiben - was anschei-
nend hiufiger der Fall war - els auch gebrannt werden. In der
Modellierung konnten in der Mehrzahl der Félle Unterschiede zwi-
schen gebrannten und ungebrannten Plastiken nichi erkannt wer-
den, Uber die HHufigkeit des Vorkommens der anthropomorphen Sta-
tuetten in denh Perioden I-III von Pirak liegen nur prozentuale
Angaben vor51):

Typen
Periode

in %
(1) (ii) (1ii) (iv) Insgesamt
1 2 ‘ (%)

I 4,5 4,5 2’3 25'0
II - - 16,0 61,5
ITT - = 4,5 13,5

In?ggsamt 4,5 4,5 22,8 100

Typ (1): Flaschenfdrmige Figuren

Plastiken dieses Typs wurden nur in Schichten der Periode IA
gefunden, Sie blieben stets ungebrannt. Geformt sind sie in Ge-
stalt eines liénglichen Zylinders mit einem verjiingten Ende, das
den Kopf der Figur anzeigen mag. Gesichtsziige sind, wenn iiber-
haupt, sehr sparsam und summarisch angedeutet. Aus dem Ton wird
eine Nase herausgedriickt, die seitlich von zwei eingestochenen
Lchern flankiert wird, die die Augen darstellen52 (Abb. 20,
561, 562).

Typ (ii): Kegelfdrmige Figuren .

Diesen PTyp kann men in zwel Untertypen gliedern, Einerseits
handelt es sich um kegelstumpfférmige Statuetten, die an der
Basig zwei kurze horizontale Stummel aufweisenund anscheinend
Statuetten von sitzenden Menschen aind (Untertyp ii 1)53), Da-
neben gibt es Statuetten gleichfalls in Form eines Kegelstumpfs,
jedoch ohne Beinstummel, Ldcher wurden zur Markierung von'Augen
und Mund eingestochen. Auch sie blieben ungebrannt und nur in
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Periode I nachweisbar~?’ (Untertyp ii 2) (Abb. 20, 566, 567). Ob
es sich bei diesen Figiirchen um Frauenplastiken handelt, wie
J.-F.Jarrige annehmen méchte, kann aufgrund des Fehlens jeden
diesbeziiglichen geetalterischen Merkmals nicht mit der gewlinsch-
ten Sicherheit gesagt weérden, Nicht auszuschlieBen ist, daB die
Plastiken mit den stummelartigen Fortsitzen eine spéte Reminis-
zenz &n sitzende Plastiken sind, die in Stidturkmenien eine domi-
nierende Position einrahmen und die wir in Belutschistan bis an
den Beginn des III, Jt.ve.u.Z. begleitet haben.

Typ (iii): Violinfdrmige Figuren

Dieser Figurentyp ist nur durch je eine Plastik aus den Perio-
den IA und II vertreten., Der obere spitzrunde Teil des groflen
und flachen Korpers stellt wohl den Kopf dar. In der Mitte zeigt
eine starke Verengung die Taille iiber den ausladenden Hiiften an.
Zwei seitlich abstehende Stummel geben vermutlich die (in den
Ellenbogen angewinkelten?) Arme wieder. Die Gesichtsziige werden
nur durch eine aus dem Ton gedriickte Nase und zwei seitlich von
ihr eingestochene Ldcher fiir die Augen angedeutet. Dieser Figu-
rentyp, den wir bereits in der vorhergehenden Phase V beobach-
ten konnten, strebt durch die drei Perioden von Pirak seinem re-
lativen quantitativen Hohepunkt in der Periode III zu55).

Typ (iv): Reiterfiguren

Der offenbar zahlreichste und gleichzeitig bemerkenswerteste
Figurentyp in der Periode I von Pirak wird durch Plastiken von
Reitern repriésentiert. Sie wurden aus zwei stumpfen oder auch
spitzen, im Halbkreisbogen oder wie ein umgekehrtes V geformten
Beinen geformt, auf die direkt - ohne Kdrper und nahezu auch
ohne Hals - ein Kopf mit ilibertrieben groflem, nach unten geboge-
nem Schnabel gesetzt wurde. Oft ist am Hinterkopf ein Auswuchs
vorhanden., In der ®ipgurenmitte, d.h. an der Verbindung von Kopf
und Beinen, findet sich gelegentlich eine Erhdhung oder aber ein
Loch56). Die #dlteste Figur dieses Typs aus der Periode IA hat
Beine, die an den Enden abgeflacht sind und FiBe bilden. An den
direkt auf die Beine gesetzten Kopf sind zwei lange Ohren ange-
ngt57) (Abb. 20, 573). Fine aus der Periode IB stammende Reiter-
figur, die rot gefdrbt ist, trigt auf dem Kopf eine Prisur mit

46




drei Lockenstringen. Zwischen Kopf und Beinen ist bei ihr ein
Loch eingebohrt >’ (Abb. 20, 577).

Phgse VII

In den Schichten der Periode II von Pirak, die vom Ende des
15, bis ins 13. Jh.v.u.Z. (unter Verwendung von kalibrierten
C 14-Daten) datiert wird59), sind die anthropomorphen Statuetten
vom flaschenfdrmigen Typ (i) ebenso wie die kegelfdrmigen mit
Beinstiimpfen (Untertyp ii 1) nicht mehr nachweisbar. Die anderen
Typen werden weitergefiihrt und zeigen bemerkenswerte Entwicklun-
gen.,

Typ (ii): Kegelformige Figuren

Die Plastiken dieses Typs lessen in dieser Phase zwei im
Grunde gegensidtzliche Tendenzen sichtbar werden, Einerseits wird
dag in der vorhergehenden Phase erkennbare Bemiihen um Reduzie-
Tung des menschlichen Kdrpers auf die Kegelform forigesetzt.
Auffgllig ist eine eher als birnenfdrmig 2zu bezeichnende Plastik
mit unregelmiBig verteilten Einstichen auf dem "Korper" (Abb.
21, 593), Von Interesse ist auch eine andere Figur, die zwar
ebenfalls keine Darstellung von Gesichtsziigen aufweist, aber mit
aufgesetzten und eingeschnittenen Béndern versehen ist, die
vielleicht Schmuck darstellen sollen (Abb. 21, 594).

Einzelne Statuetten dieses Typs unterscheiden sich von den
zuvor genannten durch eine detailliertere Ausfiihrung ‘der Ge-
8ichtsziige. Aber auch sie wurden offenbar ohne jede Andeutung
von GliedmaBén modelliert (Abb. 21, 590, 592). Erwihnenswert ist
ein Fragment, bei dem des Gesicht mit den aufgesetzten Augen und
dem runden Mund von geflochtenen Hasrstrihnen eingerahmt wird,
Letzterem Exemplar &hnlich sind zwei kegelfdrmige Kdpfchen, die
am Hals abgebrochen sind und wahrscheinlich ein Paar bilden. Das
eine ist bartig, das andere bartlos. Beide haben einen runden
Mund mit aufgewdlbten Iippen. Beide tragen auch eine "Krone",
€ine lange Halskette und lange Spiralohrringeso)(Abb. 215:58]5
588), In diese Gruppierung mdchte man auch ein Bruchstiick ein-
ordnen, das eine glockenférmige Frisur oder einen Turban trigh.
In groBen, flachen Vertiefungen seitlich von der aus dem Ton ge-
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driickten Nase sind durch zwei flache Dellen die Augen markiert.
Eine weitere Eintiefung deutet den Mund an61)(Abb. 21, 591).

Typ (iii): Violinfdrmige Figuren

Typologisch von Interesse ist ein ungebrannt gebliebener Tor-
so, der mit einer tief herabhéingenden Halskette aus zwei "Schnii-
ren" geschmiickt ist und eine Art Bindeglied zwischen den in die-
gser Phase nicht mehr vertretenen flaschenfdrmigen Statuetten und
den violinfsrmigen Plastiken bilden 801162). Gleichfalls in die
Periode II von Pirak gehdrt ein gebranntes Tonfigiirchen, das an
der Vorderseite der Basis eine Vertiefung aufweisen soll, die
von einem Tonwulst umgeben ist. Die GliedmaBSen sollen wie in der
vorhergehenden Phase als Stummel ausgebildet sein63). Bel einer
weiteren Plastik, von der gleichfalls keine Abbildung vorliegt,
g0ll die Scham durch Nadelstiche angedeutet sein64).

Typ (iv): Reiterfiguren

Die in der Periode II von Pirak zahlreichste Gruppe der an-
thropomorphen Plastiken sind Reiterfigiirchen, die gegeniiber de-
nen der vorhergehenden Periode einige bemerkenswerte Weiterent-
wicklungen zeigen. Darum féllt besonders suf, daB dieser promi-
nente Typ in der Periode III von Pirakx dann nicht mehr zu finden
ist.

Der Kopf sitzt nun bei einem Teil dieser Reiterstatuetten
nicht mehr direkt auf den gespreizten Beinen, sSondern auf einem
Rumpf, um den die Modellierung dieser Plastiken erweitert wird.
Arme und auch Beine werden als kurze Stummelvgerormt. Eine Figur
tridgt lange Haare, die in lengen Flechten auf dem Riicken herab-
hiingen (Abb, 21, 579). Um ihren Kopf ist anscheinend ein schma-
ler "Reif" gelegt. Bei einem weiteren Bruchstiick ist ein "Glir-
tel" um die Teille zu erkennen (Abb. 21, 580).

J.-F.,Enault erwdhnt auch Reiterfigiirchen, die ungebrannt ge-
blieben 'sind, und deren Oberteil an die violinformigen Statuet-
ten erinmern goll; in den Verdffentlichungen gind diese Jedoch

nicht abgebildet®?’,




Typologisch entspricht den Reiterstatuetten dieser Periode in
Pirak ein Figiirchen, das schon vor léngerer Zeit in Dabarkot ge-
funden wurde 6).

Kaum etwas Neues bietet die in den Schichten der Periode III
in Pirak gefundene Terrakottaplastik. Einerseits zeichnet sie
8ich durch die bereits erwidhnte Verarmung der Typenreihe aus:
Von den in Periode I urspriinglich vorhandenen vier Haupttypen
werden nur noch zwei angetroffen - die violinformigen Figuren
(Abb, 22, 570) und die kegelfdrmigen Plagstiken., An die Stelle
einer dynamischen Evolution dieser Typen ist anscheinend ein Be-
harren auf der nunmehr vorhandenen Konvention getreten. Darum
ist besonders hervorzuheben, daB eine Figur ganz unverkennbar
einen sitzenden armlosen Typ reprisentiert (Abb. 22, 595), der
zZuvor in Pirak unbekannt und auch in der Periode III bisher ein-
malig ist. Einzelne Figlirchen scheinen eine Verschmelzung
von violinfdrmigen Typen und Reiterfigilirchen zu repréisentieren
(Abb, 22, 597, 598).

Hier konnte nur der Entwicklungsweg der anthropomorphen Ton-
plastik im ndrdlichen Belutschistan besprochen werden. Die eben-
£alls im VI./V. Jt. Veu.Z. erstmals erscheinenden und sich dann
Vielféltig und zahlreich neben ihr entwickelnden zoomorphen Ton-
Statuetten bleiben im Rahmen dieses Beitrages unberiicksichtigt.
An dieser Stelle kann keine umfassende und auch Situationen in
angrenzenden Regionen einbeziehende Diskussion der anthropomor-
Phen Tonplastik in Nordbelutschistan gefiihrt werden. Dennoch
8cheint es geboten, einige wesentliche Punkte, die den Zusammen-
hang auch mit der kulturhistorischen Entwicklung in dieser Re-
&lon betreffen, hervorzuheben.

Anthropomorphe (und auch zoomorphe) Tonfiguren erscheinen im
ndrdlichen Belutschistan offensichtlich in engstem Zusammenhang
mit dem Ubergang zu Domestizierung und Kultivierung von Tieren
und Pflanzen seit dem VI./V. Jts veu.Z. Bisher wurde nirgendwo
in Stidasien das Gestalten von Menschen- und/oder Tierfiguren,
aus welchem Material such immer, fir Pal#olithikum und Mesoli-
thikum eindeutig bewiesen., Bei dem Modellieren von anthropomor-
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phen (und zoomorphen) Statuetten durch die frilhen Bodenbauer und
Viehziichter im ndrdlichen Belutschistan handelt es sich also
nicht um eine alte Tradition. Es ist ein Element, das sie in ih-
re materielle Kultur bei Vorhandensein der entsprechenden Vor-
sussetzungen aufnehmen konnten, Naheliegend, aber nicht exklusi-
ve MSglichkeit, ist die Annahme, daB die frithen Bauern in Mehr-
garh die Anregung hierzu aus westlicher Richtung empfingen und
ihren Bediirfnissen gem#B gestalteten,

Die seit dem VI./V. Jt. bis Ende des IV./Anfang des III. Jt.
v.u.Z. in Nordbelutschistaen einzige feststellbare Pose, in der
anthropomorphe Plastiken modelliert sind, ist die Sitzhaltung.’
Damit ordnen sich diese Statuetten ein in einen grdSeren regio-
nalen Rahmen, der vom siidlichen Turkmenien iiber das ostiranische
Seistan bis in das ndrdliche Belutschistan und deann vom Gomaltal
in Weziristan in 8stlicher Richtung bis nach Sarai Khola bei Is-
lamabad und Jalilpur an der Ravi reicht, Wéhrend in Nordbelu-
tschistan zu Beginn des III., Jt. diese Pose aufgegeben wird und
die Plastiken nun in stehender Haltung modelliert werden, bleibt
die Sitzhaltung in den anderen Gebieten auch wihrend des IIT, Jt.
und z.T. bis ins II. Jt. vorherrschend und erlebt regional un-
terschiedliche Variationen, Die auffidllige und grundsédtzliche
AEnderung in der Pose der Statuetten geschieht in Nehrgarh in Pe-
riode VII, als nach den archédologischen Befunden die Aufldsung
der Urgesellschaft einen fortgeschrittenen Stand erfeicht und
die Siedlung proto-urbane Ziige annimmt. Gleichzeitig (Phase IV)
ist in Mehrgarh die Massenproduktion von anthropomorphen Statu-
etten feststellbar, die neben dem Bediirfnis der Gesellschaft an
derartigen fiir den Kultgebrauch best;mmten Figuren (den die
Pundumsténde in Damb Sadaat und Dabarkot nahelegen) auch das Var-
handensein eines entsprechenden Marktes voraussetzt. In Mehrgarh
kénnen wir in dieser Zeit eine permanent ansidssige Bevilkerung,
eine anscheinend entwickelte Architektur, das Vorhandensein von
bestimmten spezialisierten Handwerken und den vermutlich erhebli-
chen Bedarf der Einwohner dieser proto-urbanen Siedlung (und
vielleicht auch einer grﬁBeren Region?) an Terrakottaplastiken
annehmen, ,
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Die vor allem Fraﬁen—, aber auch Miannerfiguren zeigende Terra-
kottakunst der Harappakultur (vor allem aus Mohenjo-daro und Ha-
Tappa), wie sie uns in der zweiten Hédlfte des III. Jt.v.u.Z. be-
8egnet - meist in steifer Pose stehend, mit'herabhdngenden Armen
und mit aufwendigem Schmuck und kompliziertem Kopfputz - bildet
8lso nicht, wie bislang gelegentlich angenommen, eine unvermit-
telt auftretende und in der gesamten Region einzigartige Erschei-
Nung, Sie setzt mehr oder weniger direkt, wenn auch mit rdumli-
Cher Verschiebung aus der belutschistanischen Region in Gstli-
cher Richtung in die Indusebene, die bis um die Mitte des III.
Jt. in Mehrgarh ausgepridgten Tendenzen in der Modellierung von
Terrakottastatuetten fort und fithrt sie zu einem eigenen Hohe-
Punkt,

Die kontinuierliche Entwicklung der Terrakottaplastik im ndrd-
lichen Belutschistan bricht um 2500 v,u.Z. ab. In der zweiten
Hilfte des III. Jt. wird, wie die Ausgrabungen eines Gréberfel-
des in Mehrgarh (Periode VIII) und der Siedlung Sibri andeuten,
EinfluB aus dem ndrdlichen Afghanistan spiirbar, der sich offen-
bar auch in der zeitgentssischen Terrakottakunst spiegelt. Die
in Pirak dokumentierte Abfolge der anthropomorphen Terrakotten
kniipft nur zum geringen Teil an diese Situation an, zeigt jedoch
auffillige neue Tendenzen, was vermutlich auf weitere kulturelle
Einfliisse wihrend des II. Jt.v.u.Z. in die belutschistanische
Region verweist.

Anmerkungen

1) Unter Belutschistan wird im vorliegenden Beitrag nur die
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Sammlungen im Department of Archaeology and Museums in Kara-
chi und im Museum von Peshawar studiert werden. Den Direkto-
ren dieser Einrichtungen sei an dieser Stelle mein Dank fiir
ihr Entgegenkommen und ihre Hilfsbereitschaft ausgesprochen.

J.~-F,Jarrige and M.Lechevallier 1979: Excavations at Mehr-
garh, Baluchistan: Their Significance in the Prehistorical
Context of the 'Indo-Pakistani Borderlands. In: South Asian
Archaeology 1977, Bd. I. Naples, S. 533.

J.-F.,Jarrige and R.H.Meadow 1980: The Antecedents of Civili-
zation in the Indus Valley. In: Scientific Amexrican, Bd. 243
No. 2, S. 218; M,Lechevallier and G.Quivron 1981: The Neo-
lithic in Baluchistan: New evidence from Mehrgarh, In: South
Asian Archaeology 1979, Berlin, S, 89, Abb. 9, 3.

J.-FP.,Jarrige and R,H.Meadow 1980: a.a8.0., S. 128.

J.-P,Jarrige 1981: Economy and society in the early chalco-
lithic/bronze age of Baluchistan: New perspectives from re-
cent excavations at Mehrgarh, In: South Asian Archaeology
1979, Berlin, S. 103, Abb. 8.

J.~F.Jarrige 1981: a.,8.0., S. 104,
J.-F,Jarrige 1981: a.a.0., S. 103.
J.-F,Jarrige and M.Lechevalllier 1979: a.a.0., S. 497, Abb.2Q

J.-F.,Jarrige and M.Lechevallier 1979: a.a.0., S. 501, Abb.40,

J.-F.Jarrige 1979: Excavations at Mehrgarh - Pakistan. In:
South Asian Archaeology 1975, Leiden, S. 82, Taf. 35-37.

W.A.Fairservis 1956: Excavations in the Quetta Valley, West
Pakistan, New York. S. 224-225, Abb. 16, 17, 20,

W.A.Fairservis 1959: Archaeological Surveys in the Zhob and
Loralai Districté, West Pakistan. New York. S. 299, Abb. 13.

W.A.Fairservis 1956: a.a,0., Abb., 16 &a. b. ¢, 17 &a.
V.M.Masson, V.I.Sarianidi 1973: a.8.0., S. 67-68.

V.M.Masson 1971: Poselenie D¥ejtun, Leningrad. S. 43, Taf.
o' o PO 4 it oL 1

J.~-F.Jarrige 1979: a.a.0., S. 83, Abb. 39-40; J.-F.Jarrige

52




and M.Lechevallier 1979: a.a.0., S. 522, 524, Abb. 38, 40.
J.~F,Jarrige and M.Lechevallier 1979: a.a8.0., S. 522.
W.A.Fairservis 1956: @.8.0., S. 225-226, Abb. 17 b. c.

J.-F.Jerrige 1977: Nouvelles recherches archéologiq&es au
Baluchistan: Les fouilles de Mehrgarh. In: Le plateau iran-
ien et 1'Asie centrale des origines & la conquéte islamique.
Paris. S. 913 J.-F.Jarrige and M.Lechevallier 1979: a.8.0.,
S. 524, Abb. 40.

S.Piggott 1961 8.8.0., S. 126.

D.H.Gordon 1960: The Background of Pre-Historic Culture in
India. Bombay. S. 54, Taf. VII; Ph.Gouin 1969: Figurines de
terre cuite de l'Afghanistan et du Waziristan. In: Arts
Asiatiques, Bd. XIX, S. 40-43, Abb. 1, 15.

J.-F.Jarrige and J.-F.Enault 1973{ Recent Excavations
(French) in Pakistan. In: D.P.Agrawal and A.Ghosh (Hrsg.):
Radiocarbon and Indian Archaeology. Bombay. S. 170; J.-F.
Enault 1979: Fouilles de Pirak. Bd. II: Etude architecturale
et figures. Paris. Abb. 116, 930; Qaf. XXXV C.

J.-F.Jarrige 1979: a.8.0., S. 83.

A,.Stein 1929: An Archaeological Tour in Waziristan and North-
ern Baluchistan. Memoirs of the Archaeological Survey of
India, No. 37. S. 42, Taf. XIT K.14.

A.Stein 1929: a.8.0., S. 45, Taf. XII, M.M.E.61.

A.Stein 1929: a.8.0., S. 38, Taf. IX P.262, P.W.5, P.W.9;
M.A.R.Mughal 1972: A Summary of Excavations and Explorations
in Pakistan (1971 and 1972). In: Pakistan Archaeology 8,

S. 141, 158, Taf, XXXV B.

A.Stein 1929: a.8.0., S. 60, Taf. XVI D.N.d.9.

A.Stein 1929: a.a.0., S. 75, Taf. XVI 5.J.68; W.A.Fairservis
1959: a.a8.0., S. 295, 299, Abb, 13 a.
W.A.Fairservis 1956: a.8,0., S. 224-225, Abb. 16 d-g, Abb.
17 d. e. g« he
J.-M.Casal 1961: Fouilles de Mundigek. Paris. Bd. I: S. 253,
Bd. II: Taf. XLI 8' 9.

53




L.Dupree 1963: Deh Morasi Ghundai: A Chalcolithic Site in
South-Central Afghanistan. New York. S. 92 ff., Abb. 8 a,
16,21 8. %al. 23 0.

C.C.Lamberg-Karlovsky and M.Tosi 1973: Shahr-i Sokhta and
Tepe Yahya: Tracks on the Earliest History of the Iranian
Plateau. In: East and West, Bd. 23, Nos. 1-2, S. 27, Abb.
28,

WeA.,Fairservis 1956: a.a.0., S. 213.
A.Stein 1929: a.a.0., S. 59-60.
L.Dupree 1963: a.8.,0., S. 92-93.

Je-F,Jarrige 1977: a.8.0., S. 90-91; J.-F.Jarrige 1979: a.a.
0., S. 83; J.-P.,Jarrige and M.Lechevallier 1979: a.a.0.,
S. 524, Abb. 39.

Ph.Gouin 1969: a.a.0., S. 44, Abb, 5, 23, 24.
J.-M.,Casal 1961: a.a,0., Bd, II, Taf. XLI.

Je.=-F,Jarrige 1977: a.8.,0., S. 91, Abb, 7; J,-F.Jarrige and
M,Lechevallier 1979: a.a.0., S. 524, Abb. 41, 42.

Je-F,Jarrige, M.Santoni 1979¢ Fouilles de Pirak., Bd. I:
Texte, Paris. S. 355; J.-F.Enault 1979: a.a.0., Abb. 116,
929.

D.H.Gordon 1960: a.a.,0., Taf. VII.

Je-M.Casal 1961: a.a.0., Bd, I: S, 253; Bd. II: Taf, XLI 7.

M.Santoni 1984: Sibri and the South Cemetery of Mehrgarh:
third millennium connections between the northern Kachi
Plain (Pakistan) and Central Asia. In: South Asian Archaeo-
logy 1981, Cambridge, S. 52-60.

M.Santoni 1984: a.a.0., Abb, 8.4 B.
M,Santoni 1984: a.a.0., S. 57.

J.~F,Jarrige, M.Santoni 1979: @a.,8.0.; J.=F.Enault 1979: a.a.
0.
J.~P.,Jarrige, M.Santoni 1979: a.a.0., S. 169.

Je~F.Jarrige, M.Santoni 1979: a.a.0., S. 173.
J.-F,Jarrige, M.Santoni 1979: a.a.0., S. 169; J.-F.Enault

54




1979: @.a.0., Abb. 89, 561. 562.

J.-F.Jarrige, M.Santoni 1979: 2.8.0., S. 169; J.-F.Enault
1979: a.a.0., Abb. 89; 566.

J.-P.Jarrige, M.Santoni 1979: a.a.0., S. 169; J.-F.Enault
1979: @.a.0., Abb. 89, 567.

J.-F.Enault 1979: a.a8.0., Abb. 89, 570-572.

J.-F.Jarrige, M.Santoni 1979: a.8.0., S. 171,

J.-F.Jarrige, M.Santoni 1979: a.a.0., S. 171; J.-F.Enault
1979: a.a.0., Abb. 90, 573, Taf. XXXVIII A.

J.-F.Enault 1979: a.a.0., Taf. XXXVIII B.
J.-F.Jarrige, M.Santoni 1979: a.8.0., S. 366, Anm.
J.-F.Enault 1979: a.a.0., Abb. 91, 587-588, Taf. XXXVI A.

J.-F.Jarrige, M.Santoni 1979: a.a.0., S. 372; J.-F.Enault
1979: a.a.0., Abb. 91, 591, Taf. XXXV B.

J.-F.Enault 1979: a.a.0., Abb. 89, 568.
J.-F.Jarrige, M.Sentoni 1979: a.a8.0., S. 170.

J.-F.Jarrige et J.-F.Enault 1976: Fouilles de Pirak - Balu-
chistan. In: Arts Asiatiques, Bd. XXXII, S. 41.

J.-F.Jarrige, M.Santoni 1979: a.a.0., *S. 171.

W.A.Fairservis 1959: a.a.0., Abb. 33 f.




+ /M gak
Morasi Ghundai

~
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Abb, 53 Mehrgarh
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Abb., 6: Mehrgarh MR. 1: Periode IV




Abb., 7: Mehrgarh MR. 1:
Periode VI

Abb, 9: Damb Sadaat: Periode II und Oberflédche
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Abb, 10: Mehrgarh
MR, 1: Periode VII

Abb, 11: Mehrgarh MR, 1:
Periode VII

Abb. 12: Mehrgarh MR, 1:
Periode VII




Abb, 13: Periano Abb, 14: Damb Abb, 15: Deh Morasi
Ghundai Sadaat: Periode Ghundai: Periode Ila
\ II1

Abb. 16: Mehrgarh MR, 1: Periode VII




Abb. 18: Chhaigarhi Abb., 19: Mundigak: Periode IV 1
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Abb, 20: Pirak: Periode IA: 561, 562, 573; Periode IB: 566,
96T, 51T
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Abb, 21: Pirak: Periode II




Abb., 22: Pirak: Periode III
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Markus Mode

DIE GOTTHEIT MIT DEN DRACHENSCHULTERN
(ZUR HERKUNFT UND IDENTITAT DES "DAHHAK" VON PENDZIKENT)

Im Raum 1a des Objektes I im sogdischen Pend¥ikent fand sich
ein Malereifragment des 6., Jh. mit der Darstellung einer durch
einen Nimbus als iibernatiirlich gekennzeichneten Person, der eine
Schiange asus der linken Schulter zu wachsen scheint (Abb. 1).1
Ob die rechte, zerstdrte Schulter ebenfalls eine Schlange trug,
ist unklar. g

Man hat diese Gestalt relativ bestimmt als den Dahhgk des
Persischen Epos 38h-name gedeutet. Ob es sich tatsichlich um je-
ne Sagenfigur handelt, 1éB8t sich wegen der fragmentarischen Er-
haltung und dem kaum erkennbaren Umfeld der Darstellung nicht
definitiv festlegen. Deshalb soll am SchluB dieser Bemerkungen
auf die Identitdtsfrage noch einmal kurz eingegangen werden.

Zuniichst sei jedoch vorausgesetzt, daB die bisherigen Inter-
Pretationen zutreffen, die sich im iibrigen stiitzen konnen auf
einen Zusammenhang mit den gleichfalls in Pend¥ikent belegten
Szenen des Rustam-Zyklus.

Was die bildlichen Vorldufer des "DahhBk" von Pendzikent be-
trifft, so wurde u.a. auf altorientalische Zeugnisse verwiesen,
besonders auf mesopotamische Siegelzylinder der Ur-III-Zeit
(Ende 3., Jt. v. u. 2.) mit Darstellungen des sumerischen Gottes
Ningizzida, dem Schlangendrachen aus den Schultern ragen.B) In-
degsen scheint die Ableitung des Motives aus der sumerischen My-
thologie nicht ganz problemlos., Den eigentlichen Schliissel fiir
den Ursprung der Gottheit mit den Drachenschultern diirfte ein
Rollsiegel der Sammlung Foroughi liefern, des von E. Porada ver-
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offentlicht und in die Akkad-Zeit datiert wurde (Abb. 2).4) Es
zeigt eine auf einem Drachenthron sitzende Gottin, der Schlan-
gen aus den Schultern wachsen, und auch das aus der Akkad-Glyp-
tik bekannte "Etana-Motiv" ist présent.5) DaB es gute Griinde
gibt, jenes Siegel als ostiranisches Produkt anzusehen ("Lut-
Altertiimer"), hat P, Amiet dargelegt.6) Wenn wir seiner zeitli-
chen Einordnung dieser Fundgruppe folgen (etwa Akkad-Zeit), dann
darf vermutet werden, daf die Ningi#zida-Typik der Ur-III-Siegel
und anderer Denkmidler jener Periode7) eine Ubernahme aus dem
Iren war. Mit "Iran"” meinen wir natiirlich den Grofraum, nicht
den Sitz einer iranischen ethnischen Einheit. PFiir die Akkad-Zeit
in Mesopotamien selbst 1ldft sich nur ein entfernt verwandtes
Siegel zum Vergleich heranziehen, auf dem bei einem thronenden
Gott zwei Schlangen in BeinhShe aus dem Rock hervorragen.S)

Das Motiv der Gottheit mit den Drachemschultern ist ansonsten
filr Mesopotamien nahezu irrelevant., Eine Ausnahme bilden zwei
fast identische altbabylonische Terrakottareliefs (1. Hdlfte des
2. Jt. v. u."%2,), die eine stehende Gittin zeigen (Abb. 3 und
4).9) Dieser Gottin ragt aus beiden Schultern je ein fratzen-

haft-menschlicher Kopf. R. Opificius, deutet das Ganze als Mut-
tergdttin, ohne auf die merkwiirdige Schulterbildung einzugeheﬂmq
Da die Stiicke innerhaldb der groBien Zahl altbabylonischer Tonre-
liefs einzig dastehen, kdnnte man mit aller Vorsicht auch hier
an dstliche Fremdeinfliisse denken.

Deutlicheres Vergleichsmaterial zu unserem Motiv bieten die
Luristan-Bronzen, auf die schon B. Brentjes hingewiesen hat.11
Vor den von ihm vermerkten Parallelen mufl jedoch ein Gittinnen-
idol genannt werden, das sich aufgrund der aus den Schultern
schauenden vogelartigen Kopfe hier besonders prégnant anbietet
(Abb, 5).12 Das wohl in die erste Helfte des 1. Jt. ve'u. Z,
gehdrige Stiick hat gewisse Gemeinsamkeiten mit luristanischen
Tierbezwingergruppen (auf die Brentjes verwies), bei denen ein
offenbar midnnliches Wesen zwei Fabeltilere packt, die vom Hals
oder Kopf eines am Bauch des Tierbezwingers befindlichen zweiten
anthropomorphen Wesens ausgehen (Abb. 6).13) Allerdings scheinen
derartige Gruppen einigen Darstellungen auf Scheibenkopfnadeln
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und Schmuckblechen ndher zu stehen, welche vielleicht dreikdpfi-
ge Gotter oder Démonen meinen. 4

Unser nidchstes Vergleichsstiick stammt aus dem sp&tparthischen
Mesopotemien des 2., Jh. u. Z. und fithrt uns damit etwas nédher an
die Zeit des sogdischen Pend¥ikent heran. Gemeint ist eine der
charakteristischen Reliefplatten von Hatra, die den babyloni-
'schen Gott Nergal in eigehtﬁmlicher parthisch-hellenistischer
Mischform abbildet.15 Der Gott fithrt einen dreikdpfigen Ker-
beros an der Leine und es wachsen ihm Schlangen aus den Schul-
tern, bilden seinen Giirtel und sogar die Schuhbindungen. Zweifel-
los darf man die Schlangenattribute zum parthischen Element der
Darstellung rechnen. Bemerkenswert an dieser synkretistischen
Bildung ist, deB sie auf den Unterweltscharakter der iranischen
Gottheit mit den Drachenschultern hinweist (Nergal ist der baby-
lonische Unterweltsgott), was eine gewisse Verwandtschaft mit
dem sp&teren Dahhik nahelegt.

Folgt man den angefiihrten Bildbeispielen16), so ktnnten sie
als Briicke verstanden werden, die von bereits seit dem 3. Jt. v.
‘u. 2, auf iranischem Gebiet heimischen Vorstellungen einer Gott-
heit mit Drachenschultern hinaufreicht iiber den parthischen Kul-
turhorizont bis hin zur synkretistischen Bilderwelt der sogdi-
schen Stadt Pend¥ikent. Verbindungslinien vom #hnlicher zeitli-
cher Tiefe hat men auch im Falle der sogdischen Nan&-Darstellun-
gen zu ziehen veréucht17) ~ das konnte eine methodische Berech-
tigung fiir unseren Briickenschlag durchaus abgeben.

SchlieBlich sei, wie angekiindigt, noch einmal die Identitét
der sogenannten "pag@ék“-Figur von Pend¥ikent angesprochen. Da-
bei wollen wir von den altorientalischen Motivparallelen absehen
und die Darstellung aus Pend¥ikent (Abb. 1) unvoreingenommen be-
trachten: LdBt sich wirklich mit Sicherheit sagen, daB die
Schlange aus der Schulter der abgebildeten Figur herauswdchst?
Zweifel ergeben sich, wenn man das ringartige Gebilde am Hals
der Gestalt beriicksichtigt und annimmt, es stiinde mit dexr Schlan-
ge in Verbindung. Diese wiirde dann lediglich um den Hals der Fi-
gur gewunden sein. Eine solche Sicht des Bildes ist nicht ganz
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unbegriindet, wie im folgenden gezeigt werden soll: In der Ost-

turkestan-Abteilung der Leningrader Ermitage befindet sich eine)
8

auBerordentlich bemerkenswerte Terrakottafigur von 61 cm Graeé

die eine thronende minnliche Gestalt mit schwerem Giirtel, koni-
scher Kappe und Vollbart zeigt (Abb. 7)19). Die Hinde der Figur
greifen offenbar an die Brust. Von dort ringeln sich zwei Schlan-
gen iiber die Schultern nach hinten, winden sich um den Hals und
gind dann iiber die Ohren der Person gelegt, wo man die Schlan-
genkdpfchen deutlich sieht. Wie mir Frau Dr. D'jakonova liebens-
wiirdigerweise mitteilte, ist die Herkunft des Stiickes unbekannt;
es befand sich bei’den Khotan-Terrakotten der Ermitage. Gewisse
stilistische Ahnlichkeiten des Gesichtes mit sogdischen Képfchen
von Ossuardeckeln und der Kleidungsornementik mit mittel- bzw.
zentralasiatischem Material sind bei der Plastik zweifellos vor-
handen. - Handelt es sich hier nun um Pa@@!k?zo) Es wédre moglich
doch lassen die ikonographischen Besonderheiten auch die Annahme
zu, daB eine ganz andere mythische oder Sagengestalt dargestellt
igt, Sicher steht die Plastik jener sogdischen Darstellung aus
Pend¥ikent zeitlich und rdumlich zumindest nahe und deutet an,
daB8 Interpretationen behutsam vorzunehmen sind.

Eine weitere Beobachtung an Pend¥ikenter Malereien verstiérkt
unsere Zuriickhaltung: Ein Fragment aus Objekt XXII/1 mit der
Darstellung des dreikdpfigen sogdischen Gottes Ve¥parkar (Vifva-
xarman, Abb. 8)21) 148t deutlich erkennen, wie die sechs Schul-
terklappen der Gdtterrilstung in Drachenkdpfen (Senmurvenkspfen?)
enden, aus denen dadh die sechs Arme des Wesens hervorragen.
Diese spezifischen ikonographischen Details der Riistung diirften
wohl als Form einer "Drachenschulter-Symbolik" aufzufassen sein.
Gleiches trifft zu fiir das Bild einer als schwerbewaffneter )
"Krieger" gedeuteten Gestalt (Objekt VI/S55, Abb. 9).22)Auoh hier
die Riistung mit der Drachenschulter, was uns unter Beriicksichti-
gung von Nimbus und aus der Schulter ziingelnden Flammen in der
Figur ein iibernatiirliches Wesen sehen 1&B8%t (keinen bloBen "Krie-
ger"), bei dem Beziige zu ostturkestanischen und chinesischen
Lokapala-Bildnissen nicht von der Hand zu weisen sind (Abb. 10}?.3
Ein weiteres Beispiel fiir eine Gdtterriistung mit Drachenschulter
- diesmal bei einer Mopdgottheit - 1léBt sich schlieBlich auf ei-
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ner Malerei aus dem historisch und kulturell Pend¥ikent verwand-

v
ten Fundort Kalai Kachkacha I/Sachristan (=Bund§ikat?)belegen?4)

Schlangen- bzw., Drachenschultern stehen also in Pend¥ikent
(und beizuordnenden Fundplétzen) durchaus in verschiedenen Kon-
texten: Der "Krieger/Lokepala" aus Objekt VI/55 von Pend¥ikent
ist nicht dem Gott Ve§parkar des Objektes XXII/1 gleichzusetzen,
der wiederum nicht identifiziert werden kann mit dem Mondgott
aus Kalai Kachkacha I in Ustru¥ane und ebensowenig mit dem Pend-
¥ikenter "Pag@ﬁk" von Objekt I/1a. Die Symbolik der Drachen-
schultern findet sich demnach im gleichen Kulturbereich in dif-
ferenzierten Bedeutungsfeldern, von denen wir im Grund nur sehr
wenig wissen. Auch deshalb muB letztlich offen bleiben, ob unter
den Malereien Pend¥ikents tatsdchlich eine Darstellung der ira-
nischen Epenfigur Dahhik (Abb. 11)2%) erkannt werden aar?.
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den, vgl. Grube, E.: Welt des Islam, Guterslqh 1968 (Schitze
der Weltkunst, 7), Abb. 39. Dr. K.Riilhrdanz verdanke ich den
Hinweis auf ein Dahhak-Bildnis auf einem Minai-Gef#8 des 13.
Jh., s. Persian art before and after the Mongol conquest.
(Kat.) Apn Arbor 1959, no. 101. Auf persischen Miniaturen
ist pag@Ek mit Schlangenschultern oft wiedergegeben, z.B.
Brian, D.: A reconstruction of the miniature cycle in the
Demotte Shah Nameh., In: Ars Islamica. 6. 1939, 97-112 (fig.
2). = Zu Dahhak in Mythologie und Kunst s. a. Lincoln, B.:
AYi Dahska. In: Worterbuch der Mythologie. 1. Abt., Bd. 4,
Iief. 17. Stuttgart 1982, 302-304; Taeschner, F.: Zohfk.

Ein Beitrag zur persischen Mythologie und Tkonographie. In:
Der Islam., 6. 1915-1916, 289-294 (mit Hinweisen auf alt-
orientalische Bildparallelen).
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.ANNOTATIONEN

Sovetskaja Archeologija 1986

No, 1

S. 87-102: A. A. Garikov (Kalinin): Izobrazitel'nye osoben-
nosti kamennych izvajenij Kazachstana / Besonderheiten der Dar-
stellung von Steinskulpturen aus Kazachsten / (m. engl. Res.). -
Von insgesamt 329 Skulpturen wurden 238 aufgrund bestimmter
Merkmale in drei Typen - Typ I nalttiirkisch", Typ II "Polowzer"
und Typ III "stelenartig" - gruppiert, von denen die ersten bei-
den in das 6.-8. Jh. bzw, in das 9.-13. Jh. und der dritfe in
das 12.-14, Jh, datiert werden. (4 Abb., 4 Tab.)

S. 152-167: A. I. Isakov (Pend¥ikent): Sarazm - novyj ranne-
zemledel'feskij pamjatnik Srednej Azii / Sarazm -~ ein neues
frithbiuerliches Denkmal in Mittelasien / (m, engl, Res.). -
Berdcht {iber eine 1976 entdeckte und 1977-1983 ausgegrabene
Siedlung im Zerav¥an-Tel. Die frilheste Periode I zeigt in der
Keramik Analogien mit Geoksjur 1 und datiert nach C 14 (unkali-
briert) in 'das spdte IV. bis friihe III. Jt.veu.2. Die Keramik
der Periode IT (Mitte III. Jt.v.u.Z.) ist dhnlich Namazga-IV-
DPonwaren. Periode III wird Anfang des II. Jt.v.u,Z2, datiert und
Periode IV, die Emwtsprechungen zum spiten Namazga V / frithen
Nemazga VI zeigt, bis Mitte des II. JteveusZ. (10 Abb.)

S, 222-231: T,D.Panova (Moskva): Vosto¥naja polivnaja kera-
mike iz razkopok Moskovskom Kremle / Orientalische glasierte Ke-
remik aus Ausgrabungen Im Moskauer Kreml / (m. engl. Res.). -
1959 bis 1979 wurden bei Ausgrabungen im Moskauer Kreml 86
Scherben orientalischer glasierter Keramik gefunden, die in 4
Gruppen geordnqt von der zweiten Hilfte des 13. Jh, bis in das
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15. Jh, datieren. (4 Abb.)

Chronik ‘

S. 303-310: V., I, Guljaev, M. G, Gusakov (Moskva): Vsesojuz-
naja nau¥naja konferencija "Pri¥iny perechoda ot doklassovych
k ranneklassovym ob¥%estvam" (Moskva, 1984) / Wissenschaftliche
Allunionskonferenz "Ursachen des Ubergangs von Vorklassen- zu
Friinklassengesellschaften" (Moskau, 1984) /. - Ausfilhrliche
Wiedergabe von Vortrigen iiber allgemeine Aspekte der Staatsent-
stehung und frithen Staaten und speziellere Probleme, u.a. in
Mittelasien und Indien.

No, 2

S. 5-9: R. M, Mun®aev (Moskva): Nekotorye itogi i perspekti-
vy razvitija sovetskoj archeologi¥eskoj nauki v svete re¥enij
XXVII s'ezda KPSS / Einige Ergebnisse und Perspektiven der sow-
Jjetischen archiéologischen Wissenschaft im Lichte der Beschliisse
des XXVII. Kongresses der KPAdSU /. - Bericht tiber Forschungen,
wissenschaftliche Veranstaltungen und Publikationen sowjetischer
Archidologen, die auch den orientalischen Bereich betreffen.

Se 34~-46: V, I. Sarianidi (Moskva): Mesopotamija i Baktrija
vo II tys. do n., &, / Mesopotamien und Baktrien im II. Jt.v. u.
Z, / (m. engl, Res.,). - Diskutiert u.a. Zeremonialdxte, Statu-
etten und Siegel aus Baktrien, die auf enge Beziehungen mit Me~
sopotamien im II, Jt. v. u. Z, iiber iranische Zwischenstationen
verweisen, (8 Abb,) :

S. 198-209: R, G. Dzattiaty (Cchinvali): Rannesrednevekovy]
mogil'nik v selenii Edys (Ju¥naja Osetija) / Eine frilhmittel-
alterliche Nekropole im Dorf Edys (Stidossetien) / (m. engl. Res.)
~ Bericht {lber die Ausgrabung von fiinf Gridbern (1982), die nach
den Beigaben den Alanen zugerechnet und in die zweite HHlfte des
6. bis Anfang des 7. Jh, datiert werden. (6 Abb,)

S. 247-253: T, N, Bulygina (Moskva): Novye nachodki egipet-
skich izdelij v Fergane / Neue Funde dgyptischer Gegenstidnde in
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Fergana /. - Im Grdberfeld ma¥ravat VIII wurde in den Kurganen
31 und 28 je ein Anhidnger aus dgyptischer Fayence gefunden, die
an den Beginn bzw. Mitte des I. Jt. V. us Z. datiert werden,

(1 Abb.)

Chronik

S. 278-280: Ja. V. Vasil'kov, L. B. Kir¥o (Leningrad): Vioroj
sovetsko-indijskij simpozium po archeologii Srednej Azii i In-
dii (A¥chabad, 1984) / Zweltes sowjetisch-indisches Symposium
zur Archiologie Mittelasiens und Tndiens (ASchabad, 1984) /. =
Kurze Information ilber die Vortrdge, die im wesentlichen Proble-
men der frithen Eisenzeit in Siid- und Mittelasien gewidmet waren.

No. 3 i
8. 5-15: S. N, Korenevskij (Moskva): O metalle &pochi srednej

bronzy v gornoj zone Severo-VostoSnogo Kavkaza / Uber Metall aus
der mittleren Bronzezeit in dexr Gebirgszone des norddstlichen
Kaukasus / (m. engl. Res.). - Detaillierte typologische und che-
mische Analysen von Metallobjekten aus den Gréberfeldern Gin¥i
und Gatyn-Kale verweisen auf die mogliche Nutzung von zwel ver-
schiedenen Erzlagerstdtten, auf zwei lokale Metallbearbeitungs-
bereiche und die Einfiihrung von 7innbronzen im Nordostkaukasus
beim Ubergang von der Mittel- zur Spatbronzezeit. (4 Abb., 3
Tab. )

S. 16-27: A. M. Belenickij, V. A. Me¥keris (Leningrad): Zmei-
drakony v drevnem iskusstve Srednej Azii / Schlangen - Drachen
in der slten Kunst Mittelasiens / (m. engl. Res,). - Einordnung
von Schlangen- und Drachendarstellungen aus Pend¥ikent in die
Tradition derartiger parstellungen auf Keramik, Siegeln, Terra-
kottaplastiken usw. in Mittelasien. (8 Abb.)

S. 235-238: V. M. Kosjanenko (Rostov-na-Donu): Egipetski]
import iz nekropolja Kobjakova gorodi§8a / Agyptischer Import
aus der Nekropole des Gorodi¥¥e Kobjakovo /. - In dem am unteren
Don gelegenen Grdberfeld (1.=3¢ Jh, u. Z.) wurden in 13 Grdbern
Amulette in figiirlicher Form sowie Perlen sus #gyptischer Fa-
yence gefunden, Alle Amulette und die Mehrzehl der Perlen da-
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tieren in das 1. Jh, u.Z., einzelne Perlen in das 2, - 3. Jh.
{2 Abb.)

S, 243-249: S. L., Loginov, A. B, Nikitin (A¥chabad, Moskva):
Monety s vsadnikom iz Merve / Miinzen mit Reiter aus Merv /. -
Ubersicht und Beschreibung von 39 Kupfermiinzen mit¥ Reiterdarstel-
lung, die an unterschiedlichen Orten gefunden und vermutlich
zwischen 240 und 260 u. Z. wdhrend der Regierungszeit wvon Shapur
I. gepriégt wurden. (3 Abb., Katalog)

Chronik

S. 286-290: 2. V. Janu¥evi¥, G. A. Pa¥kevi¥ (Ki¥inev, Kiev):
§estoJ gimpozium Me%dunarcdnoj rabo¥ej gruppy po paleodtnobota-
nike (Niderlandy, 1983) / Sechstes Symposium der Internationa-
len Arbeitsgruppe zur Paldoethnobotanik (Niederlande, 1983)/. -
Kurze Resiimees der Vortrige, von denen einige auch Befunde aus
dem Nahen Osten erdrterten.

No, 4

Se 53-73: A. K. Ambroz (Moskva): Kin¥aly VI-VIII vv. s dvum-
ja vystupamna no¥nach / Dolche des VI, - VIII, Jh, mit zwei
Vorsepriingen an den Scheiden / (m. engl. Res.). - Ausgehend wvon
Darstellungen von Dolchen auf Malereien aus Mittelasien und
Ost-Turkestan, tiirkischen Steinskulpturen usw, werden Rekon-
struktionen eines Dolches aus dem Iran und von drei Dolchen sus
Nomadengriébern des 7. Jh. u. Z, vorgestellt, (7 Abb,)

Se 74-89: V, E, Vojtov (Moskva): Drevmetjurkskie pamjatniki
na Chanue / Alttiirkische Denkmiler an der Chanuj / (m. engl.
Res.). - Der bereits 1891 entdeckte Memorialkomplex in der MVR
wurde 1981 von einer sowjetisch-mongolischen Expedition stu-
diert. Runeninschriften und die Ikohographie der gesamten Grup-
pe datieren den Komplex in des 7. - 8 Jh. (10 Abb.)

S. 194-209: k. v, Rtveladze (Taﬁkent)x Srednevekovyj mogil'-
nik Bit-Tepe v Uaganiane / Das mittelalterliche Griiberfeld Bit-
Tepe in Oaganien / (m. engl. Res.). - In dem 1979 entdeckten
Griiberfeld wurden 7 Grabgewdlbe ausgegraben, die nach Miinzen in
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die zweite HHlfte des 7. und die erste Hilfte des 8.'Jh. datiert
werden., ( 8 Abb,)

S. 210-215: A. E. Berdimuradov (Samarkand): Vinodel'naja
masterskaja v severo-zapadnoj UstruSane / Eine Weinkelterei im
' nordwestlichen UstruSan / (m. engl. Res.). - Die im Dorf Abuz
(Uzbeldsche SSR) ausgegrabene Anlage ist mit einer Presse und
einem Weintank versehen und wird nach Glasfragmenten in das
7.-8. Jh. datiert. (3 Abb.)

S. 254-261: Ch. G. Achunbabaev (Samarkand): Ob odnoj gruppe
sogdijskich monet / {fber eine Cruppe sogdischer Niinzen [e =
Zwei Bronzemiinzen, die bei Ausgrabungen in Afrasiab gefunden
wurden, werden als Priégungen von Devakti¥ identifiziert, der
auf den Minzen Afrig genannt wird; slie werden 719-720 (?) und
719-722 datiert. (2 Abb.) :

Hans-Joachim Peuke
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