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1 Einleitung

,Gedichte sind leicht zu erkennen, aber schwer zu begreifen”, mit diesem Satz beginnt Heinz
Schlaffers weit ins Anthropologische ausgreifende Funktionsbestimmung der Lyrik aus dem Jahr
2012.1 Wihrend dem ersten Teil der Aussage umstandslos zuzustimmen ist, relativiert sich die
daran anschliefende Diagnose erheblich, betrachtet man nicht die Lyrik insgesamt, sondern kon-
krete lyrische Texte in ihrem je eigenen historischen Kontext. Schnell verliert sich dann die
Annahme von einer animistisch grundierten Kommunikation mit dem Kosmos zugunsten durch-
aus erkennbarer Mitteilungen an die Leser. Gedichte — zumal solche des 20. Jahrhunderts — bieten
im Falle ihres Gelingens auf engstem Raum und in gréfter sprachlicher Verdichtung Reflexio-
nen auf menschliches Leben und seine Bedingungen, die weder universal noch zeitlos sind. Sie
tun das gerade dort in besonderer Weise, wo sie sich nicht auf das Spiel mit ihrem sprachlichen
Material oder innerliterarische Referenzialitdt beschrinken, sondern gewissermafen 'nach drau-
Ben’ gehen und ihren besonderen Blick auf die Dinge werfen. Indem Gedichte in der Sphére der
Fiktion wortwortlich verschiedene Weisen des Sehens erproben, lassen sie in der Simulation ei-
nes anderen die Begrenzungen des eigenen Sehens sichtbar werden und verschieben sie vielleicht
sogar. Vor diesem allgemeinen Hintergrund ist Landschaft im Gedicht als ein literarisch konsti-
tuierter Moglichkeitsraum zu erkunden, in dem Verhiltnisse von Mensch und Natur, Individuum
und Gesellschaft, Produktion und Konsumtion etc. sowohl gezeigt als auch neu bedacht werden
koénnen.

Eine dabei beschreibend verfahrende Poesie braucht keine ’Verteidiger’? und etwas Derarti-
ges — etwa gegen eine an den Avantgarden der Moderne orientierte, Innovation normierende
Kunstkritik — ist hier explizit nicht beabsichtigt. Die Beschréinkung auf in einem weiten Sinn
beschreibende lyrische Zugénge zum Phinomen Landschaft in dieser Arbeit hat also keinen vor-
dergriindig kanonkritischen Anspruch und verfolgt auch kein Literaturprogramm; sie ist v. a.
sachlich begriindet darin, dass ein zu identifizierender und damit analysierbarer Landschafts-
bezug, d. h. auch erkennbare Realienreferenz, vorausgesetzt ist, wenn dieses Thema sinnvoll
diskutiert werden soll. Landschaftsdichtung in diesem Sinn ist dennoch keine ,,unvermittelte, aus
naiv-freudigem Naturgefiihl kommende Umsetzung der Landschaft in Lied und Gesang"3, viel-
mehr muss es im Blick auf das 20. Jahrhundert als ein — sei es utopisch, sei es kulturkritisch —
interessierter Anachronismus gelten, darunter nur die schéne Naturlandschaft fassen zu wollen.

Landschaft im literarischen Text kann als eine Form des ’dsthetischen Raums’ aufgefasst wer-
den.* Ein solcher ,jsthetisch wertgeschitzte[r] Raum*“® ist — nach Ernst Cassirer — eine ,Sphire

der reinen Darstellung” und ,alle echte Darstellung ist keineswegs ein bloffes passives Nachbilden

1 Schlaffer, Heinz: Geistersprache. Zweck und Mittel der Lyrik, Miinchen 2012, S. 7.

2 Buch, Hans Christoph: Ut Pictura Poesis. Die Beschreibungsliteratur und ihre Kritiker von Lessing bis
Lukécs, Miinchen 1972.

3 Tourismusprospekt Ruhpolding (1936), zit. Kiihn, Ekkehard: *Volkscharakter und Klischee’, Sendungsma-
nuskript Bayern2Radio 22./24.02.2000, http://www.br-online.de/imperia/md/content/bayern/collegerad/
deutsch/15.rtf; S. 3 (06.05.2012).

4 Petri, Franz/ Ernst Winkler/ Rainer Piepmeier: Art. 'Landschaft’, in: Historisches Woérterbuch der Philoso-
phie, hg. v. Joachim Ritter u. Karlfried Griinder, Bd. 5, Basel/Stuttgart 1980, Sp. 11-28, hier: Sp. 17, setzen
den &sthetischen Raum sogar mit Landschaft gleich.

5 Jung, Werner: Prolegomena zu einer neuen Poetik des Raumes in den Kultur- und Literaturwissenschaften
wie in der Gegenwartsliteratur, in: literatur fiir leser 31 (2008), S. 265-282, hier: S. 269.
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der Welt; sondern sie ist ein neues Verhéltnis, in das sich der Mensch zur Welt setzt.“5 So verweist
jede Beschiftigung mit Landschaft auf den Konstruktionscharakter solcher Welt-Anschauung und
daher auch auf entsprechende Darstellungstraditionen: ,Landschaft wahrzunehmen muf gelernt
sein, das gilt sowohl historisch als auch individuell.“” Die kiinstlerische Darstellung von Land-
schaft bildet im Kunstwerk die Schaffung solchen dsthetischen Raums sowohl vor als auch nach
und ist somit — weiter nach Cassirer — ein ,Inbegriff moglicher Gestaltungsweisen, in deren jeder
sich ein neuer Horizont der Gegenstandswelt aufschliefst. Eine "Vorstellung’ von Raum entsteht
dabei — im Gegensatz zum ’theoretischen Raum’ — ,aus dem Ich®. Sie ist also ,immer zugleich
Gegeniiber-Stellung” von Ich und (Vorstellungs-)Welt und nicht auf eine Form oder 'Gestaltungs-
weise’ festzulegen.®

Diesen Spielrdumen der Produktion entsprechen solche der Rezeption. Landschaft und Dich-

“9 der Literaturwissenschaft. Wihrend zur Raum- und

tung ist daher ,ein klassisches Thema
Landschaftsgestaltung in der erzéhlenden Prosa dementsprechend eine breite Forschung exis-
tiert'?) wird dieser Aspekt fiir die Lyrik oder die Lyrik bei diesem Thema oft ausgeklammert.!!
Fragen nach Landschaften im Gedicht kommen meist nur als Teil der Forschung zur Naturly-
rik in den Blick. Uberspitzt formuliert lautet diese Position: Tauchen Naturdinge in Lyrik auf,
so handelt es sich um Naturlyrik; sind urbane Szenarien erkennbar, um Grofstadtlyrik. Wenn
ein Lyriker seine Texte mit topographischer Referenz versieht, so wird dies nach dem Muster
von ’Erlebnislyrik’ interpretiert oder als 'Heimatdichtung’ mit bestenfalls autobiographischer
Reichweite. Dass eine solche Taxonomie zu kurz greift, liegt auf der Hand. Sie unterschligt die
Vielfalt individueller, sozialer und kultureller Voraussetzungen und Wirkungen von literarischen
Beziigen auf Wirklichkeit, die gerade — wie zu zeigen sein wird — beim Thema Landschaft zu
beriicksichtigen sind.

Denn Landschaften existieren auch und nicht zuletzt jenseits der Kunst in alltdglicher Sprache
und Wahrnehmung. ,Der Dichter |...| ist ein Mitglied der Gesellschaft“ heifst insofern nicht nur,

dass er teilhat an ,einer gegebenen gesellschaftlichen Situation*!?

, sondern auch, ganz schlicht,
dass er einen Alltag hat. Gerade weil das Phinomen Landschaft auch ein Alltagsphdnomen
ist, scheint es mir angebracht, dies hier zu erwdhnen. Die fiir eine bestimmte Zeit typischen
Haltungen gegeniiber Landschaftsdarstellungen sind daher nicht nur von einer intellektuellen

Beschiftigung mit Raumkonzeptionen geprégt, sondern auch von der mehr oder weniger grofen

6 Cassirer, Ernst: Mythischer, dsthetischer und theoretischer Raum, in: Ritter, Alexander (Hg.): Landschaft
und Raum in der Erzdhlkunst, Darmstadt 1975, S. 17-35, hier: S. 29.

7 Burckhardt, Lucius/ Annemarie Burckhardt: Strollology als Nebenfach. Ein Gesprach mit Hans Ulrich Obrist,
in: Burckhardt, Lucius: Warum ist Landschaft schon? Die Spaziergangswissenschaft, hg. v. Markus Ritter
und Martin Schmitz, 2. Aufl. Berlin 2008, S. 5-11, hier: S. 5.

8 Cassirer: Mythischer, dsthetischer und theoretischer Raum, S. 30.

9 Helbig, Holger: Fagus sylvatica hybrida. Landschaft und Dichtung oder Vorbereitung zur Deutung eines
Verses von Wulf Kirsten, in: Kaiser, Gerhard R. (Hg.): Landschaft als literarischer Text. Der Dichter Wulf
Kirsten, Jena 2004, S. 97-115, hier: S. 97.

10 Vgl z. B. Ritter (Hg.): Landschaft und Raum; Lobsien, Eckhard: Landschaft in Texten. Zu Geschichte und
Phénomenologie der literarischen Beschreibung, Stuttgart 1981; Koschorke, Albrecht: Die Geschichte des
Horizonts. Grenze und Grenziiberschreitung in literarischen Landschaftsbildern, Frankfurt/M. 1990; Jost,
Erdmut: Landschaftsblick und Landschaftsbild. Wahrnehmung und Asthetik im Reisebericht 1780-1820 (So-
phie von La Roche, Friederike Brun, Johanna Schopenhauer), Freiburg 2005.

11 Vgl fiir Studien mit diesem Schwerpunkt etwa Kammerer, Friedrich: Zur Geschichte des Landschaftsgefiihls
im frithen achtzehnten Jahrhundert, Berlin 1909; Disselhoff, Hans Dietrich: Die Landschaft in der mexikani-
schen Lyrik. Mit einer Einfiilhrung in die Eigenart mexikanischen Schrifttums, Halle 1931.

12 Wellek, René/ Austin Warren: Theorie der Literatur, ibers. v. E. u. M. Lohner, Weinheim 1995, S. 94f.
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Differenz zwischen normativen Vorstellungen von Landschaftsésthetik und den Moglichkeiten,
diese in eigener empirischer Landschafts- und Landschaftsdarstellungswahrnehmung bestatigen
zu kénnen.'? Dieser Annahme nachgehend werde ich nach den Spezifika der Formen und Funk-

tionen von Landschaft in der Literatur der DDR am Beispiel der Lyrik fragen.

Der Titel ’Veranderte Landschaften’ der vorliegenden Untersuchung steht fiir eine intensive lite-
rarische Beschéftigung mit der menschlichen Umgestaltung landlicher wie urbaner Rdume in der
zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts genauso wie fiir die Schlussfolgerungen, die von den hier dis-
kutierten Autoren fiir eine dann ebenfalls verinderte Landschaftsdichtung gezogen wurden. Ziel
der Arbeit ist es, anhand detaillierter Textanalysen zu Werken von sieben Schriftstellern mar-
kante Entwicklungslinien der Landschaftslyrik aufzuzeigen und die Spannweite der inhaltlichen

Fiillungen des lyrischen Landschaftsbildes zu erkunden.

Uber DDR-Literatur zu schreiben — ein schwieriges Unterfangen. Zu bewiltigen ist
eine Vielzahl von Problemen unterschiedlichster Natur, seien es nun allgemein Fragen
des gesellschaftlichen Kontextes, der Produktions- und Rezeptionsbedingungen, in-
nerliterarischer Prozesse oder Probleme des Erkenntnisinteresses. Kaum mehr iiber-
schaubar ist die Zahl der groferen Abhandlungen, von Einzel- und Detailanalysen
oder gar der literarischen Produktion ganz zu schweigen.'4

An dieser von Stephan Bock skizzierten Situation hat sich seit 1980 nichts gedndert, sieht man
einmal vom Ende der DDR-Literatur ab — und auch dieses ist keineswegs ausgemacht.'® Ich bin
geneigt, dies nicht als Ausweis des Versagens der in der Tat seit den 1970er Jahren intensiven
Forschung anzusehen, sondern als Beleg fiir die Komplexitdt einer literarisch-gesellschaftlichen
Verflechtung, fiir die der Begriff DDR-Literatur nicht zuletzt steht. Bei der Beschiftigung mit
diesen Texten ist also das ,Wechselverhiltnis von schriftstellerischem Selbstversténdnis und Di-
rigat durch die Staatsmacht, das konstituierend fiir die Literaturverhiltnisse in der DDR war“!6,
stets mitzudenken. Der Tatsache der weitgehenden Heteronomie des Literatur- und Kunstbe-
triebs in der DDR ist aber dann in begriindeter Weise ein Stellenwert zuzuerkennen, der das
wenig fruchtbare dichotome Diskursmuster von Vorwurf und Rechtfertigung, das bspw. der sog.
deutsch-deutsche Literaturstreit Anfang der 1990er Jahrel” zeigte, auflost. DDR-Literatur sollte
nicht linger als Ganzes unter die Perspektive des einen Aspekts der ,beauflagten Literatur*'
gestellt werden, von dem nicht von vornherein ausgemacht ist und ausgemacht sein kann, dass

er der wichtigste — oder iiberhaupt fiir jedes einzelne Werk bedeutsam — ist.

13 Vgl. Burckhardt, Lucius: Asthetik der Landschaft, in: Ders.: Warum ist Landschaft schon, S. 82-90.

14  Bock, Stephan: Literatur, Gesellschaft, Nation. Materielle und ideelle Rahmenbedingungen der frithen DDR-
Literatur (1949-1956), Stuttgart 1980, S. 1.

15  Vgl. Arnold, Heinz Ludwig (Hg.): DDR-Literatur der neunziger Jahre, Miinchen 2000; Helbig, Holger/ Kristin
Felsner (Hg.): Weiterschreiben. Zur DDR-Literatur nach dem Ende der DDR, Berlin 2007; Ludwig, Janine/
Mirjam Meuser (Hg.): Literatur ohne Land? Schreibstrategien einer DDR-Literatur im vereinten Deutsch-
land, Freiburg 2009; Tommek, Heribert: Das biirgerliche Erbe der DDR-Literatur. Eine Skizze, in: Weimarer
Beitrédge 56 (2010), S. 544-563.

16  Heukenkamp, Ursula: Fine Geschichte oder viele Geschichten der deutschen Literatur seit 1945. Griinde und
Gegengriinde, in: Zeitschrift fiir Germanistik N.F. 5 (1995), S. 22-37, hier: S. 27.

17 Vgl. Deiritz, Karl/ Hannes Krauss (Hg.): Der deutsch-deutsche Literaturstreit oder ’Freunde, es spricht
sich schlecht mit gebundener Zunge’. Analysen und Materialien, Hamburg 1991; Anz, Thomas (Hg.): 'Es
geht nicht um Christa Wolf’. Der Literaturstreit im vereinten Deutschland, Miinchen 1991; Wittek, Bernd:
Der Literaturstreit im sich vereinigenden Deutschland. Eine Analyse des Streits um Christa Wolf und die
deutsch-deutsche Gegenwartsliteratur in Zeitungen und Zeitschriften, Marburg 1997.

18  Heukenkamp, Ursula: Ortsgebundenheit. Die DDR-Literatur als Variante des Regionalismus in der deutschen
Nachkriegsliteratur, in: Weimarer Beitrige 42 (1996), S. 30-53, S. 36.
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Der Mafstab des Politischen, der in der Zeit des Kalten Krieges sowohl in Bundesrepublik als
auch in der DDR an Literatur angelegt wurde, war auf Landschaftsdarstellungen nur sehr einge-
schriankt sinnvoll anzulegen. Landschaftsgedichte liefsen sich auf dieser Grundlage hauptséichlich
als Eskapismus oder Riickzug ins Individuell-Private betrachten.® Aus bundesrepublikanischer

“20 gesehen werden, aus der DDR-Perspektive

Sicht konnte darin ein Zeichen  innerer Emigration
bestenfalls die Aneignung des literarischen 'Erbes’.?! Dementsprechend lieken sich Landschafts-
gedichte als allegorisch verdeckte Kritik am Staat, als Ausweis von Dissidenz oder als reformso-
zialistische Vision entweder begriifsen oder eher fiirchten und verschweigen. Das Problematische
an der ’politischen’ Lesart ist dabei nicht, dass sie etwa versucht hétte, tatsdchlich iiber politi-
sche Aspekte von ’schéner’ Literatur — also iiber das Verhiltnis von Asthetik und Politik, von
Kunst und Gesellschaft — begriindete Erkenntnisse zu gewinnen. Sie gebrauchte die Literatur ten-
denziell als Kronzeugen fiir die eigenen Uberzeugungen und als Ausweis der Legitimitiit eigener
Anspriiche, die im Rahmen der Kunstkritik und Literaturwissenschaft als dsthetische Kriterien
auftreten.?? Wurde die vermeintliche Notwendigkeit dazu mit dem Systemumbruch in der DDR
und ihrem Ende auch weitgehend hinféllig, bleiben die zahlreichen Aufrufe, auch diese literari-
schen Texte nun zuallererst ,,als Texte* zu untersuchen??, angesichts fortgesetzter biographischer
Befangenheit und politisch-moralischer Empoérung oft ungehort.?*

So driickte sich in Forschungen aus der DDR wie aus der alten Bundesrepublik (also vor
1989/90) jeweils eine bestimmte Erwartung oder Skepsis aus, die ihren Grund in der Annahme
hat, die Texte miissten sich als Stellungnahmen der Autoren zum Systemgegensatz, also als
Bekenntnisse fiir oder gegen die DDR, lesen lassen. An den Texten selbst lief sich ihr 'verdecktes’
Allegorisieren aber nicht eindeutig ablesen, und es blieb ein erheblicher Rest an Unsicherheit
gerade in Bezug auf die im Zentrum dieser Untersuchung stehenden Landschaftsgedichte.

Die Beschiftigung einer ganzen Reihe von Autorinnen und Autoren aus der DDR mit dem Mo-
tiv der Landschaft wird in der Forschung meist zumindest erwihnt. Wo sie mit Bezug auf Lyrik

eingehender behandelt wird, geht es aber m. E. oft allzu schnell darum, Besonderheiten 6kolo-

19  Vgl. Hoffmann, Paul: Lyrischer Regionalismus in Deutschland. Dichterportrits, in: Fietz, Lothar/ Ders./
Hans-Werner Ludwig (Hg.): Regionalitdt, Nationalitdt und Internationalitit in der zeitgendssischen Lyrik,
Tiibingen 1992, S. 431-465, bes. S. 453, der v. a. in regionenbezogener Literatur ein Ausweichen vor dem
politischem ,Druck der allgegenwirtigen Ideologie mit der primitiven plakativen Aufdringlichkeit der Hege-
monie ihrer zementierten Kollektiv-Dogmatik“ sieht. ,Der Stellenwert, welcher der Lyrik in den Regionen der
DDR zukam, ist durch diese Notlage bedingt.”

20  Diesen Begriff fiir ein Sich-Zuriickziehen im DDR-Realsozialismus verwendet z. B. Schlesinger, Klaus: "Die
Gesellschaft war fiir mich nicht zu leben’. Gesprach mit Karl-Heinz Steiner, in: Goyke, Frank/ Andreas
Sinakowski (Hg.): Jetzt wohin? Deutsche Literatur im deutschen Exil. Gespriache und Texte, Berlin 1990,
S. 51-58, hier: S. 51: ,innere Emigration, also zum Beispiel Riickzug auf’s Land, kam fiir mich nicht in Frage*;
so auch verwendet von Jiger, Manfred: Das Wechselspiel von Selbstzensur und Literaturlenkung in der DDR,
in: Wichner, Ernest/ Herbert Wiesner (Hg.): 'Literaturentwicklungsprozesse’. Die Zensur der Literatur in der
DDR, Frankfurt/M. 1993, S. 18-49, hier: S. 39. Angewandt wird der Begriff aber auch (mit Verweis auf die
‘innere Emigration’ im nationalsozialistischen Deutschland) von "Ubersiedlern’, vgl. z. B. Seyppel, Joachim:
Der wandernde Baum, in: Finn, Gerhard/ Liselotte Julius (Hg.): Von Deutschland nach Deutschland. Zur
Erfahrung der inneren Ubersiedlung, Kéln 1983, S. 36-46, hier: S. 37.

21 Vgl. Hihnel, Ingrid (Hg.): Lyriker im Zwiegesprich. Traditionsbeziehungen im Gedicht, Berlin/Weimar 1981.

22 Vgl. zu diesem Muster der Literaturkritik: Goetschel, Willi: German Studies in a Post-National Age. The
2009 Craig Lecture, New Brunswick, NJ 2010, bes. S. 13f.

23  Emmerich, Wolfgang: Fiir eine andere Wahrnehmung der DDR-Literatur, in: Goodbody, Axel/ Dennis Tate
(Hg.): Geist und Macht. Writers and the state in the GDR, Amsterdam 1992, S. 7-22, hier: S. 12.

24  So beklagt Albert, Claudia: ’Zwei getrennte Literaturgebiete’? Neuere Forschungen zu 'DDR’- und
"Nachkriegswende’-Literatur, in: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der deutschen Literatur 34
(2009), H.1, S. 184-223.
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gischer Kritik herauszustellen, die dann zu einem Merkmal politischer Dissidenz erklirt wird.??
Die Berechtigung dieser Zuschreibung ergibt sich dabei aus einer allzu simplen Gegeniiberstellung
der literarischen Thematisierung beschédigter Naturrdume mit der staatlich-offiziellen Leugnung
von gravierenden Umweltschidigungen. Die Diagnose "Widerspruch’ fiihrt aber noch nicht zu
einer Analyse von Form und Reichweite der geduferten Kritik. Die Auslegung jeglicher nicht-
zustimmender AuRerung als ein camoufliertes negatives Urteil iiber das politische System der
DDR bedeutet dariiber hinaus eine nicht gerade schmeichelhafte Einschatzung des gedankli-
chen Horizonts sowohl der Intentionen der Schriftsteller als auch der Erwartungen der Leser von
DDR-Literatur: Ihnen wird implizit schlichtweg die Féhigkeit abgesprochen, sich evtl. zu dariiber

hinaus gehenden Fragestellungen zu positionieren.?

Ich méchte in dieser Arbeit die Landschaftslyrik aus der DDR im Rahmen einer literarischen
Tradition betrachten und nicht primér nach eventuellen (kultur-)politischen Funktionalisierungs-
moglichkeiten der Texte fragen. Daraus ergibt sich eine methodische Gratwanderung insofern,
als damit einerseits nicht einer simplifizierenden Abbildtheorie in literatursoziologischer Hinsicht
Folge geleistet werden soll, die Texte der DDR-Literatur als Reaktion auf kulturpolitische For-
derungen lesen will. Andererseits lasst sich die politische Einflussnahme auf den Literaturbetrieb
auch nicht ignorieren. Sie wird immer dort eine Rolle spielen, wo es um generelle Bedingungen
der Literaturproduktion und -rezeption geht bzw. wo die Texte selbst sich zu kulturpolitischen
Mafsnahmen duflern. Fiir die Analyse ist in jedem Fall von einer individuellen Brechung sozialer,
politischer und historischer Umgebungsparameter auszugehen. Der individuelle literarische Text
ist eben sowohl fiir sich seiendes Kunstwerk als auch eine Form der "Verarbeitung’ von — dia-
chron wie synchron wirkenden — literaturgeschichtlichen wie soziokulturellen Einfliissen.?” Das
Verhiltnis von 'Naturlyrik und Gesellschaft’?® oder in diesem Fall besser: Landschaftslyrik und
"Literaturgesellschaft’ ist ein zu beriicksichtigender Aspekt, aber eben nur einer unter anderen.
Bei der Analyse der im Medium der Landschaft verhandelten Gegensténde werde ich gleichwohl
und zwangslaufig immer wieder darauf zu sprechen kommen.

Neuere, d. h. in diesem Fall nach 1990 entstandene, literaturwissenschaftliche Forschung spezi-

ell zu Landschaft und Lyrik in der DDR ist vergleichsweise rar. Ich muss daher v. a. auf zahlreiche

25 Vgl. z. B. Emmerich, Wolfgang: Von der 'durchgearbeiteten Landschaft’ zur nature morte. Ein lyrisches Sujet
im Wandel, in: Ders.: Die andere deutsche Literatur. Aufsitze zur Literatur aus der DDR, Opladen 1994,
S. 151-168.

26  Damit wird gerade der Lenkungsanspruch der SED-Kulturpolitik ez post nochmals bestétigt, wie ihn beispiel-
haft der Band Naumann, Manfred u.a.: Gesellschaft — Literatur — Lesen. Literaturrezeption in theoretischer
Sicht, 3. Aufl. Berlin/Weimar 1976, postuliert (S. 293): ,Zum innersten Kern der literarischen Kommuni-
kation gehort in sozialistischen Literaturverhdltnissen die Kultur-, Kunst- und Literaturpolitik. In Gestalt
der Partei und durch andere ihrer Klassenorganisationen formuliert die Arbeiterklasse in den 6ffentlichen
Verstandigungsprozessen durch und iiber die Literatur ihre geistig-kulturellen Anspriiche. In Dokumenten,
Reden und Beschliissen gibt die marxistisch-leninistische Partei der Literatur und ihren kommunikativen
Verhéltnissen ideologisch-weltanschauliche Inhalte und Zielvorstellungen.“

27  Vgl. Wellek/ Warren: Theorie der Literatur, S. 17ff.; vgl. auch Enzensberger, Hans Magnus: Poesie und Poli-
tik, in: Schuhmann, Klaus: Lyrik des 20. Jahrhunderts. Materialien zu einer Poetik, Reinbek 1995, S. 2501f.,
hier: S. 250: Literaturkritik als Soziologie verkennt, dafs es die Sprache ist, die den gesellschaftlichen Cha-
rakter der Poesie ausmacht, nicht ihre Verstrickung in den politischen Kampf. Biirgerliche Literaturésthetik
verkennt oder verheimlicht, daf Poesie gesellschaftlichen Wesens ist. [...] Einerseits Parteikalender, anderer-
seits Zeitlosigkeit.“

28  Vgl. Mecklenburg, Norbert (Hg.): Naturlyrik und Gesellschaft, Stuttgart 1977.
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Arbeiten zur Naturlyrik des 20. Jahrhunderts®® sowie auf dltere, z. T. stark von der Systemaus-
einandersetzung zwischen den beiden deutschen Staaten beeinflusste Literatur zuriickgreifen.
Diese Arbeiten bieten unerldssliche Orientierungspunkte fiir eine kritische Auseinandersetzung
mit Lyrik aus der DDR, es ist aber notwendig, ihre Ergebnisse anders zu gewichten. Lasst man
die politische Betrachtungsweise entlang des Systemvergleichs beiseite, fallt der politische Ge-
halt dieser Literatur keineswegs aus dem Analyserahmen. Vielmehr 6ffnet sich der Blick z. B.
auf die Menge der intertextuellen Beziige — sowohl auf synchroner Ebene zu Schriftstellerkollegen
als auch unter anderem zur naturmagischen Lyrik oder zur Romantik. Diese miissen dann nicht
mehr ausschlieflich als Ablehnung des in der DDR kanonisierten ’humanistischen Erbes’ oder
der kanonisierenden Instanz gelesen werden, sondern konnen erst einmal in ihrer Tragweite und
im Hinblick auf ihre Innovationspotenziale in Bezug auf das Feld der Literatur diskutiert werden.

Dazu muss zunichst der ésthetische Diskurs der Landschaft rekonstruiert werden, an dem
auch in der Landschaftslyrik der DDR weitergeschrieben wurde. Die Literatur besitzt mit der
Landschaft seit dem 18. Jahrhundert ein Muster der "Ubersetzung’ des Raums in Sprache. Um-
Welt wird als Landschaft der dsthetischen Erfahrung und dem Erleben zugénglich. Sie erhilt
die Funktion eines eigensténdigen Bedeutungsrahmens, der jeweils unterschiedlich besetzt wird
und dessen Fiillungen in konkreten literaturgeschichtlichen Konstellationen jeweils neu ermittelt
werden miissen. Landschaft im Text fungiert so als ein dsthetisch konstituierter, nicht festgelegter
Reflexionsraum, in dem eine Vielzahl von Themen variiert wird, und nicht zuletzt eine Reflexion
der Wahrnehmung selbst stattfindet. Dieser dsthetische Diskurs der Landschaftsdarstellung ist

also prinzipiell offen fiir durchaus disparate Inhalte.

Meine Untersuchung besteht aus vier Teilen. Kapitel 2 verdeutlicht die groferen begriffs- und gat-
tungsgeschichtlichen Zusammenhénge, in denen die landschaftsbezogene Lyrik der behandelten
Zeit steht. Dabei ist eine begriffliche Ausdifferenzierung von 'Landschaft’ notwendig, denn der
Begriff 'Landschaft’ ist aufgrund seiner Mehrdeutigkeit als Analyseinstrument eher ungeeignet.
Die Frage ,Was soll hier Landschaft heifen?“3?, ist daher nicht nur berechtigt, sie immer wie-
der zu stellen ist geradezu eine Bedingung des wissenschaftlichen Nachdenkens iiber Landschaft,
lisst sich doch iiber Landschaft ’an sich’ kaum anderes sagen, als dass sie 'schén’ sei.?! Ebenso
unerliisslich ist eine etwas ausfiihrlichere Einlassung zum Landschaftsbegriff der Asthetik, die
klart, inwiefern er — evtl. auch nach dem ,Ende der innovativen Kraft des &sthetischen Begriffs
Landschaft“3? — nach wie vor bedeutsam ist. Aukerdem ist das "Landschaftsgedicht’ zumindest in
Umrissen aus der Tradition der Lyrik, und insbesondere der Naturlyrik seit dem 18. Jahrhundert
zu bestimmen; besondere Beachtung wird dabei der Lyrik der Mitte des 20. Jahrhunderts zuteil

werden miissen.

29 Vgl fiir einen entsprechenden Uberblick: Graczyk, Annette: Naturlyrik des 20. Jahrhunderts. Ein kritischer
Literaturbericht, in: Zeitschrift fiir Germanistik N.F. 14 (2004), S. 614-618.

30  Wormbs, Brigitte: Was soll hier Landschaft heifen?, in: Valentien, Donata (Hg.): Wiederkehr der Land-
schaft / Return of Landscape, Berlin 2010, S. 52-61.

31  Vgl. zur Schwierigkeit, héssliche Landschaftsbilder herzustellen: Burckhardt, Lucius: Warum ist Landschaft
schon? (1979), in: Ders.: Warum ist Landschaft schon, S. 33-41, bes. S. 41, wo er ein entsprechende Versuche
mit Studierenden erwéhnt: ,Zu unserem Erstaunen gliickte uns bei diesen Experimenten eines nicht: die
Herstellung oder Darstellung hésslicher Landschaften.”

32  Frank, Hilmar/ Eckhard Lobsien: Art. ’Landschaft’, in: Asthetische Grundbegriffe, hg. v. Karlheinz Barck
u. a., Bd. 3, Stuttgart/Weimar 2001, S. 617-665, hier: S. 659.
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Als wichtige und einflussreiche Vertreter dessen, was bald nach 1945 in der SBZ und spéter
in der DDR ’sozialistische Naturlyrik’ genannt wurde, untersuche ich sodann in Kapitel 3 lyri-
sche und poetologische Texte von Johannes R. Becher, Peter Huchel, Johannes Bobrowski sowie
des ansonsten wenig beachteten Lyrikers und Lyrik-Dozenten am Literaturinstitut 'Johannes R.
Becher’” Georg Maurer im Hinblick auf ihren Landschaftsbezug. An ihren Texten aus den Nach-
kriegsjahren bis um 1960 lassen sich recht genau verschiedene Bewegungen des Einschreibens in
und des Abgrenzens von Traditionen auf dem Gebiet der Landschaftslyrik zeigen — auch durch
einen aufschlussreichen Blick zuriick iiber die politische Zasur von 1945. Alle vier prigen auf die
eine oder andere Art und gerade mit ihren Gedichten zu Natur und Landschaft die Literatur
der DDR nachhaltig und werden zu Bezugspunkten fiir jiingere Autoren. Auffillig ist dabei ei-
ne starke Hinwendung zur Frage nach Heimat und der Moglichkeit von Beheimatung vor dem
Hintergrund von Nationalsozialismus, Weltkrieg, Holocaust, Vertreibung und deutscher Teilung,
von Ereignissen mithin, die den Sinn solch einer identifikatorischen Zuwendung zum Territorium
radikal in Frage stellen.

Dieser Bedeutungsebene von Landschaften ist daher mit Kapitel 4 ein Exkurs gewidmet, der
das Thema Heimat nicht nur mit Blick auf die vorher besprochenen Texte deutlicher erfasst,
sondern in der Art eines Scharniers auch eine weitere Dimension der Betrachtung fiir das folgende
Textanalyse-Kapitel bereitstellt. Uber eine allgemeine Bestimmung der Berithrungspunkte der
beiden Weltbezugskonzepte Landschaft und Heimat komme ich dabei auf der Grundlage v. a. von
Uberlegungen, wie sie in der Bundesrepublik seit den 1970er Jahren angestellt worden sind, zu
einer Diskussion iiber verschiedene Formen, in denen sie literarischen Ausdruck gefunden haben.

Die Texte, die in Kapitel 5 thematisiert werden, stammen von Autoren, die oft zur ’Séchsischen
Dichterschule’ gezéhlt werden. Der Terminus ist nicht unumstritten und wird hier vorlaufig als
Begriff fiir eine bestimmte Richtung innerhalb der DDR-Literatur verwendet, bevor ich in diesem
Teil der Arbeit intensiver seinen historischen Gehalt und seinen literaturgeschichtlichen Nutzen
erértere. Dazu diskutiere ich die Kriterien, die zur Bestimmung einer ’Schule’ herangezogen
werden und den Wert, den diese Abgrenzung fiir eine Beschéftigung mit Literatur aus der DDR
haben kann. Die Texte insbesondere dieses Teils einer 'neuen Generation’ von Schriftstellern
verinderten die Wahrnehmung der DDR-Lyrik insgesamt, die bis in die 1960er Jahre in der
Bundesrepublik eher als eine ,Masse unqualifizierter Aufbau- und Traktorenlyrik® galt.?® Es
wird ihnen dariiber hinaus grundsitzlich ein ,fruchtbare[r] Umgang mit der Gréke 'Landschaft ™34
attestiert, der sie fiir das hier verhandelte Thema relevant macht. Zu fragen ist, wie sich solch ein
Befund am einzelnen Text erweisen lasst. Dem gehe ich in den weiteren Abschnitten von Kapitel 5
in den Werken Wulf Kirstens, Heinz Czechowskis und Kito Lorenc’ nach. Alle drei diirfen als
"Landschafter’ gelten; umso spannender ist es, die Unterschiede wie die Gemeinsamkeiten in ihren
Konzeptionen zu gewichten. Dazu analysiere ich v. a. aus den in den 1960er und 1970er Jahren

erschienenen Bénden der Autoren jeweils die Gedichte, die ich im Hinblick auf Landschaftsbezug

33  Hartung, Harald: Die dsthetische und soziale Kritik der Lyrik, in: Schmitt, Hans-Jiirgen (Hg.): Die Litera-
tur der DDR, Miinchen/Wien 1983, S. 261-303, hier: S. 261. Aber auch in der DDR wurde nicht nur das
quantitative Ansteigen der ’lyrischen Produktion’ bemerkt; auch das qualitativ Neue an dieser Lyrik wurde
Thema der Literaturkritik und -wissenschaft und nicht zuletzt zum Kulturpolitikum; vgl. bspw. den Band
Diersch, Manfred/ Walfried Hartinger (Hg.): Literatur und Geschichtsbewusstsein. Entwicklungstendenzen
der DDR-Literatur in den sechziger und siebziger Jahren, Berlin 1976.

34  Degenkolb, Anke: 'anzuschreiben gegen das schibige vergessen’. Erinnern und Gedéchtnis in Wulf Kirstens
Lyrik, Berlin 2004, S. 45.
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und Gestaltung einer Raumvorstellung fiir aussagekréftig halte. Ausblicke auf ihr Schreiben bis
heute vervollstdndigen das so gewonnene Bild und sollen nicht zuletzt den Gesichtspunkt der

DDR-Spezifik im gesamten betrachteten Korpus zusétzlich erhellen.
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2 Landschaft — Asthetischer Reflexionsraum und lyrische

Reprasentation

,Die Dichtung ergreift den Raum, indem sie ihn in Sprache tibersetzt®, schreibt Albrecht Koschor-
ke in seiner ’Geschichte des Horizonts’.?®> Eine méogliche Weise solchen Raumbezugs ist mit 'Land-
schaft’ zu fassen. Aber wie geht dieses Ubersetzen von Raum in Landschaft und von Landschaft
in Sprache vor sich? Beiden Aspekten dieser Frage will ich mich im Folgenden vom Begrifflichen
her néhern, weil ich davon ausgehe, dass auch ’Landschaft’ sich keineswegs von selbst versteht.
Dieses Kapitel behandelt also Landschaftsbegriffe und literarische Landschaftsdarstellungen bis
zur Mitte des 20. Jahrhunderts, es dient dem vertiefenden Einstieg in die Problemstellung ebenso
wie der Schaffung einer Arbeitsgrundlage fiir die nachfolgenden Textanalyse-Kapitel. Dafiir ist
zundchst auf der Grundlage der vorhandenen Forschungsliteratur ein hinreichend differenzierter
Begriff von 'Landschaft’ zu gewinnen und in seinen Bedeutungsdimensionen zu beschreiben. In
einem zweiten Schritt wird der &sthetische Diskurs umn Landschaft betrachtet, mit dem Ziel, seine
Implikationen und Grenzen auszuloten. Im Anschluss daran gilt es, diese theoretischen Bestim-
mungen in ihren Zusammenhéngen mit einer Geschichte der Landschaftslyrik zu erértern. Wenn
dieser Teil dabei streckenweise ahistorisch verfahrt, so aus dem Grund, dass bestimmte Grundzii-
ge und -motive moderner, europiischer 'Landschaftlichkeit’® méoglichst deutlich herausgearbeitet

werden sollen.

2.1 Differenzierung des Landschaftsbegriffs

"Landschaft’ ist ein Wort mit einer langen Geschichte und einer komplexen semantischen Struk-
tur. Neben einer alltagssprachlichen Verwendung existieren mehrere, sich z. T. beriihrende Fach-
begriffe 'Landschaft’ — ein geographischer, ein kunstgeschichtlicher und ein dsthetisch-philosophi-

scher — mit unterschiedlich starkem Einfluss auf die usuelle Bedeutung.?” Ich will im Folgenden

35  Koschorke: Geschichte des Horizonts, S. 119.

36  Vgl. Nierhaus, Irene/ Josch Hoenes/ Christiane Keim (Hg.): Landschaftlichkeit — Zwischen Kunst, Architek-
tur und Theorie, Berlin 2010. Mit 'Landschaftlichkeit’ meint Nierhaus — und das ist zugleich ein Beispiel fiir
die definitorischen Schwierigkeiten, die ’Landschaft’ mit sich bringt — ,das 'unebene’ Ineinandergleiten von
Displayrdumen, entlang einer motivischen Wiedergabe von Landschaft“ (Nierhaus, Irene: Landschaftlichkei-
ten. Grundierungen von Beziehungsrdumen, ebd., S. 21-37, hier: S. 21).

37  Vgl. Hard, Gerhard/ Adelheid Gleidner: Wort und Begriff Landschaft anno 1976, in: Achleitner, Fried-
rich (Hg.): Die WARE Landschaft. Eine kritische Analyse des Landschaftsbegriffs, 2. Aufl. Salzburg 1978,
S. 16-23. Hard und Gleidner gehen den Spuren der fachsprachlichen Verwendung in der Alltagssprache nach
und foérdern durch Tests mit einem Polaritdtenprofil eine semantische Struktur zutage, die — in Sdtzen zu-
sammengefasst — jtriviale Weltanschauungsprosa®“ von erheblichem Unterhaltungswert ergibt: ,Die (wahre)
Landschaft ist weit und harmonisch, still, farbig, groff, mannigfaltig und schon. Sie ist ein primér dsthetisches
Phénomen, dem Auge niher als dem Verstand, dem Herzen, der Seele, dem Gemiit und seinen Stimmun-
gen verwandter als dem Geist und dem Intellekt, dem weiblichen Prinzip ndher als dem mé&nnlichen. Die
wahre Landschaft ist etwas Gewachsenes, Organisches und Lebendiges. Sie ist uns eher vertraut als fremd
und dennoch eher fern als nah, eher Sehnsucht als Gegenwart, denn sie hebt uns {iber den Alltag hinaus
und grenzt an die Poesie. Aber so sehr sie uns auch ins Unbegrenzte, ja ins Unendliche weist, so bietet die
miitterliche Landschaft dem Menschen doch auch immer Heimat, Wérme und Geborgenheit: Sie ist ein Hort
der Vergangenheit, der Geschichte, der Kultur und der Tradition, des Friedens und der Freiheit, des Gliickes
und der Liebe, der Ruhe auf dem Lande, der Einsamkeit und der Erholung von der Hast des Alltags und
dem Larm der Stidte; sie muft erwandert und erlebt werden, versagt aber ihr Geheimnis dem Touristen und
dem blofen Intellekt.“ (S. 20f.).

Auf eine Kritik an der Methode Hards, die v. a. die von vornherein suggestive Auswahl der Begriffspaare
betreffen miisste, kann ich mich hier nicht einlassen. Die wesentlichen Schlussfolgerungen aus dieser Un-
tersuchung sieht Rainer Piepmeier im Aufdecken der im alltagssprachlichen Landschaftsbegriff verfestigten
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nur so weit differenzieren, wie nétig ist, um eine Spannweite des Begriffs zu erreichen, die ver-
schiedene Konzeptualisierungen in den zu behandelnden lyrischen Texten sichtbar machen kann.

Fiir Fragen der historischen Semantik des Deutschen bietet sich der Blick in das von Jacob
und Wilhelm Grimm konzipierte 'Deutsche Worterbuch’ (1852-1971) an.?® Von den sieben Be-
deutungen, die es unter dem Lemma 'Landschaft’ nennt, kénnen die letzten vier als in unserem
Zusammenhang génzlich irrelevante sofort beiseitegelassen werden: der politische Landschafts-
begriff, der seit dem 12. und noch bis ins 19. Jahrhundert®® zur Bezeichnung der ,vertreter eines

«“40 gebraucht wurde, und die Bezeichnung ,eines provinziellen cre-

territoriums oder eines landes
ditinstituts [...] in der provinz Schlesien®, die in Gustav Freytags 'Soll und Haben’ genannt wird?*!,
sowie zwei schon zur Entstehungszeit des Worterbuchs veraltete Bedeutungen.*? Die ersten drei
Eintrige sind hingegen — auch in der Form ihrer Abgrenzung voneinander — fiir die weitere
Strukturierung meiner Ausfithrungen bedeutsam.

An erster Stelle steht die Bedeutung ,,gegend, landcomplex in bezug auf lage und natiirliche
beschaffenheit |[...|; namentlich [...] mit riicksicht auf den eindruck, den eine solche gegend auf
das auge macht“.*3 Dieses primir optische oder allgemeiner #isthetische Phinomen Landschaft
entspricht dem Kern des alltagssprachlichen Gebrauchs: Ein Ausschnitt der Erdoberfliche wird
sehend erfasst. Es wird im Folgenden der Eindeutigkeit halber mit ’Landschaft;’” bezeichnet wer-
den. Dazu noch ein Wort der Erlduterung: Durch das Hilfsmittel der Indizes werden einerseits
Homonymien aufgelost, wodurch eine grofsere Genauigkeit in der Begriffsverwendung erreicht
wird. Andererseits vermeide ich damit unhandliche Phrasenbildungen wie »Landschaft als An-
sicht«, » Landschaft als Bild« o. A. sowie weiter verunklarende Attribuierungen. Die ungewohnte
Handhabung der indexierten Landschaftsbegriffe werde ich durch die hier erfolgenden Erklarun-
gen sowie durch besondere Hinweise an evtl. uneindeutigen Stellen zu erleichtern suchen.

Die zweite bei den Grimms genannte Bedeutung hingt mit der ersten vergleichsweise eng zu-
samiern, es ist ,die kiinstlerische bildliche darstellung einer solchen gegend“ sowie, in ,freierem
sinne, vom dichter®, also in Textform dargestellte Landschaft;.** Diese Bestimmung von Land-
schaften in bildender Kunst und Literatur auf der Grundlage und als Wiedergabe oder Wie-
derholung eines empirischen Landschaftserlebnisses — ich nenne sie im Weiteren ’Landschaftsy’
— wird noch ausfiihrlicher zu problematisieren sein.*® Eine dritte Bedeutungsebene wird eroff-

net durch das Verstdndnis von Landschaft als ,ein sozial zusammenhéngendes ganzes, gegend:

sgleichzeitigen Ungleichzeitigkeit“ (Piepmeier, Rainer: Das Ende der &sthetischen Kategorie 'Landschaft’.
Zu einem Aspekt neuzeitlichen Naturverhaltnisses, in: Westfilische Forschungen 30 (1980), S. 8-46, hier:
S. 34) der darin enthaltenden Naturverhiltnisse. So belege die ,Analyse |[...], daf ein Bewufitsein von Land-
schaft iiberwiegt, das realititsinadiquat genannt werden muf [...]. Man hilt an einem Bild der Landschaft
fest, das mit vorindustrieller Nutzung und entsprechendem Leben verbunden ist, wéhrend man die Hoéhe
der Reproduktion gegenwértigen Lebens, des Giiter- und Energieverbrauchs zumeist als selbstverstédndlich
voraussetzt.“ (ebd., S. 33).

38  Grimm, Jacob/ Wilhelm Grimm: Deutsches Worterbuch, Fotomechanischer Nachdruck der Erstausgabe
1854-1971, 33 Bde., Miinchen 1999; im Folgenden zit. als DWB.

39  Vgl. Petri/ Winkler/ Piepmeier: Landschaft, Sp. 12.

40 DWB 6, Lemma ’landschaft’, Sp. 131-133, hier: Sp. 132f.

41  Ebd., Sp. 133.

42  ’Landschaft’ im Sinne eines Herrschaftsgebietes, einer Provinz, und als Bezeichnung fiir ,die bewohner einer
solchen®, ebd., Sp. 132.

43  Ebd., Sp. 131.

44  Ebd.

45  Vgl. unten Kap. 2.2.
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regio“.?6 Dieser regionale ’soziale Zusammenhang’ — im Rahmen dieser Arbeit als 'Landschafts’
bezeichnet — steht zunichst weitgehend beziehungslos neben den ersten beiden Bedeutungen von
"Landschaft’. Einziger Beriihrungspunkt scheint das Moment der Ganzheit zu sein.

Eine Landschaft, so kann ich an dieser Stelle schon festhalten, ist also ein als Einheit ange-
sehenes Stiick der Erdoberfliche. Zum einen kann dies ein Zusammenhang sein, den das Auge
in einer Umgebung wahrnehmend herstellt (Landschaft;). Des Weiteren ist eine Landschaft die
Darstellung eines solchen Zusammenhangs in Wort oder Bild, die wiederum eine ebensolche Zu-
sammenhangswahrnehmung beim Rezipienten evoziert (Landschafts). Auf einer weiteren Ebene
ist eine Landschaft eine rdumliche Gliederungseinheit von Land, die vordergriindig keine politisch-
rechtliche Einheit meint; also einfach: ein grokerer Siedlungsraum wie eine Stadt und ihr Umland
oder eine (ldndliche) Region (Landschafts). Daraus ergeben sich weitere, fiir die Analysearbeit
wertvolle Differenzierungsmoglichkeiten iiber die Kombination der Indizes: Landschaft; /5 ist auf-
grund der ohnehin gegebenen Abhéngigkeit der angeschauten von der dargestellten Landschaft
— und umgekehrt — keine sonderlich fruchtbare Verkniipfung. Sie wird im Folgenden nur dann
ausnahmsweise verwendet, wenn die Darstellung mit Nachdruck auf die Anschauungssituation
verweist oder um auf dsthetischen Landschaftsbezug allgemein zu verweisen. Landschaft; 3 hin-
gegen bedeutet eine konkret lokalisierte Landschaft, bei der regionale Spezifika in irgendeiner
Form den &sthetischen Blick auf einen Erdoberflichenausschnitt bestimmen. Mit Landschafty 3
soll zur Unterscheidung davon wiederum die Umsetzung dieses sowohl dsthetisch als auch regional
interessierten Blicks in eine Darstellung benannt sein.

Mit dem Hilfsmittel der Indexierung — die Nummerierung folgt schlicht der Reihenfolge der Ein-
triige im grimmschen Wérterbuch und stellt keine Hierarchie oder sprachgeschichtliche Abfolge*”
dar — werden im Rahmen dieser Arbeit also drei verschiedene Konzeptualisierungsmoglichkeiten

von ’Landschaft’ unterschieden, die nun noch einmal im Einzelnen betrachtet werden sollen.*®

2.1.1 Landschaft als Region

Der wichtigste Unterschied des deutschen Wortes 'Landschaft’ gegeniiber dem englischen ’land-
scape’ und dem franzosischen "paysage’ liegt der Homonymie von Landschaft; und Landschafts.*°
Das deutsche Wort 'Landschaft’ integriert partiell den nicht-asthetischen, hier mit Landschafts

bezeichneten Begriff der Raumgliederung, wofiir sowohl das Englische als auch das Franzosische

46 DWB 6, Sp. 132.

47  Diese ergibt die Reihung: Region, Bild, Gegend; vgl. Petri/ Winkler/ Piepmeier: Landschaft, Sp. 11ff.

48  Meine Indexierungen sind nicht identisch mit und orientieren sich auch nicht an den in der neueren Land-

schaftsarchitektur diskutierten und verwendeten Begriffen der ,Landschaft Zwei* und ,Landschaft Drei“. Vgl.
dazu etwa Korner, Stefan: Eine neue Landschaftstheorie? Zur Kritik am Begriff 'Landschaft Drei’, in: Stadt
und Griin 55 (2006), H.10, S. 18-25; Prominski, Martin: Landschaft — warum weiter denken? Eine Ant-
wort auf Stefan Korners Kritik am Begriff "Landschaft Drei’, in: Stadt und Griin 55 (2006), H. 12, S. 34-39;
Rekittke, Jorg: Eliminationsversuch mit Kollateralschaden. Landschaft mit Ordnungsnummer ist langst Zwi-
schenstadt, in: Stadt und Griin 56 (2007), H.1, S. 35-38.
Zu einer identischen Aufgliederung des Wortes ’Landschaft’ kommen — auf anderer Grundlage — Piepmei-
er: Ende der dsthetischen Kategorie 'Landschaft’, und Kortlinder, Bernd: Die Landschaft in der Literatur
des ausgehenden 18. und beginnenden 19. Jahrhunderts, in: Wallthor, Alfred Hartlieb von/ Heinz Quirin
(Hg.): 'Landschaft’ als interdisziplinires Forschungsproblem. Vortrige und Diskussionen des Kolloquiums
am 7./8. Nov. 1975 in Miinster, Miinster 1977, S. 36-44.

49  Es teilt diese Besonderheit aber z. B. mit dem niederléndischen 'landschap’; vgl. Schama, Simon: Der Traum
von der Wildnis. Natur als Imagination, iibers. v. Martin Pfeiffer, Miinchen 1996, S. 18.
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mit 'region’ und ‘région’ ausschlieflich nicht-homonyme Begriffe besitzen.? Das deutsche Fremd-
wort 'Region’ nimmt zwar eine dhnliche Stellung im semantischen Gefiige ein, hat aber die &ltere
Bedeutung (Landschafts) gegeniiber dem frithneuzeitlichen Landschaftsbegriff (Landschaft; und
Landschafts) nicht substituiert.?!

Landschaftens konnen durch sozialgeographische oder ethnologische Untersuchungen bewusst
konstruiert werden. Sie existieren aber auch in vorbewussten, tradierten, gewissermafen lebens-
weltlich verankerten Vorstellungen von Gliederungen und Abgrenzungen des Raums, die sich
bspw. in alten Flur- und Landschafts-Namen — sofern sie nicht auf durch Herrschaft verbundene
Territorien verweisen — zeigen. Solche Namensgebungen lassen sich als ,historische Bewéltigungen

von Landschaft durch die Sprachtriger mittels ihrer Sprache“5? beschreiben; es sind

"Namen fiir besiedelte und wirtschaftlich erschlossene Landflachen, die mehrere Sied-
lungseinheiten umfassen’ und sich in der Regel auf den Umkreis beziehen, ’den ein
Angehdriger der unteren soziologischen Schichten einer sefshaften Bevoélkerung im
Laufe seines Lebens kennenlernen kann, ohne ’reisen’ zu miissen’, d. h. eine Tagesrei-
se zu Fuf nach allen Richtungen vom Wohnort aus nicht {iberschreiten.??

Landschaftens zeichnen sich meist durch ein gewisses 'Landschafts-Bewusstsein’ ihrer Bewohner
aus; historiographisch lassen sich solche Landschaften anhand von Verdichtungen von Markt- und
Heiratsbeziehungen und linguistisch durch die Zugehéorigkeit zu einer Mundartgruppe bestimmen.
Auf diesen Zusammenhéngen griindet sich ebenfalls die traditionelle Vorstellung von Heimat als
der Region, in welcher der Ort der Geburt liegt.5* ’Landschaft’ gewinnt, als Heimat betrachtet,
eine emotionale wie auch utopische Dimension, die sich nicht allein aus dem &sthetischen Phéno-

t.%% Dennoch erkliren —

men Landschaft;, dem sich der folgende Abschnitt widmet, herleiten ldss
und dafiir bietet die Begriffsgeschichte den entscheidenden Grund — gerade die auf Naturgenuss
fufenden Landschaftsbeziige die Bedeutung von ’Heimat’ in diesem Sinn. Darauf werde ich im
Mittelteil dieser Arbeit in einem Exkurs niher eingehen.?® Diese Landschaftz meint auch Britta
Titel, wenn sie Johannes Bobrowskis Landschaften von der Tradition literarischer Landschafts-
darstellungen abgrenzt: ,Natur ist {iberall Natur, Landschaft aber ist iiberall anders; und gerade

das Eigentiimliche von Landschaften in ihrer geographischen, ethnographischen, historischen und

50  Vgl. Hard/ Gleidner: Wort und Begriff, S. 17.

51  Petri/ Winkler/ Piepmeier: Landschaft, Sp. 15f.; vgl. auch Gruenter, Rainer: Landschaft. Bemerkungen zur
Wort- und Bedeutungsgeschichte, in: Ritter (Hg.): Landschaft und Raum, S. 192-207.

52 Schiitzeichel, Rudolf: Sprachliche Erschlieffung der Landschaft. Sprachliche Kreativitdt und dichterische Krea-
tivitdt, in: Sprachwissenschaft 4 (1979), S. 461-477, hier: S. 475.

53  Petri/ Winkler/ Piepmeier: Landschaft, Sp. 11 (Zitate nach Peter v. Polenz: Landschafts- und Bezirksnamen
im frithmittelalterlichen Deutschland).

54  Vgl. dazu bspw. Tiircke, Christoph: Heimat. Eine Rehabilitierung, Springe 2006, S. 10: ,Heimat ist die ers-
te Umgebung, der Menschen nach ihrer Geburt anwachsen.“ — nebenbei sei erwéhnt, dass der Band wie
selbstverstdndlich mit einem Wald- und Wiesen-Landschaftsbild verziert ist; vgl. auch Greverus, Ina-Maria:
Art. ’Heimat’, in: Langenbucher, Wolfgang R./ Ralf Rytlewski/ Bernd Weyergraf (Hg.): Handbuch zur
deutsch-deutschen Wirklichkeit. Bundesrepublik Deutschland / Deutsche Demokratische Republik im Kul-
turvergleich, Stuttgart 1988, S. 255-258; vgl. als literarisches Bsp. Peter Handkes Erzdhlung ’Langsame
Heimkehr’, wo der Geograph Sorger ein nicht-wissenschaftliches, aber auch nicht rein &sthetisches Land-
schaftskonzept — eine ,Kindheitsgeographie* (Handke, Peter: Langsame Heimkehr. Erzihlung, Frankfurt/M.
1984, S. 112f.) — entwirft: ,Und das war auch Sorgers erste Idee gewesen: die Feldformen der (seiner) Kindheit
zu beschreiben; Plédne zu zeichnen von den ganz anderen ’interessanten Punkten’; Langs- und Querschnitte
herzustellen von all den zun#chst undurchdringlichen, im Gedéchtnis aber erst das Zuhause-Gefiihl erzeu-
genden Flurzeichen der Kinderzeit — nicht fiir Kinder, sondern fiir sich selber (S. 114).

55  Vgl. Frank/ Lobsien: Landschaft, S. 644.

56  Vgl. unten Kap. 4, S. 113-140.
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kulturgeschichtlichen Prigung sucht Bobrowski zu fassen“.>” Gerade gegeniiber einer — so wird sie
hier gesehen — sterotypen 'Naturlyrik’ soll sich der mit dem Begriff Landschaft gefasste regionale
Bezug also durch Individualitit auszeichnen.?®

Die Vermittlung von angeschauter Gegend und Region als 'gelebtem Raum’ im Medium des
Landschaftsgedichts — also in meiner Terminologie Verbindung von Landschaft; und Landschafts
in Landschafts — spielt so auch im literarischen Regionalismus eine zentrale Rolle. Sie wird ein

wesentlicher Gesichtspunkt der Einzelanalysen in den Kapiteln 3 und 5 sein.

2.1.2 Landschaft als dsthetische Erfahrung

Dem lebensweltlichen Raumgliederungsbegriff (Landschafts) steht der Traditionsstrang des &s-
thetischen Landschaftsbegriffs (Landschaft,) gegeniiber. Fiir die Asthetik bezeichnet — so ist im
einschliigigen Lexikon der ’Asthetischen Grundbegriffe’ nachzulesen — Landschaft eine Transfor-
mation der ;wahrnehmbare[n| Natur® in einen ,spezifischen Modus der Rezeption und des subjek-
tiven Erlebens®, die zu einer eben ,#sthetische[n| Erfahrung der sinnlich erschlossenen Natur“5?
fiihre. Auf den ersten Blick problematisch bzw. problemverschirfend ist an dieser Bestimmung
ihre Fixierung auf 'Natur’ als Wahrnehmungsinhalt. Handelt man sich mit einer solchen Defini-
tion doch die Notwendigkeit der Klirung des nicht minder heiklen Naturbegriffs ein%, wihrend
schon aus dem grimmschen Worterbuch deutlich wurde, dass der Begriff Landschaft in allen drei
herausgearbeiteten Nuancen nicht primér eine Qualitit bedeutet, sondern eine Struktur. Ist eine
Landschaft als Region (Landschafts) unabhéngig von einer sinnlichen Erfahrung denkbar und
in ihrer Reichweite und Funktion eher psychologisch zu erfassen, fufsen die Begriffe 'Landschaft
als Anblick einer Gegend’ (Landschaft;) und ’Landschaft als Bild’ (Landschafts) auf einem be-
stimmten Verfahren der Wahrnehmung. Dabei gewinnt, was als 'Landschaft’ bezeichnet wird,
durch diese Bezeichnung noch keine inhaltliche Bestimmung. Die sinnliche Wahrnehmung eines
Ausschnitts der Erdoberfliche, die Zusammenfassung dieser Wahrnehmung zu einer Ganzheit
und die Bestimmung dieser Ganzheit als ’eine Landschaft’ ist vielmehr erst der Akt der Land-
schaftskonstitution, der jede inhaltliche Fiillung nachgelagert sein muss.

Davon ausgehend lésst sich durch weitere Abstraktion der Kern der Struktur Landschaft be-
stimmen: Das Zusammenfassen einer unbestimmten Anzahl von Entititen zu einer Einheit oder

ein Segmentieren grokerer Einheiten in solche, deren wesentliches Merkmal in ihrer Uberschau-

57  Titel, Britta: Johannes Bobrowski. Eine Studie iiber seine Lyrik, in: Bobrowski, Johannes: Selbstzeugnisse
und Beitrage iiber sein Werk, Berlin 1967, S. 181-191, hier: S. 185; vgl. als Alternative die — auf Landschaft;
und nicht Landschafts abhebende — Unterscheidung von Natur und Landschaft in: Simmel, Georg: Philosophie
der Landschaft, in: Ders.: Aufsédtze und Abhandlungen 1909-1918, Bd. 1, hg. v. Riidiger Kramme u. Angela
Rammstedt, Gesamtausgabe Bd. 12, Frankfurt/M. 2001, S. 471-482, hier: S. 472: Ein Stiick Boden mit dem,
was darauf ist, als Landschaft ansehen, heifst einen Ausschnitt aus der Natur nun seinerseits als Einheit
betrachten — was sich dem Begriff der Natur ganz entfremdet.*

58  Vgl. zu Bobrowski Kap. 3.4, S. 92-107.

59  Frank/ Lobsien: Landschaft, S. 646.

60 ’Natur’ wird im Rahmen dieser Arbeit sehr vereinfacht als Gesamtheit der nicht-menschlichen, dufieren Dinge
(griech. @Uowc — physis), sofern diese nicht als menschlich verursacht angesehen werden, begriffen; fiir eine dif-
ferenziertere Einfiihrung zum Naturbegriff im Hinblick auf die européische Geschichte des Naturverhéltnisses,
wie sie sich in Wahrnehmung und Gestaltung ausgepragt hat, vgl. Bohme, Hartmut: Art. 'Natiirlich/Natur’,
in: Asthetische Grundbegriffe, hg. v. Karlheinz Barck u.a., Bd. 4, Stuttgart/Weimar 2002, S. 432-498.
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barkeit®! liegt, ist als ein ,Modell|[] der Weltverarbeitung“%? zu begreifen, das einen subjektiven
,bildhafte[n] Sinn“%3 erzeugt. Es existiert daher keine ,wie auch immer geartete[] gegenstindliche
Grundgestalt“5* von Landschaft. Das Wort bezeichnet vielmehr einen Modus der Beschreibung
einer Gegend (Landschaft;) oder eines Bildes (Landschafts) als ,sinnlicher Gesamteindruck“5®,
ist aber selbst nicht die Beschreibung.®® Diese Auffassung des Landschaftsbegriffs als subjektive
raumlich-visuelle Struktur wird von der Asthetik seit dem ausgehenden 18. Jahrhundert in Ab-

grenzung von physikotheologischen und empiristischen Positionen formuliert®”

, und zwar v. a.
in Hinblick auf die Landschaftsmalerei und die Gestaltung von Landschaftsgirten. So in Fried-
rich Wilhelm Joseph Schellings "Philosophie der Kunst’ (1802/03): ,In der Landschaftsmalerei ist
iiberall nur subjektive Darstellung moglich, denn die Landschaft hat nur im Auge des Betrachters
Realit#it.“58 Dies findet sich — schon sehr bald von der Kunstbetrachtung in die Alltagswahrneh-
mung iibertragen — bspw. wieder in Wilhelm Heinrich Riehls Bestimmung des ’landschaftlichen
Auges’ (1862)%, und auch Georg Simmel analysiert in seiner "Philosophie der Landschaft’ (1913)
das Verfahren, in dem aus einer Wahrnehmung von Einzeldingen die Wahrnehmung einer Ein-
heit wird, nach diesem Muster. In Simmels Aufsatz heifst es, Landschaft; sei ,noch nicht damit
gegeben |[...|, dak allerhand Dinge nebeneinander auf einem Stiick Erdboden ausgebreitet sind
und unmittelbar angeschaut werden.“ Dariiber hinaus sei eine Art 'Landschaftsbewusstsein’ vor-

auszusetzen:

Unser Bewufstsein mufl ein neues Ganzes, Einheitliches haben, iiber die Elemente
hinweg, an ihre Sonderbedeutungen nicht gebunden und aus ihnen nicht mechanisch
zusammengesetzt — das erst ist die Landschaft. [...] Die Natur, die in ihrem tiefen Sein
und Sinn nichts von Individualitdt weifs, wird durch den teilenden und das Geteilte
zu Sondereinheiten bildenden Blick des Menschen zu der jeweiligen Individualitét
"Landschaft’ umgebaut.”™

Die Konstruktion von Landschaft; wird also beschrieben als ein Modus der "Weltaneignung’, der
sehr eng mit der subjektiven Wahrnehmung verkniipft ist, weil die Fahigkeit zur Landschafts-

wahrnehmung erst das Landschaftserlebnis ermdéglicht. Landschaft; représentiert modellhaft ein

61 Das, was wir als 'Landschaft’ bezeichnen und sehen kdnnen, stellt die Grenze der moglichen optischen Welter-
fassung von einem bestimmten Standpunkt aus dar: ,le paysage est la derniére limite immobile de la per-
ception que j’ai de ce qui m’environne* so Cauquelin, Anne: Paysage et environs, une logique du vague, zit.
Frank/ Lobsien: Landschaft, S. 621.

62 Lobsien: Landschaft in Texten, S. 98.

63  Frank/ Lobsien: Landschaft, S. 620.

64 Ebd., S. 621. Lobsien spricht an anderer Stelle davon, dass Landschaft kein Gegenstand sei, sondern ein
»Effekt”) Lobsien: Landschaft in Texten, S. 143.

65  Petri/ Winkler/ Piepmeier: Landschaft, Sp. 13.

66  Dementsprechend schreibt Flach, Werner: Die Fundamente der Landschaftsvorstellung, in: Smuda, Man-
fred (Hg.): Landschaft, Frankfurt/M. 1986, S. 11-28, hier: S. 19: ,Alle unsere Landschaftsbegriffe sind |[...]
attributiv determinierte Begriffe.”

67  Vgl. Koschorke: Geschichte des Horizonts, S. 98; Dinnebier, Antonia: Der Blick auf die schéne Landschaft —
Naturaneignung oder Schopfungsakt?, in: Fischer, Ludwig (Hg.): Projektionsfliche Natur. Zum Zusammen-
hang von Naturbildern und gesellschaftlichen Verhédltnissen, Hamburg 2004, S. 61-76, bes. S. 68ff.

68  Schelling, Friedrich Wilhelm Joseph von: Philosophie der Kunst, in: Friedrich Wilhelm Joseph von Schellings
sammtliche Werke, hg. v. Karl Friedrich August Schelling, Abt. 1, Bd. 5, Stuttgart/Augsburg 1859, S. 353-
763, hier: S. 544.

69  Riehl, Wilhelm Heinrich: Das landschaftliche Auge, in: Ders.: Culturstudien aus drei Jahrhunderten, Stutt-
gart 1862, S. 57-79, bes. S. 67.

70  Simmel: Philosophie der Landschaft, S. 471f.
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Verhéltnis zur Welt“"!, bei dem das Subjekt und seine ,,geistige Tat“"? im Mittelpunkt steht. Die-
se als Landschaft; représentierte Welt ist so fiir sich genommen , bedeutungsindifferent, weil nicht
so sehr die in ihr vorhandenen Gegenstinde belangvoll sind, sondern das Vorstellungsvermogen
des Betrachters, das ihre Einheit garantiert.“”

Ein solches Sich-ins-Verhéltnis-Setzen zu einer Umwelt als Landschaft; — wobei es iiberwie-
gend, wovon auch Simmel fraglos ausgeht, die Natur als Landschaft ist, zu der sich Menschen in
ein Verhiltnis setzen — hat bestimmte Voraussetzungen bzw. Implikationen:7* Erstens muss es ein
youbjekt der Erfahrung® geben, das zweitens mit einem ,perspektivische|n] Wahrnehmungssys-
tem* ausgestattet ist. Insofern ist die Entwicklung der Zentralperspektive in der Malerei seit der
Renaissance und die Einiibung in solches Sehen durch gemalte Landschaften (Landschafts) eine
Bedingung von Landschaftserfahrung im dsthetischen Sinn. Drittens impliziert das Landschafts-
sehen eine , Struktur der Subjektivitit, eine ,Form des Sich-Wissens und Sich-zu-sich-Verhaltens“
eines Subjekts, d. h. die Verkniipfung von Sinnesdaten und Gefiihlswerten sowie die Fahigkeit zu
ihrer Deutung. Notwendig sind daher viertens ,Interpretationskonventionen®, die es ermoglichen,
Landschafty als Bedeutungstriger zu verwenden, d. h. die Ansicht ’abzuziehen’ von einem kon-
kreten Ort und der Wiedergabe eines optischen Eindrucks von ihm. Es miissen also bestimmte
Formen der Signifikation und Interpretation etabliert sein, die es ermdoglichen, den visuellen Ge-
genstand Landschafty wiederum lediglich als eine ,Hiille“™ zu begreifen, das Bild als Allegorie,
deren Verfahren auf die eigene Anschauung iibertragbar ist: ,Das Schema Landschaft unterbrei-
tet einen Vorschlag, die Wirklichkeit in einer eigentiimlichen Weise wahrzunehmen, sie in einem
pragnanten Modus der Hinsichtnahme zu konstituieren.“”® Fiinftens setzt v. a. Landschaft; einen
Begriff von Natur als auf den Menschen bezogene Welt — den Ansatz zur ,Arbeit der Substitu-
ierung Gottes* durch die ,einsehbare|| Logik der Naturprozesse®, also aufklirerisches Denken’” —
VOraus.

Dieser letzte Punkt ist um zwei sozialgeschichtliche Aspekte zu erginzen: Zum einen setzt
dsthetische Naturaneignung nicht nur eine gedankliche Beschéftigung mit Natur, sondern bereits
ein erhebliches Mafs an konkreter Naturbeherrschung voraus — ein die Landschaft betrachtender
Spaziergdnger ist nur als von akuter Lebensbedrohung befreiter Mensch denkbar; insofern ist

,» Landschaft’ eine Form des Verhéltnisses zur Natur [...], die Beherrschung von Natur nicht nur

71  Lobsien: Landschaft in Texten, S. 123.

72 Simmel: Philosophie der Landschaft, S. 480.

73  Lobsien: Landschaft in Texten, S. 7; diese Besonderheit des Landschaftsbegriffs macht auch die zahlreichen
Metaphorisierungen moglich, die im Gegenwartsdeutsch gebraduchlich sind: ’Landschaft’ kann metaphorisch
fiir alles stehen, was eine Einheit disparater Einzelheiten bezeichnen soll; wir kennen die politische, die
literarische Landschaft, die Bildungs- wie auch die Bankenlandschaft; durch Helmut Kohl sind nicht zuletzt
die ’blithenden Landschaften’ als Bezeichnung fiir die neuen Bundeslédnder populér geworden, die wesentlich
anderes beinhalten als Bliiten im botanischen Sinn. Der Begriff 'Landschaft’ scheint sich zur Bezeichnung
’komplexer Zusammenhinge’ anzubieten (vgl. Frank/ Lobsien: Landschaft, S. 622f.). Dieser ,Unfug mit der
Landschaft* wird von Heinrich Schmitthenner zuriickgefiihrt auf das Bemiithen um die Vermeidung des durch
nationalsozialistischen Gebrauch und Uberhohung fiir wissenschaftliche Zwecke — zumindest in den ersten
Nachkriegsjahrzehnten — untauglich erscheinenden Begriffs 'Raum’ (Schmitthenner, Heinrich: Der Unfug mit
der Landschaft, in: Muttersprache 67 (1957), S. 116-119); eine solche Herleitung kann aber nicht iiberzeugen,
da erstens die Metaphorisierungen schon vor 1945 nachzuweisen sind (vgl. Frank/ Lobsien: Landschaft,
S. 622f.) und zweitens auch der Landschaftsbegriff nationalsozialistisch belastet ist, vgl. Wormbs, Brigitte:
Wie herrlich leuchtet uns die Natur?, in: Kiirbiskern 3/1975, S. 110-121.

74 Vgl fiir das Folgende: Frank/ Lobsien: Landschaft, S. 646.

75  Schelling: Philosophie der Kunst, S. 544.

76  Frank/ Lobsien: Landschaft, S. 646.

77  Koschorke: Geschichte des Horizonts, S. 116f.
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zur Voraussetzung hat, sondern selber ist“.”® Zum anderen ist ein gewisses Mak an Abkémm-
lichkeit no6tig, d. h. der Spaziergénger ist dariiber hinaus nur als im positiven Sinn arbeitsloser
Mensch bzw. als Mensch in seiner 'Freizeit’ zu denken. Damit ist die dsthetische Naturaneig-
nung, das Landschaftssehen, sozialgeschichtlich an die Herausbildung einer biirgerlichen Gesell-
schaft gebunden™, an Besitz- und Arbeitsverhiltnisse, die es einem Teil der Menschen erlauben,
sich ihrer Umgebung mit einem Blick in solchen ,kiinstlichen Verhiltnissen und Situationen“®’

zuzuwenden, die vom Zwang zur Tétigkeit befreit sind.

Der Naturgenufs und die &dsthetische Zuwendung zur Natur setzen [...| die Freiheit
und die gesellschaftliche Herrschaft iiber die Natur voraus. |...] Freiheit ist Dasein
iiber der gebéndigten Natur. Daher kann es Natur als Landschaft nur auf dem Boden
der modernen Gesellschaft geben.8!

Erst unter diesen Voraussetzungen ist es moglich, Natur als Landschaft zu sehen bzw. zeigt
sich konkrete angeschaute Natur dem ,fiihlenden und empfindenden Betrachter“®?, den man sich
idealtypisch als allein spazierenden®? Besitzbiirger und 'Stidter’®* zu denken hat, als Landschaft; .
Das konstruktive Verfahren, in dem Einzelelemente zu einem Ganzen zusammengefasst werden,
l&sst sich — einmal etabliert — beliebig oft und iiberall wiederholt vorstellen; die Einheit der

jeweiligen Landschaft; kann so zur Vorstellung einer Einheit der Welt werden:®?

die axiomatische Gleichartigkeit alles Sichtbaren, gew&hrleistet durch ein stets iden-
tisches Verfahren des Blicks und der Abbildung, in dem sich das Wissen um allge-

78  Piepmeier: Ende der dsthetischen Kategorie 'Landschaft’, S. 16.

79  Vgl. Koschorke: Geschichte des Horizonts, S. 105ff.; vgl. dazu auch: Buch: Ut Pictura Poesis, S. 95: ,Das
biirgerliche Individuum, das sich in die Betrachtung der Natur versenkt, entdeckt sich selbst; in der Erkenntnis
der zweckvollen Organisation alles Geschaffenen findet es sein eigenes Denk- und Seelenvermogen wieder, eine
neu erworbene Erlebnisfihigkeit, die es seinem Skonomischen Aufstieg verdankt.”

80  Schiller, Friedrich: Uber naive und sentimentalische Dichtung, in: Ders.: Samtliche Werke, Bd. 5, hg. v.
Gerhard Fricke u. Herbert G. Gopfert, 8. Aufl. Miinchen 1989, S. 694-780, hier: S. 694.

81  Ritter, Joachim: Landschaft. Zur Funktion des Asthetischen in der modernen Gesellschaft (1963), in: Ders.:
Subjektivitdt. Sechs Aufsitze, Frankfurt/M. 1989, S. 141-163, hier: S. 162.

82 Ebd., S. 150f.: ,Landschaft ist Natur, die im Anblick fiir einen fiihlenden und empfindenden Betrachter
asthetisch gegenwirtig ist. [...] Sie [die Landschaftselemente: Felder, Strom, Gebirge, Steppen usw., R.S\]
werden dies [Landschaft, R.S.] erst, wenn sich der Mensch ihnen ohne praktischen Zweck in ’freier’ genieffender
Anschauung zuwendet, um als er selbst in der Natur zu sein. Mit seinem Hinausgehen &ndert die Natur ihr
Gesicht. Was sonst das Genutzte oder als Odland das Nutzlose ist und was iiber Jahrhunderte hin ungesehen
und unbeachtet blieb oder was feindlich abweisende Fremde war, wird zum Grofen, Erhabenen und Schénen:
es wird &dsthetisch zur Landschaft.”

83  Vgl. zum ,Leitmotiv* der ,Einsamkeit” in der Geschichte der Naturdsthetik: Klinger, Cornelia: Selbstbildnisse
in entfernter Natur. Zur Konstituierung des modernen Subjekts im Spiegel der Landschaft, in: Nierhaus/
Hoenes/ Keim (Hg.): Landschaftlichkeit, S. 39-61, bes. S. 43ff.; vgl. auch: Konig, Gudrun M.: Eine Kultur-
geschichte des Spazierganges. Spuren einer biirgerlichen Praktik (1780-1850), Wien u.a. 1996.

84  Vgl. Wormbs: Was soll hier Landschaft heifsen, S. 54. Vgl. zur Relativierung dieses Allgemeinplatzes in der
Betrachtung der Landschaftsbetrachtung von Schlegel bis Rilke — dass der Landmann’ die (Schonheit der)
Landschaft nicht sehe — die folgende Passage in Oskar Maria Grafs 'Mitmenschen’: ,Nun ist’s ja wahr, der
Landmensch beachtet die friedliche Herrlichkeit, die ihn jahraus, jahrein umgibt, nicht. Thm ist dieser fiillige
Reichtum gewissermafien bis ins kleinste geldufig, gewohnt von Kind auf. Indessen sogar der stumpfste Bauer
bleibt manchmal stehen, wenn er sonntags geméchlich von der Kirche heimgeht, und schaut zufrieden iiber
einen sanften Hang, iiber die gesegneten Felder. Man merkt, daft es ihm geféllt, daf es ihm wohltut, so
Ausschau zu halten in der eigenen schonen Welt. Auch im Wald, wenn er ein aufgescheuchtes Eichkitzchen
possierlich von Baum zu Baum hiipfen sieht, freut sich so ein Bauer. Er lichelt belustigt und pfeift ein
wenig.“, Graf, Oskar Maria: Der Lehrer Ménner, in: Ders.: Mitmenschen, Berlin 1950, S. 31-66, hier: S. 45.

85  Literarisch schlégt sich das v. a. in Reisebeschreibungen nieder; vgl. zum ,Strukturwandel der Wahrneh-
mung“ um 1800 und zur Reiseliteratur als Medium des ,Sehenlernens auch: Jost: Landschaftsblick und
Landschaftsbild.
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meingiiltige und berechenbare Gesetzméfigkeiten der Natur manifestiert, laft einen
Konnex zwischen dem Einzelbild und der Gesamtheit der Dinge zu.%6

Die Einheit, die das Subjekt in der Landschaft; wahrnimmt, wird auf die gesamte Natur tiber-
tragen in dem ,Bewuftsein, daf die Mitte des menschlichen Blicks {iberall sein kann“.8” So kann
die Landschaft; als unendlicher Reflexionsraum des Menschlichen im Natiirlichen vorgestellt und
jede einzelne Ansicht zur Reprisentation eines Ganzen, die einzelne Landschaft zur Gewihr fiir
die Gegebenheit, mindestens aber die Moglichkeit von Ordnung, Harmonie und Sinn iiberhaupt
werden.®® Von der Vorstellung der Moglichkeit der Erfassung einer "Wahrheit’ der ganzen dufe-
ren Natur-Welt als einer Landschaft; unter Zuhilfenahme eines kiinstlerischen Musters ist es nur
ein kleiner Schritt in der historischen Entwicklung zu der Vorstellung, Landschafts représentiere
die eigentliche ’Natur’ und konserviere mit ihr das schlechthin Humane. Er wird notwendig in

dem Mafse, wie es unméglich wird, in den duferen Gegebenheiten noch ’Natur’ zu erblicken:

In der geschichtlichen Zeit, in welcher die Natur, ihre Krifte und Stoffe zum "Ob-
jekt’ der Naturwissenschaften und der auf diese gegriindeten technischen Nutzung
und Ausbeutung werden, {ibernehmen es Dichtung und Bildkunst, die gleiche Na-
tur — nicht weniger universal — in ihrer Beziehung auf den empfindenden Menschen
aufzufassen und ’dsthetisch’ zu vergegenwirtigen.®”

Was in Joachim Ritters vielbeachtetem Aufsatz 'Landschaft. Zur Funktion des Asthetischen in
der modernen Gesellschaft’ (1963) als ,die gleiche Natur® angesprochen ist, bezeichnet genau
genommen eine bestimmte Vorstellung von Natur als einer Ganzheit, die sich unter den Bedin-
gungen moderner Industriegesellschaften nicht mehr im konkreten Landschaftssehen bestétigen
lisst.? Natur, die Gegenstand von Naturwissenschaft und Technik, Material der Industrie wird,
kann nur auferhalb dieser Sphére dsthetisch reprisentiert werden; wo ein solches Aufen der
angeeigneten Natur nicht mehr vorstellbar ist, geriit an Natur gebundene Landschaft zur Uto-

pie?! oder zur Illusion.”? Als ein solches AuRerhalb fungiert fiir Ritter daher die Kunst mit

86  Koschorke: Geschichte des Horizonts, S. 80.

87 Ebd,, S. 82.

88  Vgl. zur Qualitdt solcher Berufungen auf 'die Welt’ und ’die Natur’: Blumenberg, Hans: Paradigmen zu
einer Metaphorologie, Frankfurt/M. 1999, S. 25: ,Eine Frage wie "Was ist die Welt?’ ist ja in ihrem ebenso
ungenauen wie hypertrophen Anspruch kein Ausgang fiir einen theoretischen Diskurs; wohl aber kommt
hier ein implikatives Wissensbediirfnis zum Vorschein, das sich im Wie eines Verhaltens auf das Was eines
umfassenden und tragenden Ganzen angewiesen weiff und sein Sich-einrichten zu orientieren sucht. Dieses
implikative Fragen hat sich immer wieder in Metaphern ’ausgelebt’ und aus Metaphern Stile von Weltver-
halten induziert. Die Wahrheit der Metapher ist eine verité a faire. Obwohl es seit Kants Antonomien miiftig
ist, iiber das Ganze der Welt theoretische Aussagen zu machen, ist es doch keineswegs gleichgiiltig, nach den
Bildern zu fahnden, die dieses als Gegenstandlichkeit unerreichbare Ganze ’vertretend’ vorstellig machen.“

89  Ritter: Landschaft, S. 153f.

90 Die Frage, inwiefern das jemals moglich war oder Landschaft; schon immer die Natiirlichkeitserkldrung resp.
-verkldrung von Kulturlandschaft, ,Gefildenatur®, voraussetzt, ist bereits angedeutet worden. Sie spielt in
der Forschung seit Ende der 1970er Jahre eine gewisse Rolle, in jlingster Zeit besonders im Hinblick auf
eine ,Wiederkehr der Landschaft®, also die Funktion von Naturvorstellungen als Korrektiv und Ressource
fiir die Entwicklung von landschaftsgestalterischen Handlungsoptionen. Vgl. Valentien (Hg.): Wiederkehr der
Landschaft; Burckhardt: Spaziergangswissenschaft; Schama: Traum von der Wildnis.

91  Zur Verkniipfung von Landschaft; mit ,Idealvorstellungen vom guten Leben und einer heilen Welt“ schreibt
Lobsien: Landschaft in Texten, S. 2f.: |Es ist die Zweiteilung menschlicher Erfahrung in Abstraktion und
Empfindung, alltdgliche Zweckrationalitét und feiertdgliche Erhebung, in reale Gegenwértigkeit und zeitliche
oder rdumliche Transzendenz, die eine fortwéhrende Gerichtetheit auf etwas prinzipiell Unerreichbares mit
sich bringt. Einer der vielen Namen fiir dieses Unerreichbare ist Landschaft.*

92  Vgl. Piepmeier: Ende der dsthetischen Kategorie 'Landschaft’, S. 17-25, der das an Programmschriften ro-
mantischer Landschaftsmalerei (Caspar David Friedrich, Philipp Otto Runge, Carl Gustav Carus) zeigt.
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ihren Landschaftsdarstellungen. Das "Wesen’ dieser gezeigten 'Natur’ entspricht genau dem, was
durch Erforschung und Reflexion, durch Intellekt und Technik aus der Umgebungswahrnehmung

verschwunden ist. Landschafty wird

als dsthetisch angeschaute Natur das wissenschaftsentlastete, arbeitsentlastete, hand-
lungsentlastete Korrelat der wissenschaftlich erforschten, in Arbeit und Handlung ge-
sellschaftlich angeeigneten Natur |[...], wie sie in der Neuzeit Objekt des forschenden,
arbeitenden und handelnden Menschen ist.?3

Diese ,,Grundkonstellation” dsthetischer Naturanschauung, bei der die Umgebung des Menschen
zu einer Art betretbarem Landschaftsgemélde wird, zeigen bspw. schon die 'Spaziergédnge’ Fried-
rich Schillers oder Friedrich Holderlins.?* Im dsthetischen Landschaftsbegriff zeigt sich so von An-
fang an eine ,paradoxe gesellschaftliche Funktionalisierung®: Landschaft; wird ,als gesellschaftlich
transformierte zum Inbegriff freier Natur und Gegenpol des Menschenwerks*.%

Die philosophische Asthetik ,reflektiert Landschaft nur als freie Natur“®®, abstrahiert also
von einem bestimmten Stand des Landschaftserlebens bzw. der Landschaftsmalerei. Konkrete
angeschaute Landschaft; und ebenso die Landschaftens in Bildern und Texten sind im Gegensatz

dazu in den allermeisten Fallen aber seit jeher

angeschaute|r| Lebensraum, der sich |...| aus Naturgegebenheiten und Menschenwerk
zusammensetzt; und nur als Pole dieses Mischungsverhiltnisses umfalt Landschaft
auch die unberiihrte Natur und den vollig denaturierten Raum etwa der Industrie
oder des Krieges.”"

Das wird insofern zum Problem, als sich damit der &sthetische Diskurs sowohl von alltdglichen
Erfahrungen von Landschaft; als auch von einem Grofsteil der zeitgenossischen Landschaftens
ablost. So postuliert z. B. der bereits zitierte Ritter-Aufsatz Anfang der 1960er Jahre eine Kunst
der Kompensation der ’entzauberten Welt’, die ihre gesellschaftliche Funktion in der dsthetischen
Aufthebung der Entfremdung von der Natur in der ungebrochenen ,Zuwendung des Geistes zur
Natur als Landschaft® finde.”® Demnach halte die Kunst in Form der Landschafty die 'ganze
Natur’ &sthetisch gegenwirtig und damit ,den Reichtum des Menschseins lebendig |...|, dem
die Gesellschaft ohne sie weder Wirklichkeit noch Ausdruck zu geben vermag.“% Der moderne
Mensch begreife nunmehr eben in den Landschaftens der Kunst die Welt als eine einheitliche,
sinnhafte und geordnete und sich selbst als Teil dieser harmonischen Ordnung. Georg Simmel

hatte dies — allerdings bereits 50 Jahre frither — ganz &hnlich formuliert:

Als ganze Menschen stehen wir vor der Landschaft, der natiirlichen wie der kunstge-
wordenen, und der Akt, der sie fiir uns schafft, ist unmittelbar ein schauender und
ein fithlender, erst in der nachtréglichen Reflexion in diese Gesondertheiten zerspal-
tener. 190

93  Petri/ Winkler/ Piepmeier: Landschaft, Sp. 17.

94  Schiller, Friedrich: Der Spaziergang, in: Ders.: Samtliche Werke, Bd. 1, hg. v. Gerhard Fricke, 8. Aufl. Miin-
chen 1987, S. 228-234; Holderlin, Friedrich: Der Spaziergang, in: Ders.: Werke und Briefe, hg. v. Friedrich
Beifiner u. Jochen Schmidt, Bd. 1, Frankfurt/M. 1969, S. 270.

95 Wormbs, Brigitte: Uber den Umgang mit Natur. Landschaft zwischen Illusion und Ideal, 3. Aufl. Ba-
sel/Frankfurt/M. 1981, S. 16.

96  Frank/ Lobsien: Landschaft, S. 622.

97 Ebd., S. 619f.

98  Ritter: Landschaft, S. 148; vgl. auch ebd., S. 182f., und Lobsien: Landschaft in Texten, S. 143f.

99  Ritter: Landschaft, S. 163.

100 Simmel: Philosophie der Landschaft, S. 482.
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Die Verschiebung der Mdglichkeit des 'Menschseins’ in die Kunst legt diese tendenziell auf eine
Trost- und Versohnungsfunktion fest, auf das Zur-Schau-Stellen einer ,Idylle, in der die Zwéinge
des Alltags und die erlebten Widerspriiche der Arbeitswelt aufgehoben sind“!%!, das vielleicht
einem an klassischer und romantischer Landschafts- und Genremalerei gewonnenen Begriff ent-

thQ

spricht™”*, mit Sicherheit aber nicht den Entwicklungen in der Kunst der zweiten Hilfte des

20. Jahrhunderts.!% In befremdliche Nihe begibt sich die anachronistische Bestimmung Rit-

ters!04

dariiber hinaus zu der, v. a. auf traditionelle Vorstellungen von Landschafty 3 abheben-
den, alltagssprachlichen Verwendung von 'Landschaft’, einer zumeist recht kruden Vermischung
im Wesentlichen von Aspekten von schéner Landschaft; und harmonischer Landschafts. % Wer-
den Sprecher des Deutschen danach befragt, was sie mit dem Wort "Landschaft’ verbinden,
antworten sie mit einer Sammlung von Begriffen, die auf keine substanzielle Bedeutungsver-
schiebung in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts schliefen ldsst: ,Wilder, Berge, Wiesen,
Biume, Dérfer, Kanile, Eisenbahnen, Schornsteine, Fabriken, Stidte usf.“1% Der oben bereits
zitierte Gerhard Hard spricht daher von nach wie vor ,dominanten dsthetischen, poetischen und
landlich-idyllischen Konnotationen“, die vermischt mit ,Konservativismen“ und einem ,Hauch
von ’volkischem Realismus’ und trivialer Ganzheitsphilosophie® auftreten.'®” Das Wort 'Land-
schaft’ bleibt semantisch einer traditionellen Vorstellung von 'Kulturlandschaft’ verhaftet'%®, bei
der die menschlichen Eingriffe die Regenerationsfihigkeit der Okosysteme nicht iibersteigen.
Positiv gewendet zeigt dieser Befund aber noch etwas anderes: Auch wenn spétestens in den
1950er Jahren eine ,Epochenschwelle der Mensch-Umwelt-Beziehung“ erreicht und zur vollstan-
digen ,,6konomisch-technische[n| Uberformung“!%® hin iiberschritten worden ist, tut das der Mdg-
lichkeit zur &sthetischen Landschaftswahrnehmung offenbar keinen Abbruch. Die entscheidende
Frage ist, ob parallel zu dieser Anndherung an einen Zustand der ,totalen Aneignung der Natur*
entsprechende Landschaftskonzepte entwickelt werden kénnen, die Aneignung und Uberformung
in diesem Mafstab reflektieren und ob es gelingt, die Arretierung und Ablésung eines Bildes ,der

Landschaft schlechthin® und damit einen 'nur-iisthetischen’ Landschaftsbegriff zu iiberwinden.''°

101 Lobsien: Landschaft in Texten, S. 2.

102 Vgl. Frank/ Lobsien: Landschaft, S. 621f.

103 Vgl. Wedewer, Rolf: Landschaft als vermittelte Theorie, in: Smuda (Hg.): Landschaft, S. 111-134, bes. S. 129:
Ritter ,iibersieht [...]| die Verinderungen der 'modernen’ Kunst im allgemeinen und der Landschaftsmalerei
seit dem letzten Drittel des 19. Jahrhunderts im besonderen®.

104 Vgl. zur Kritik an Ritter auch: Haupt, Jiirgen: Natur und Lyrik. Naturbeziehungen im 20. Jahrhundert,
Stuttgart 1983, S. 7; Kirchhoff, Thomas/ Ludwig Trepl: Landschaft, Wildnis und Okosystem: Zur kulturbe-
dingten Vieldeutigkeit #isthetischer, moralischer und theoretischer Naturauffassungen. Einleitender Uberblick,
in: Dies. (Hg.): Vieldeutige Natur. Landschaft, Wildnis und Okosystem als kulturgeschichtliche Phinomene,
Bielefeld 2009, S. 13-66, bes. S. 28f.; Mecklenburg, Norbert: Naturlyrik und Gesellschaft. Stichworte zu Theo-
rie, Geschichte und Kritik eines poetischen Genres, in: Ders. (Hg.): Naturlyrik und Gesellschaft, S. 7-32, bes.
S. 18; Wedewer: Landschaft als vermittelte Theorie, S. 124ff.; Sieferle, Rolf Peter: Entstehung und Zerstérung
der Landschaft, in: Smuda (Hg.): Landschaft, S. 238-265, bes. S. 241f.

105 Naheliegendstes Beispiel fiir das Gemeinte ist die Gattung des Genrebildes in der Malerei, besonders in der
Auspragung, die sie in der Mitte des 19. Jahrhunderts, z. B. bei der 'Diisseldorfer Malerschule’ annahm.

106 Kronsteiner, Otto: Das Wort 'Landschaft’ in seiner semantischen Umgebung, in: Wiener Slavistisches Jahr-
buch 17 (1972), S. 111-124, hier: S. 112.

107 Hard/ Gleidner: Wort und Begriff, S. 21.

108 Vgl. ebd., S. 20f.

109 Frank/ Lobsien: Landschaft, S. 642.

110 Piepmeier: Ende der dsthetischen Kategorie 'Landschaft’, S. 38f. Er verdeutlicht anhand von kulturkritischen
Positionen, dass die Ubertragung des ésthetischen Landschaftsbegriffs in das Gebiet der praktischen Philo-
sophie nicht sinnvoll sein kann (ebd., S. 36f.): ;,An dem Denken der Landschaft als dsthetischer Kategorie
festzuhalten, fiihrt angesichts geschichtlich ausgebildeter Faktizitdt in Aporien des Denkens und Handelns.“
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111

Was sich {iberlebt hat bzw. was — z. B. von Brigitte Wormbs'*" — als mafsgeblich durch Herr-

schaftsinteressen motiviert kritisiert wird, ist denn auch nicht der dsthetische Landschaftsbegriff
als solcher, d. h. Landschaft; als beschreibungs- und ,anschauungsorganisierende|r] Rahmen“!!?
der Weltverarbeitung und Landschafteny als ihr kiinstlerisches Ergebnis. Es ist vielmehr die
einengende, postulative Verlingerung dieses Begriffs durch die Asthetik zu einem Konzept, das
immer in einen ,Zirkel der Selbstaffirmation“!'!? des Subjekts miindet und auf eine latente Alle-
gorisierung von Landschaft als Inbegriff einer harmonisch geordneten Welt“!'* hinausliuft. Was
nach Wormbs also einer Ideologiekritik unterworfen werden muss, sind die ,zeitlosen Veduten ei-
ner versagten Welt“, die in verséhnender Absicht .in die versagende® gepinselt werden'', wobei
"Natur’ zu einem kulturkritischen Schlagwort verkommt.!'® Ein jumfassend formuliert[er]* und

industriegesellschaftliche Realititen anerkennender Landschaftsbegriff ermoglichte zudem

den Anspruch einer Ganzheit fiir den Raum der Natur als Raum menschlichen Lebens
festhalten zu konnen [...] als Rahmen, in dem sich die Probleme faktisch stellen
und in dem die Probleme in pragmatischer Absicht auf ihre moglichen Lésungen hin
untersucht werden miissen.'!”

Eine bewusste ,Gestaltung der Landschaft“ wiirde dadurch nicht als Abweichung, sondern als
Bedingung erkennbar, und Naturaneignung als die Aufgabe, ein neues Verhiltnis zur ,Umwelt
als Artefakt® zu finden.!'® In den verschiedenen Disziplinen der Geographie ist dies vergleichs-
weise weit fortgeschritten'™® — dort mag die Betonung der sozialen Konstruiertheit von Riumen
und Grenzen auch eine im Gegenstand des wissenschaftlichen Interesses begriindete Bedeutung
haben. Die historischen und philologischen Wissenschaften befinden sich seit einigen Jahren in
einem ’Spatial Turn’'??, der auch im Hinblick auf einen nicht naturemphatischen Landschafts-
begriff etwas erbringen kénnte, der sich aber bis dato weitgehend in einer mehr grundsitzlichen

Diskussion von verschiedenen Raum-Begriffen erschopft.'?!

111 Vgl. Wormbs: Wie herrlich leuchtet uns die Natur; Dies.: Uber den Umgang mit Natur; Dies.: Was soll hier
Landschaft heiften.

112 Frank/ Lobsien: Landschaft, S. 621.

113 Lobsien: Landschaft in Texten, S. 119.

114 Ebd., S. 144.

115 Wormbs: Uber den Umgang mit Natur, S. 16.

116 Vgl. auch Warnke, Martin: Politische Landschaft. Zur Kunstgeschichte der Natur, Miinchen 1992, S. 8: | Die
Forschung, die nur miithsam eine religiése und eine moralische Landschaft wiederentdeckte, hat das politische
Element ganz aus der Landschaftskunst eliminiert, da sie verstandlicherweise unbeschwerten 'Naturgefiihlen’
nachhing.“ Im Weiteren interpretiert Warnke beispielhaft verschiedene Landschaftens als Ausdruck auch
yherrscherlichen Zugriffs] auf das Territorium, das sich wie ein politisches Tableau darbietet, auf dem Signale
fiir Rechte und Pflichten, Dispositionen und Funktionen eingetragen sind“ (S. 13).

117 Piepmeier: Ende der dsthetischen Kategorie ’Landschaft’, S. 39.

118 Ebd., S. 39 u. 41. Vgl. auch die Arbeiten von Lucius Burckhardt, auf den sich Piepmeier hier bezieht:
Burckhardt: Spaziergangswissenschaft; vgl. dazu auch Wedewer: Landschaft als vermittelte Theorie, S. 126f.

119 Vgl. Franzen, Brigitte/ Stefanie Krebs (Hg.): Landschaftstheorie. Texte der Cultural Landscape Studies,
Kéln 2005.

120 Vgl. den Band zum Schlagwort: Doring, Jorg/ Tristan Thielmann (Hg.): Spatial Turn. Das Raumparadigma
in den Kultur- und Sozialwissenschaften, Bielefeld 2008. In der Einleitung (Dies.: Einleitung: Was lesen
wir im Raume? Der Spatial Turn und das geheime Wissen der Geographen, in: ebd., S. 7-45, hier: S. 11)
duflern sich die Herausgeber dabei durchaus kritisch zur 'Raum-Kehre’: [Irgendwann hat die Konjunktur der
wissenschaftlichen Rede vom 'Raum’ [...] ein bestimmtes Emergenziveau erreicht, so dass man tatséchlich
davon iiberzeugt ist, es gdbe den spatial turn.“

121 Vgl Giinzel, Stephan (Hg.): Raumwissenschaften, Frankfurt/M. 2009, und darin bes. Sasse, Sylvia: Literatur-
wissenschaft, S. 225-241; vgl. dazu die 'Positionsbestimmung’ von: Winkler, Kathrin/ Kim Seifert/ Heinrich
Detering: Die Literaturwissenschaft im ’Spatial Turn’. Versuch einer Positionsbestimmung, in: Journal of
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Mit der Kritik am Landschaftsdiskurs der Asthetik sind wir zum Kern einer virulenten Dis-
kussion iiber moderne Naturauffassungen und die praktische Relevanz des Landschaftsbegriffs
vorgedrungen, haben uns vom unmittelbaren Gegenstand dieser Arbeit aber recht weit entfernt.
Bevor ich das begrifflich Entwickelte im nichsten Abschnitt auf literarische Landschaftsdarstel-
lungen iibertrage, mochte ich deshalb das Wesentliche aus dem bisher Gesagten an dieser Stelle
kurz resiimieren.

Heute gilt als Landschafty , jeder Ausschnitt der Erdoberfliche, den wir von einem bestimmten
Standpunkt aus zu iiberblicken vermdgen“.'?2 So kann das an der Naturanschauung und an
Natur-Bildern entwickelte Landschaft-Sehen im 20. Jahrhundert auf jede mdogliche Umgebung

t123

angewandt werden, auch einen nichtlichen Flughafen, eine Stadt*“°, einen Strakenverlauf oder

eine Miillhalde, ja auch auf Schlacht- und Triimmerfelder, Fabrikgelinde und Tagebaue.?*

Literary Theory 6 (2012), H.1, S. 253-269, deren Fazit entsprechend lautet (S. 266): ,Literaturwissenschaft
und Kartographie [...] sind aufgefordert, sich vom jeweils illusionéren, das heifit begrenzten Blick auf den
Raum zu befreien. [...] Wer iiber Raum spricht, muss sagen, iiber welchen. Dann ist Raum fiir alle.”

Die Frage, ob und inwieweit ,’Raum’ iiberhaupt® als ,soziale Konstruktion“ aufzufassen wire (Hallet, Wolf-
gang/ Birgit Neumann: Raum und Bewegung in der Literatur. Zur Einfiihrung, in: Dies. (Hg.): Raum und
Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenschaften und der Spatial Turn, Bielefeld 2009, S. 11-32, hier:
S. 13), ist von der Literatur aus m. E. nicht zu beantworten (obgleich sie fiir die Literatur bedeutsam sein
kann, wie v. a. sog. postkoloniale Studien zeigen): Die Literaturwissenschaft kommt aber an 'den Raum’ gar
nicht heran, bestenfalls eben an die historisch verschiedenen und synchron auszudifferenzierenden Rhetoriken
und Reprisentationspraktiken von so etwas wie 'Raum’. Auch tritt solcher in Literatur — anders als in der
dlteren Geographie und Raumplanung, die daraus gute Griinde fiir eine 'Raum’-Diskussion ziehen kénnen —
nie als absoluter, abstrakter, beziehungsloser oder ’reiner’ Raum auf, sondern immer schon als 'Beziehungs-
raum’ (vgl. Nierhaus: Landschaftlichkeiten), als Kontinent, Nationalstaat, Region, Landschaft, Ortschaft,
Strake, Haus, Zimmer, Mébel, Schublade usw. (vgl. zu den Letztgenannten: Bachelard, Gaston: Poetik des
Raumes, iibers. v. Kurt Leonhard, Miinchen 1960, bes. S. 104-118). Als solcher wird er bereits seit langem
literaturwissenschaftlich erforscht (vgl. Hallet/ Neumann: Raum und Bewegung, S. 16).

122 Meyers GroRes Konversationslexikon (1905), zit. Kronsteiner: Das Wort 'Landschaft’, S. 112, meine Hervor-
hebung.

123 Vgl. zu literarischen Umsetzungen: Wende, Waltraud (Hg.): Grofstadtlyrik, Stuttgart 1999.

124 Zwei Beispiele fiir lyrische Miilllandschaften sollen hier geniigen: Rolf Dieter Brinkmann: ,1 verrufiter Baum,

/ nicht mehr zu bestimmen / 1 Autowrack, Glasscherben / 1 kiinstliche Wand, schallschluckend // verschiede-
ne kaputte Schuhe / im blédtterlosen Gestriipp // 'was suchen Sie da?’, Brinkmann, Rolf Dieter: Landschaft,
in: Ders.: Westwirts 1&2. Gedichte, erw. Neuausgabe, Reinbek 2005, S. 138; oder — weniger protokollarisch
als narrativ angelegt — Durs Griinbein: ,Gegen Mittag gingen wir auf den Miillhalden jagen, / Bése Buben
am Stadtrand, zwischen Gleisen und Schutt / Verlockt von Gestank, den Tabus einer Landschaft / Von der
niemand wissen wollte, verdichtiger Grund / Gift-Depot und Gemeinplatz, jede Handbreit Boden zerwiihlt.
/ Ein Sperrzaun verriet das Gelinde als Schlachtfeld, / Bulldozer, Bagger, Laster am Horizont.“, Griinbein,
Durs: Inside out outside in, in: Ders.: Schidelbasislektion. Gedichte, Frankfurt/M. 1991, S. 39-45, hier: S. 40.
Als Beispiele fiir Triimmerlandschaften aus der bildenden Kunst konnen hier Otto Dix’ Zyklus 'Der Krieg’
und Wilhelm Rudolphs Zyklus 'Dresden als Landschaft’ gelten; vgl. als literarische Beispiele: Trakl, Georg:
Grodek (2. Fassung), in: Ders.: Das dichterische Werk, hg. v. Walther Killy u. Hans Szklenar, Miinchen 1998,
S. 94f.; Huchel, Peter: Der Riickzug IV: Die Schattenchaussee, in: Ders.: Gesammelte Werke in zwei Bénden,
hg. v. Axel Vieregg, Bd. 1, Frankfurt/M. 1984, S. 168 (im Folgenden zit. als HGW); vgl. als literarische
Auseinandersetzung mit Rudolphs Landschaftens: Braun, Volker: Material IX: Dresden als Landschaft, in:
Ders.: Texte in zeitlicher Folge, Bd. 8, Halle 1992, S. 84-87 (im Folgenden zit. als TizF).
Vgl. zu Industrielandschaften die 'Betrachtung’ von Gruenter, Rainer: Die Poesie der Gestelle. Industrie als
Landschaft, in: Sinn und Form 45 (1993), S. 155-165. Vgl. auch die Reproduktionen zweier Landschaftsge-
miélde in: Haase, Horst u.a.: Geschichte der Literatur der Deutschen Demokratischen Republik. Geschichte
der deutschen Literatur von den Anfingen bis zur Gegenwart Bd. 11, Berlin 1977, S. 237: Bernhard Kretz-
schmar 'Blick auf Stalinstadt’ (1957, in der Bildunterschrift und im Abbildungsnachweis wurde das Bild in
'Blick auf Eisenhiittenstadt’ umbenannt; vgl. http://www.deutschefotothek.de/obj32011470.html); S. 489:
Karl Hermann Roehricht ’Schwedter Winterlandschaft’ (1971). Der Bildaufbau ist in beiden Fallen dhnlich:
Von einem leicht erh6hten Standort blickt der Betrachter auf und iiber eine weite Ebene, in der Wege, Biu-
me, Menschen, Hiuser usw. auszumachen sind, den Hintergrund dominieren Fabrikanlagen und aus ihren
Schornsteinen aufsteigender Rauch. Beide Gemaélde sind eher traditionsverhaftet und integrieren die 'neuen’
Landschaftselemente mehr oder weniger schematisch in ein bekanntes Bildmuster.
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Die Voraussetzung, die ein solches Konglomerat [naturferner Szenerien, R.S.| immer
noch zur Landschaft macht, ist die Fahigkeit des in dieser Umwelt grokgewordenen
Menschen, sie als Lebensraum zu begreifen und ihr ebensogut Ausdrucksanmutungen
abzugewinnen wie der freiwiichsigen Natur.'2?

Landschaft; ist ein Ausschnitt von Welt, der in seinem Zusammenhang und auf diesen Zusammen-
hang hin betrachtet wird. Landschaftswahrnehmung setzt ein, sofern nicht bestimmte Elemente
des Blickfelds fokussiert werden und eine gewisse Distanz vom Gegenstand eingehalten wird. 26
Dieser ,/ Total-Eindruck einer Gegend“!'?7 ist aufgrund des menschlichen Sehvermdgens und der
Gestalt der Erdoberfliche begrenzt — an den Seiten durch das Blickfeld, im Hintergrund durch
einen Horizont. Ein historisch und kulturell bedingter Anthropozentrismus driickt sich darin aus,
dass wir in unserer Vorstellung aus dem Einzelbild eine Ganzheit schaffen, die wir eine 'Land-
schaft’ nennen und die fiir uns potenziell Natur oder gar Welt bedeuten kann. Die Landschaft;

ist 'schon’ aufgrund eines ’entspannenden’ Effekts, den ein zweckfreies Schauen erzeugt:

Zweifellos ist die Anziehungskraft, die Landschaft auf uns auszuiiben vermag, zu
einem guten Teil darauf zuriickzufithren, daft wir uns ihr gegeniiber oder in ihr anders,
némlich von praktischen Zw#ngen entlastet verhalten kénnen und doch fortwihrend
beschiftigt sind.'?®

Landschaft ist also eine ,besondere Rezeptionsform |[...], eine spezifische Weise, die Welt zu le-
sen“!?9 die aufgrund ihrer konstruktiven Vorgehensweise als eine kreative Form, als ,Vorform®
kiinstlerischer Gestaltung angesehen werden kann: ,Wo wir wirklich Landschaft und nicht mehr
eine Summe einzelner Naturgegenstinde sehen, haben wir ein Kunstwerk in statu nascends.“°
Die Ubertragung ins Medium der Malerei wie auch der Literatur (Landschafts) ist dann eine
,Lesbarmachung zweiter Stufe, die die erste keineswegs mafstabgetreu abzubilden braucht“!3!;
sie ist vielmehr ein Angebot, eine Art ’Anschauungsempfehlung’.'3? Als solche hingt die Kon-
struktion einer Landschafte immer auch von ,dominierenden Welterklarungsmodellen bzw. der

Einstellung zu diesen ab.!33 Der Einfluss des bildkonstituierenden Vorstellungsvermdgens oder

125 Frank/ Lobsien: Landschaft, S. 644.

126 Einen Begriff der Filmanalyse zu Hilfe nehmend kann man zur Verdeutlichung auch von der Einstellungsgrofie
einer 'Totale’ sprechen.

127 Humboldt, Alexander von: Kosmos. Entwurf einer physischen Weltbeschreibung, Bd. 2, Stuttgart 1845, S. 92.

128 Lobsien: Landschaft in Texten, S. 2. Siegfried Lenz spricht z. B. von ,der heiteren, der schonen und ergiebigen
Langeweile der Flensburger Borde®, Lenz, Siegfried: Eine Lieblingslandschaft (1966), in: Ders.: Beziechungen.
Ansichten und Bekenntnisse zur Literatur, Hamburg 1970, S. 96-99, hier: S. 99.

129 Lobsien: Landschaft in Texten, S. 21. Vgl. fiir eine Geschichte der ,Lesbarkeitsmetaphorik* als Ausdruck von
,Sinnverlangen“ (S. 11) und ,Begehrungen nach Welterfahrung® (S. 12), Blumenberg, Hans: Die Lesbarkeit
der Welt, 4. Aufl. Frankfurt/M. 1999.

130 Simmel: Philosophie der Landschaft, S. 477, und er fdhrt fort: ;Wenn man so auffallend oft gerade land-
schaftlichen Eindriicken gegeniiber von Laien die Auferung hort: man wiinsche ein Maler zu sein, um dieses
Bild festzuhalten, so bedeutet dies sicher nicht nur den Wunsch nach fixierter Reminiszenz, der gegeniiber
vielen anderen Eindriicken anderer Art ebenso wahrscheinlich wire, sondern mit jenem Anschauen selbst
ist die kiinstlerische Form, wie embryonal auch immer, in uns lebend, wirksam geworden, und, unfihig zu
eigenem Schopfertum zu gelangen, schwingt sie wenigstens in den Wunsch, in die innerliche Vorwegnahme
eines solchen.“

131 Lobsien: Landschaft in Texten, S. 21f.

132 Vgl. dazu auch Riehl: Das landschaftliche Auge, S. 78f.: Es sei ,Aufgabe des Landschaftsmalers, sein land-
schaftliches Auge dergestalt Jedem, der sein Gemilde beschaut, einzuimpfen, daft derselbe die némlichen
Schonheiten aus der Landschaft heraussieht, welche das Auge des Kiinstlers hineingesehen hat®.

133 Lobsien: Landschaft in Texten, S. 21f. Vgl. zur ,Anlagerung semantischer Mehrwerte* in Raumdarstellungen:
Krah, Hans (Hg.): Riume, Grenzen, Grenziiberschreitungen. Bedeutungs-Welten in Literatur, Film und
Fernsehen, Tiibingen 1999.
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allgemeiner des Bewusstseins zeigt sich in Bildern und Texten also, aufer in der Konstrukti-
onsleistung selbst, auch in den vielen Dingen, die in die Texte einfliefien, obwohl man sie nicht
im engen Sinne sehen kann, die also vom Denken, Wissen und der Erinnerung im Dienste des
Gestaltungswillens und der eigenen "Weltanschauung’ der Landschaftsdarstellung hinzugefiigt
werden. Auf diese Weise ’spiegelt’ sich das konstituierende Bewusstsein in der Landschafts, z. B.
als ,,Stimmung®.13* Das subjektive Bewusstsein schaut sich selbst in der Landschaft an, weil und

indem diese durch jenes hervorgebracht wird:

So sind die Einheit, die die Landschaft als solche zustande bringt, und die Stimmung,
die uns aus ihr entgegenschligt und mit der wir sie umgreifen, nur nachtrigliche
Zerlegungen eines und desselben seelischen Aktes. |...| [S|ie [die Landschaft, R.S.] ist
ja selbst schon ein geistiges Gebilde, man kann sie nirgends im blof AuReren tasten
und betreten, sie lebt nur durch die Vereinheitlichungskraft der Seele, als eine durch
kein mechanisches Gleichnis ausdriickbare Verschlingung des Gegebenen mit unserem
Schopfertum. >

In der wissenschaftlichen, z. B. geographischen Landschaft wird das Erkenntnisinteresse des
Wissenschaftlers abgebildet, weil erst eine Fragestellung den Eindruck der Einheit eines Teils
der Erdoberfliche aufgrund bestimmter Merkmale hervorbringt. In der dsthetisch angeschauten
Landschaft, die nicht solchen unmittelbar erkennbaren Zwecken dient, treten die soziokulturell
bedingten Sehgewohnheiten und &sthetische Positionen genauso zu Tage, wie sich in ihr — wie
vermittelt und gebrochen auch immer — eine Stellungnahme zu ’gesellschaftlichen Verhéltnissen’
und zum individuellen wie gesellschaftlichen Verhéltnis zur Natur zeigt.

Das ,kulturgeschichtlich habitualisierte|| Anschauungsmuster“!3¢ Landschaft; hat sich in Eu-
ropa seit der Frithneuzeit unter wesentlichem Einfluss der Malerei'®” entwickelt.'3® Die jeweiligen
Aktualisierungen dieses Musters sind zum einen durch Bild- und Text-Traditionen geprigt, zum
anderen auf die jeweiligen soziokulturellen Bedingungen zuriickzufiihren. Landschaftens beziehen
sich gleichwohl nicht auf Natur und Welt in ihrer unerfassbaren Gesamtheit, sondern zumeist auf
einen sinnlicher Erfahrung zuginglichen Ausschnitt. Einen solchen Erfahrungs- und Bezugsho-
rizont stellen Landschaft; (&sthetisch) und Landschafts (biographisch /lebensweltlich) dar. Das

heifst, welche Vorstellungen in einer bestimmten Zeit davon existieren, was eine Landschaft; sei,

134 Vgl. Bohr, Jérn: Uber das Hinsehen und das Absehen von Landschaft, in: Kirchhoff/ Trepl (Hg.): Vieldeutige
Natur, S. 87-99, bes. S. 92 u. 97; vgl. auch die einfiihlungsisthetische Fassung als ,verdnderte Ablaufsweise
des psychischen Geschehens“ (S. 220) von Lipps, Theodor: Asthetik. Psychologie des Schénen und der Kunst,
Erster Teil: Grundlegung der Asthetik, 3. Aufl. Leipzig 1923, S. 219-223, bes. S. 222: ,Sie ist undefinierbar
und unanalysierbar, ein bestimmtes, fliessendes, schwebendes, unsagbares Etwas“; und zu den ,Stimmungen
in der Natur“: ,Diese Stimmung findet sich in mir; sie ist meine Stimmung. Aber sie kommt aus der Natur
[---]- Und so scheint die Stimmung in der Natur zu liegen; ich finde sie in der unmittelbaren Betrachtung an
jene Elemente gebunden.“

135 Simmel: Philosophie der Landschaft, S. 480.

136 Frank/ Lobsien: Landschaft, S. 621.

137 Vgl. dazu die umfangreiche Quellensammlung mit Texten zur Landschaft, Landschaftsmalerei und Land-
schaftsdarstellung von Vergil bis Paul Cézanne: Busch, Werner (Hg.): Landschaftsmalerei, Berlin 1997.

138 Gemeint ist dabei neben dem Kunstkonsum das praktische Einiiben des Naturerlebens und die Schulung
des dsthetischen Landschaftsblicks durch Reisen in die Schweiz, nach Italien und Griechenland als ,Reise in
die Kunstgeschichte, das bereits um 1800 bzw. in den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts zum fes-
ten Bestandteil des biirgerlichen Bildungsganges wurde. Vgl. Kaschuba, Wolfgang: Deutsche Biirgerlichkeit
nach 1800. Kultur als symbolische Praxis, in: Kocka, Jirgen (Hg.): Biirgertum im 19. Jahrhundert, Bd. 2:
Wirtschaftsbiirger und Bildungsbiirger, Géttingen 1995, S. 92-127, bes. S. 122f.; vgl. auch noch frithere Zeug-
nisse davon bei Kammerer: Geschichte des Landschaftsgefiihls, sowie Sieferle: Entstehung und Zerstérung
der Landschaft, S. 244f.
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und v. a. davon, was und wie eine Landschafts gestaltet sein sollte, ist hauptséchlich abhén-

«139

gig vom ,vorgeformten, geprigten 'Bild’ von Natur sowie von einer diffusen Vorstellung von

regionaler Zugehdorigkeit. 40

139 Trnek, Renate: Wandel des Sehens, in: Achleitner (Hg.): WARE Landschaft, S. 31-41, hier: S. 41.
140 Vgl. unten Kap. 4.
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2.2 Zur Geschichte lyrischer Landschaftsdarstellung

Anders als in der Malerei, wo 'Landschaft’ ein bestimmtes Genre bezeichnet'#!, gibt es kein
,unmittelbares Verstindnis von Landschaft als literarische Landschaft“.'? Eine Einordnung der
Landschaften der Literatur in den Landschaftsbegriff der bildenden Kunst, wie ich sie zunéchst
aus dem grimmschen Woérterbuch iibernommen habe, ist dahingehend problematisch, dass sie die
medialen Unterschiede von Bild und Text iibergeht.!*? Sprachliche Bilder miissen aber vom Re-
zipienten erst in visuelle Vorstellungen umgesetzt werden; es handelt sich also bei Landschaftens
in Textform im Falle des Gelingens um eine in ihrer visuellen Konkretion nur sehr vermittelt
steuerbare Evokation einer letztlich beim individuellen Leser vorausgesetzten Bildlichkeit.!*4
Das Lesen eines Textes kann nur eingeschrinkt als ein ,,Aquivalent der Landschaftswahrneh-
mung“'® aufgefasst werden. Zusammenhinge von Landschaftswahrnehmung mit vorgeprigter
Landschaftsvorstellung konnen zwar auch fiir eine empirische Landschaft; nachgewiesen werden,
vom "Lesen einer Landschaft’ kann aber nur metaphorisch gesprochen werden und zur Aufnahme
eines Textes sind noch andere kognitive Operationen notig als die sinnliche Wahrnehmung der
graphischen Gestalt der Buchstaben und Worter auf einer Buchseite.'#® Einziger im "Deutschen
Worterbuch’ angefiihrter Beleg fiir die dichterische Landschaft, wie auch fiir die Lemmata 'Land-
schaft(s)dichter’ und ’Landschaft(s)dichtung’'47 | ist Friedrich Schillers Schrift "Uber Matthissons
Gedichte’, in welcher er gerade die Differenzen zwischen Landschaftsmalerei und Landschafts-

dichtung betont:

141 Damit werden Werke abgegrenzt, in denen Naturszenerie das wesentliche Motiv ist, die aber — im Unterschied
zur Vedute — nicht zwangslaufig eine originalgetreue Wiedergabe realer Ansichten anstreben; vgl. zur Land-
schaftsmalerei allgemein die Art. ’Landschaft’; in: Lexikon der Kunst, Neubearbeitung, hg. v. Harald Olbrich
u.a., Bd. 4, Leipzig 1992, S. 212-216, sowie Langdon, Helen: Art. 'Landscape painting’, in: The Dictionary
of Art, hg. v. Jane Turner, Bd. 18, London 1996, S. 700-720, sowie die dort angegebene Uberblicksliteratur.

142 Frank/ Lobsien: Landschaft, S. 646.

143 Mindestens eine Anmerkung wert sind in diesem Zusammenhang die Umsetzungen des malerischen
Landschafto-Konzepts in das Medium des Films, wie sie in extremer Form in den Arbeiten James Ben-
nings unternommen werden. Die beiden Filme '13 Lakes’ und ’Ten Skies’ (135 bzw. 101 min, beide Ca-
larts /Film: USA 2004) bestehen aus einer Reihe jeweils 10-miniitiger Episoden, die mit feststehender Kamera
Landschaften, o mit streng eingehaltenem Mittelhorizont bzw. entsprechend bewegtere Wolkenformationen
zeigen. Sie erkunden sicherlich eine Grenze des Mediums Film, indem sie eine gleichsam aktive Betrach-
tungsweise, wie sie Landschaftens in Form von Tafelbildern oder Landschaften; erfordern, vom Kinobesucher
verlangen. Die Konzentration auf kleinste Details, die durch den fiir eine vergleichsweise lange Zeit fixierten
Blick in eine Naturszenerie erreicht wird, 16st dabei interessanterweise den Landschaftseindruck wiahrend des
Films fast schon wieder auf; er tritt dafiir um so intensiver in der Erinnerung hervor, die bereits unmittel-
bar nach Ende des Films kaum noch in der Lage ist, die einzelnen Landschaften bzw. Details in ihnen zu
unterscheiden.

144 Vgl. dazu aus linguistischer Perspektive grundsitzlich die Beitrige in: Klotz, Peter/ Christine Lubkoll (Hg.):
Beschreibend wahrnehmen — wahrnehmend beschreiben. Sprachliche und dsthetische Aspekte kognitiver Pro-
zesse, Freiburg 2005; aus der Perspektive der Kunstgeschichte verhandelt dieses Thema bspw. Krieger, Mur-
ray: Das Problem der Ekphrasis. Wort und Bild, Raum und Zeit — und das literarische Werk, iibers. v.
Andrea Antor, in: Boehm, Gottfried/ Helmut Pfotenhauer (Hg.): Beschreibungskunst — Kunstbeschreibung.
Ekphrasis von der Antike bis zur Gegenwart, Miinchen 1995, S. 41-57, bes. S. 43f.

145 Lobsien: Landschaft in Texten, S. 126.

146 Ein ’konkretes’ Landschaftsgedicht im Sinne der Visuellen Poesie ist mir nicht bekannt. Fiir zwei lyrische
Texte, die m. E. einen Versuch in diese Richtung darstellen, aber aufgrund der offenbar arbitriren Beziehung
zwischen dem denotativen Gehalt und den v. a. aufgrund der gerade gezogenen letzten Zeile (= unterer
Bildrand?) an Zeichnungen von Gebirgslandschaften; erinnernden Anordnungen des Materials auf dem Papier
nicht recht zu iiberzeugen vermogen, vgl. Stalling, Jonathan: Konflikt Heule, iibers. v. Norbert Lange, in:
Edit 60 (2012), S. 103, und Ders.: Solitary Howl #1, iibers. v. Simone Kornappel, ebd., S. 104.

147 Vgl. DWB 6, Sp. 133.
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Der Dichter ndmlich befindet sich bei Kompositionen dieser Art immer in einem ge-
wissen Nachteil gegen den Maler, weil ein grofser Teil des Effekts auf dem simultanen
Eindruck des Ganzen beruhet, das er doch nicht anders als sukzessiv in der Einbil-
dungskraft des Lesers zusammensetzen kann. Seine Sache ist nicht sowohl, uns zu
reprasentieren, was ist, als was geschieht; und versteht er seinen Vorteil, so wird er
sich immer nur an denjenigen Teil seines Gegenstandes halten, der einer genefischen
Darstellung fahig ist. Die landschaftliche Natur ist ein auf einmal gegebenes Ganze
von Erscheinungen, und in dieser Hinsicht dem Maler giinstiger, sie ist aber dabei
auch ein sukzessiv gegebenes Ganze, weil sie in einem bestdndigen Wechsel ist, und
begiinstiget insofern den Dichter.™8

Das Gemeinsame der beiden Kiinste sei nicht in der Art und Weise der Darstellung ihres Gegen-
stands zu suchen, sondern in der ,,Darstellung des Empfindungsvermdégens®, in der ,,Nachahmung
menschlicher Natur“.'4? Fiir literarische Landschaften stellt Schiller hingegen das Element der
Bewegung, der Méglichkeit der Erfassung von Zeit, als Besonderheit heraus. Er folgt hierin Gott-
hold Ephraim Lessings im 16. Kapitel des 'Laokoon’ formulierter Position'?, siecht aber — wie
der Schluss der zitierten Passage nahelegt — gerade in der Landschaft einen Gegenstand, der
beiden Kiinsten auf ihre je eigene Art gleichermafen zuginglich ist. So gilt denn auch die Dar-
stellung von Landschaft bis heute als ein ,,entscheidende[r] Beriihrungspunkt“!5! von Malerei und

Literatur.

Eckhard Lobsien benennt als ,,Pole der Thematisierung” von Landschaft in Literatur das ,,Para-
digma Bild“ und das ,,Paradigma Gegend®. Ersteres ist am ehesten zu umschreiben mit ,, Anblick
einer Gegend“ oder ,Gegend, wie sie sich dem Auge darbietet“ (Landschaft;), meint also eine
Landschaft; ;5 in der Art eines mit Wortern ‘gemalten’ Landschaftsbildes. Letzteres meint wieder-
um die Gegend als schwer zu fassende, nur undeutlich abzugrenzende raumliche Gliederungsein-
heit von Land (Landschafts), die einerseits in einzelnen Bildern der Form Landschaft, /, gestaltet
werden kann, von der aber durchaus auch andere nicht-deskriptive literarische Gestaltungen mog-
lich sind.'®® Der Unterschied ist analog dem zwischen einer Beschreibung — der Gegenstand ist
eine Landschaft; — und einer Lokalisierung — der Gegenstand wird in einer Landschafts situiert
und der konkrete Ort durch Namensnennung oder andere Verfahren thematisiert. Es versteht sich
beinahe von selbst, dass die ,Pole“ Enden einer Skala bezeichnen, und dass in konkreten Tex-
ten vielfaltigste Abstufungen und Mischungen zwischen diesen Polen stattfinden. Landschaftens
werden in literarischen Texten ebenso wie in der bildenden Kunst einerseits konstruiert als eine

Form der fiktionalen Gestaltung von Raum, andererseits haben literarische Landschaftens hiu-

148 Schiller, Friedrich: Uber Matthissons Gedichte, in: Ders.: Samtliche Werke, Bd. 5, hg. v. Gerhard Fricke u.
Herbert G. Gopfert, 8. Aufl. Miinchen 1989, S. 992-1011, hier: S. 1001.

149 Ebd., S. 999.

150 ,,So kénnen neben einander geordnete Zeichen, auch nur Gegenstinde, die neben einander, oder deren Teile
neben einander existieren, auf einander folgende Zeichen aber, auch nur Gegenstinde ausdriicken, die auf
einander, oder deren Teile auf einander folgen. Gegenstdnde, die neben einander oder deren Teile neben
einander existieren, heifen Korper. Folglich sind Kérper mit ihren sichtbaren Eigenschaften, die eigentlichen
Gegenstiande der Malerei. Gegenstiande, die auf einander, oder deren Teile auf einander folgen, heiffen iiber-
haupt Handlungen. Folglich sind Handlungen der eigentliche Gegenstand der Poesie.”“, Lessing, Gotthold
Ephraim: Laokoon oder iiber die Grenzen der Malerei, in: Ders.: Werke und Briefe, hg. v. Wilfried Barner,
Bd. 5.2, Frankfurt/M. 1990, S. 9-321, hier: S. 116.

151 Renner, Rolf Giinter: Gemalte und geschriebene Landschaften. Zu einer Beziehung zwischen Malerei und
Literatur in der DDR, in: Klussmann, Paul Gerhard/ Heinrich Mohr (Hg.): Literatur und bildende Kunst.
Jahrbuch zur Literatur in der DDR 4, Bonn 1985, S. 69-108, hier: S. 69.

152 Frank/ Lobsien: Landschaft, S. 646f.
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fig einen auferliterarischen Bezug: Die Texte referieren auf bestimmte geographische Gegenden
oder Regionen. Landschaftens flieffen in Texte durch die Nennung geographischer Eigennamen
(Toponyme)'®® — bei Gedichten meist schon im Titel —, dariiber hinaus aber z. B. auch durch
Verwendung regionaler sprachlicher Spezifika ein. Die Abweichungen von der Standardsprache
konnen dabei vom vereinzelten oder figurengebundenen Gebrauch regional gebrauchlicher Lexik
und Syntax bis hin zur vollstindigen Abkehr von ihr in der sog. Mundartliteratur reichen.

Be- oder geschriebene Landschaften sind in jedem Falle — seien sie nun auf der Grundlage sinn-
licher Anschauung entstanden oder angelegt eine solche zu simulieren, oder seien sie Produkte
der Phantasie'® — sprachliche Konstruktionen. Die Landschaften der Literatur sind daher nicht
einfach ,als verbale Reproduktionen lebensweltlicher Landschaftserlebnisse zu verstehen®.!% Im
Gegensatz zum Bild ist es dem Text aufgrund der wesentlich linearen Struktur der Sprache
dariiber hinaus nicht moglich, direkt die Illusion einer Landschaft; zu erzeugen. Weder die Ver-
wendung des Wortes 'Landschaft’ — aber dies, auf dem Boden der Bild-Traditionen noch mit
grofserer Wahrscheinlichkeit — noch die Nennung eines Landschafts-Namens kénnen in dersel-
ben Art einen Bildzusammenhang herstellen, wie er in den Landschaften; , der Malerei vorliegt.
Bildbeschreibungen erzeugen im besten Fall erst mit dem Ende der Lektiire der Beschreibung
einen Gesamteindruck, der sich im Betrachten des Bildes idealiter auf einen Blick ergibt.!5

Daher seien, so Lobsien weiter , iiber die Bedingungen des Landschaftssehens hinaus'®” drei
Sonderbedingungen literarischer Landschaften zu berticksichtigen: Als Beschreibungen sind sie
zunéchst , Imitationen malerischer Landschaften, verweisen also auf das allgemeinere ,,Degkripti-
ons-, Vorstellungs- und Ilusionsproblem® sowie auf das ,Problem der Moglichkeit einer sprach-
lichen Nachahmung von Wirklichkeit iiberhaupt“. Landschaftsbezogene Literatur fungiert daher
gleichzeitig als ein Medium der ,,Reflexion auf die Bedingungen von Landschaftserfahrung“ und
einer ,Selbstreflexion des Landschaftssubjekts*. Uberdies wiirden die Funktionalisierungen von
"Landschaft’ sowohl vollzogen als auch ,,durch Reflexion wahrnehmbar gemacht, durchgespielt
und in die Wirkungsdimension als Angebot iibersetzt*.'® Literarisch ist Landschafts somit zu-
vorderst ein Verarbeitungs- oder Reprisentationsmodus von Natur, dann auch von Umwelt und
sozialer Umgebung des Menschen, in dem sowohl das Subjekt als auch das Objekt dieser Verar-

beitung reflektiert werden.

153 Vgl. dazu kritisch Gruenter: Poesie der Gestelle, S. 159: ;Wer ihn nicht kennt, dem werden Ortsbezeichnungen
den [...] Raum [...] nicht vor Augen bringen.“

154 Das Problem des flieRenden Ubergangs von sprachlicher ErschlieRung zu sprachlicher Kreativitit, von Benen-
nung zu Schépfung und ihrer tendenziellen Entkoppelung in der literarischen Sprache behandelt Schiitzeichel:
Sprachliche Erschlieffung, bes. S. 475f.: , Die Existenz natiirlicher Landschaften, die sprachlich erfafét, erschlos-
sen und formuliert sind, ist fiir Arkadien, wenn es einmal dichterisch geschaffen ist, nicht mehr vonnéten.*
Besonders in Reisebeschreibungen ist diese Grenze nicht klar zu ziehen; vgl. z. B. Schmid, Hans-Jorg: 'Ca-
thedrals of the earth’. Wege aus dem Korsett der Konventionalitdt in Bergbeschreibungen von englischen
Schriftstellern und Bergsteigern, in: Klotz/ Lubkoll (Hg.): Beschreibend wahrnehmen, S. 135-152.

155 Lobsien: Landschaft in Texten, Klappentext.

156 Zeit ist somit die wesentliche Kategorie der Rezeption von Literatur: ,die Welt im sprachlichen Kunstwerk
wird durch die Lese-, Rezitier- oder Auffithrungszeit konstituiert., Maatje, Frank C.: Versuch einer Poetik
des Raumes. Der lyrische, epische und dramatische Raum, in: Ritter (Hg.): Landschaft und Raum, S. 392-
416, hier: S. 393. Da es in meiner Untersuchung nicht um eine generelle Beschéftigung mit Zeit und Raum
innerhalb und aufterhalb der bildenden und der literarischen Kunst geht, kann dieser an sich bedeutsame
Aspekt im Weiteren ausgeblendet bleiben.

157 Vgl. oben S. 15f.

158 Frank/ Lobsien: Landschaft, S. 647.
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Eine Gesamtgeschichte der literarischen oder auch nur der lyrischen Landschaftsdarstellung miiss-
te wesentlich mehr Seiten fiillen, als fiir diese Untersuchung zur Verfiigung stehen.'® Ich kon-
zentriere mich daher im Folgenden auf einen sehr kurzen, bewusst schematischen Uberblick iiber
wesentliche Stationen der Gattungsgeschichte zum Abschluss dieses Kapitels und als vorberei-
tender Ubergang, bevor ich im nichsten die Entwicklungen der Landschaftslyrik ab der Mitte
des 20. Jahrhunderts in SBZ und friither DDR eingehender betrachte.

Natur ist ein Gegenstand von iiberwéltigender Présenz in der literarischen Tradition. Sie tritt
als Objekt asthetischer Anschauung vornehmlich in den Formen des Naturdetails oder des ein-
zelnen Naturdings und der Landschaft, — also des Naturzusammenhangs — auf.'? Als Thema des
literarischen Kunstwerks miissen aufterdem — wie eben ausgefiihrt — immer sowohl die sinnliche
Gegenstandlichkeit der Natur als auch der Vorgang ihrer Wahrnehmung und Verarbeitung durch
die Kunst angesehen werden. Was die rdumliche und bildliche Gestaltung der Natur anbelangt,
sind es v. a. die zwei Bildmuster oder Topoi des locus amoenus und des locus terribilis, der idylli-
schen und der schrecklichen Naturszenerie, die bis ins 18. Jahrhundert als standardisierte fiktive

161

Handlungsrdume dienen.™* Sie kénnen nur in einem eingeschrinkten Sinne als Landschaftens

verstanden werden, weil sie weder auf Anschauung zuriickgehen, noch eine solche simulieren,
noch auf konkret verortbare Landschaftens referieren.'62

Das Wort 'Landschaft’ selbst taucht in literarischen Texten erstmals im 17. Jahrhundert auf,
wo es auf Landschaftsgemilde verweist bzw. solche bezeichnet.'%3 Der Beginn der Landschafts-
darstellungen in der deutschsprachigen Lyrik liegt in der Aufklirungszeit'®* und ist verbunden
mit den Werken v. a. von Bartholt Heinrich Brockes (Irdisches Vergniigen in Gott, bestehend in

Physicalisch- und Moralischen Gedichten, 7 Bénde, 1721-1748)'%5 und Albrecht von Haller (Die

159  Vgl. Weber, Kurt-H.: Die literarische Landschaft. Zur Geschichte ihrer Entdeckung von der Antike bis zur
Gegenwart, Berlin 2010, der unter diesem einen solch umfassenden Amnsatz versprechenden Titel detail-
lierter nur auf Naturbeschreibung, nur auf die Prosaarbeiten von nur vier Autoren des 18. bis 20. Jahr-
hunderts (Jean Paul, Adalbert Stifter, Theodor Fontane und Arno Schmidt) eingeht; vgl. die Rezension
von Knopf, Martina: Nichts Neues in der literaturwissenschaftlichen Landschaftsforschung, http://kult-
online.uni-giessen.de/wps/pgn/home/KULT _online/29-7/ (06.05.2012).

160 Die literarische Simulation von Anschauung steht neben der Thematisierung von Natur als Objekt 'reflek-
tierter Betrachtung’ oder ’sentimentalischer Sehnsucht’; diese drei Erscheinungsweisen des Themas Natur
sind aber nur theoretisch voneinander abzugrenzen: Bei Brockes geht die dsthetische Anschauung in eine Re-
flexion der Schépfung iiber, bei Schiller in eine Reflexion des Ursprungs und der Geschichte; Loerke schaut
in der Natur das Leben selbst an usw., vgl. dazu iiberblickshaft Riedel, Wolfgang: Art. 'Natur’, in: Literatur-
lexikon, hg. v. Walther Killy, Bd. 14: Begriffe, Realien, Methoden, hg. v. Volker Meid, Giitersloh/Miinchen
1993 S. 146ff.

161 Vgl. Garber, Klaus: Der locus amoenus und der locus terribilis. Bild und Funktion der Natur in der deutschen
Schifer- und Landlebendichtung des 17. Jahrhunderts, Koln/Wien 1974.

162 Vgl. Raible, Wolfgang: Literatur und Natur. Beobachtungen zur literarischen Landschaft, in: Poetica 11
(1979), S. 105-123, bes. S. 108ff.

163 Gruenter: Landschaft, S. 203. Demnach wurde ’Landschaft’ zunéchst als ein ,,Stichwort* benutzt, ,,das auf die
neue Bildgattung anspielt und vor dem Leser bestimmte Bildeindriicke zitiert.“ Es ging nicht um Darstellung,
sondern um , Auslésung eines [...] Raumreizes*. Noch Kammerer: Geschichte des Landschaftsgefiihls, wirft
Friedrich von Hagedorn vor, sich mittels solchen Verweisens aus der Affare des Beschreibens zu ziehen (S. 63):
»Mit einer billigen Berufung auf Horaz verzichtet er auf die eigene Darstellung einer Landschaft.”

164 Vgl. Koschorke: Geschichte des Horizonts, S. 94ff.; Mecklenburg, Norbert: Naturlyrik und Gesellschaft. Stich-
worte zu Theorie, Geschichte und Kritik eines poetischen Genres, in: Ders. (Hg.): Naturlyrik und Gesellschaft,
S. 7-32, hier: S. 13.

165 Von Brockes stammt auch ein frithes Beispiel fiir das 'Machen’ von Landschaft; durch bewusste Begrenzung
des Blickfelds, ein Gedicht mit dem Titel 'Bewahrtes Mittel fiir die Augen’ (Irdisches Vergniigen in Gott,
Bd. 7, zit. Buch: Ut Pictura Poesis, S. 86f.), in dem eine regelrechte Anleitung geliefert wird: ,,Es scheint, als
ob sich die Gedanken, so wie der Augen Strahl, zerstreuen, / Und daff dief der betriibte Grund, wodurch
wir uns der Welt nicht freuen. / Wir lassen, mit dem hellen Licht, in unsre sehenden Krystallen / Zu viele
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Alpen, 1729). Deren sprachliche ’Entdeckung’ der Landschaft; bedient sich formal hauptsichlich
der reihenden Wiedergabe von empirischen Sinneseindriicken und einer , Sprachform der stati-
schen und objektivierenden Beschreibung*!'%®, die durch iibergeordnete und ordnende Reflexion
gesteuert wird. Von Friedrich Gottlieb Klopstock und anderen Autoren der sog. Empfindsam-
keit wird dieser distanzierte Beobachterstandpunkt verworfen und das Landschaftsbild im Hin-
blick auf einen ,,Anspruch auf Unmittelbarkeit, auf poetische Authentizitdt des Augenblicks, auf
Suspendierung eines jeden vorbereitenden, nachbereitenden, einschliefenden Diskurses*'6” durch

“168 mit dem Gefiihlsleben verkniipft. Das Dar-

eine Rhetorik zur ,Emotionalisierung der Aussage
stellungsinteresse — und damit auch das Aquivalenzbestreben — verlagert seinen Schwerpunkt vom
visuellen Bild auf die Wirkung des Bildes auf den Betrachter. Mit diesen beiden Zugangsweisen —
der Deskription auf der Grundlage von Sinnesdaten sowie der Evokation mit dem Ziel der affek-
tiven Wirkung — sind in der zweiten Hailfte des 18. Jahrhunderts zwei Formen von literarischen
Landschaftens etabliert, die zu den Basiskoordinaten der folgenden Landschaftsdichtung werden.
Erginzt werden diese weltbejahenden, wenn auch nicht selten ebenso naturpathetischen wie ,,ge-
sellschaftsfeindliche[n]*!6% Positionen zu Beginn des 19. Jahrhunderts durch romantische Autoren
um Aufklirungs- und Zeitkritik in oft paradiesisch verklirten Landschaftsbildern.!” In teilweise
utopischer Absicht betonen sie v. a. die Distanz zwischen Mensch und Umwelt. Die Entfremdung
von der Natur, die von Schiller noch als Voraussetzung fiir die Freiheit betrachtet wurde!™!,
erscheint als Selbstentfremdung, deren Authebung im Sinne einer 'Riickkehr zur Natur’ litera-
risch als Abspaltung einer 'wahren’ Natur von einer durch 6konomische Interessen dominierten

172 Thre gewusste reale Unaufhebbarkeit bewirkt den melancholischen bis

e 173

Umwelt inszeniert wird.
regressiven Gestus beim ,,Blick von den Klippen der Gegenwart in das Land unserer Kindhei
Die Lyrik des 19. Jahrhunderts greift diese etablierten Verfahren der Landschaftsdarstellung auf.
Elemente einer Riickkehr zum Empirismus (unter den Bedingungen des zunehmenden Fehlens
der vom Menschen unbetroffenen Natur) finden sich dabei neben der Verflachung der roman-
tischen Emphase zur Schablone von Natur-Klischees, verbreitete Goethe-Nachahmung neben

kulturkritischer bis nationalistischer Heimatliteratur.!7

Im Laufe des 18. Jahrhunderts ist auch eine semantische Aufficherung von ’Landschaft’ und
Landschafty in fiktionaler wie theoretischer Literatur zu beobachten. Begriff und Konzept blei-

ben ,weitgehend an das Vorbild des gemalten Natursegments gebunden® (Landschaft; /), dar-

Vorwiirf” auf einmahl, und zwar von allen Seiten, fallen [...] / In einem flachen offnen Felde [...] / Will ich
euch, in verschiedner Schonheit, statt einer Landschaft, tausend weisen, / Man darf nur blof von unsern
Hinden die eine Hand zusammenfalten / Und sie vors Auge, in der Form von einem Perspective halten;
/ So wird sich, durch die kleine Offnung, von den dadurch gesehnen Sachen / Ein Theil der allgemeinen
Landschaft zu einer eignen Landschaft machen, / Von welcher, wenn man mahlen kdnnte, ein’ eigne nette
Schilderey / Zu zeichnen und zu mahlen wére. Man darf sie nur ein wenig drehen; / So wird man alsbald
eine neue, von ganz verschiedner Schonheit sehen.“

166 Koschorke: Geschichte des Horizonts, S. 132.

167 Ebd., S. 135.

168 Kittstein, Ulrich: Deutsche Naturlyrik. Thre Geschichte in Einzelanalysen, Darmstadt 2009, S. 50.

169 Ebd., S. 71.

170  Vgl. Koschorke: Geschichte des Horizonts, S. 180ff.; vgl. auch Petri/ Winkler/ Piepmeier: Landschaft, Sp. 19ff.

171 Vgl. noch einmal Schiller: Der Spaziergang, S. 230ff., V. 55-142.

172 Vgl. Haupt: Natur und Lyrik, S. 2ff.

173  So Rolf Giinter Renner nach Adam Miiller in Bezug auf romantische Landschaftsmalerei; Renner: Gemalte
und geschriebene Landschaften, S. 90.

174  Vgl. Mecklenburg: Naturlyrik und Gesellschaft. Stichworte, S. 17ff.; Kortldnder: Landschaft in der Literatur;
sowie Sieferle: Entstehung und Zerstérung der Landschaft, bes. S. 259f.
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iiber legen sich aber Konzeptionen von ,,Landschaft als Gottesbeweis, Landschaft als kontrollierte
Betiitigung der Imagination, Landschaft als Zivilisationskritik oder Naturforschung®.!”™ Die #s-
thetische Naturbetrachtung nach der Formel 'Natur als Landschaft’ wird im Bewusstsein der
~objektiven Bedeutungslosigkeit der Landschaft“'7® durch eine hoch variable Formel 'Landschaft
als X’ gedffnet fiir religitse, politische und wissenschaftliche Diskurse. So werden Begriff und
Konzept Landschaft als Bedeutungstriager entwickelt und z. B. im Rahmen normativer Poeti-
ken teilweise mit speziellen Funktionen verbunden — etwa in den ’Stimmungslandschaften’ der
Literatur um 1800 zum Gestaltungsmittel im Dienste der Figurenpsychologie bestimmt.!'”" In
Jean Pauls "Vorschule der Asthetik’ (1804) heifit es: ,eine dichterische Landschaft [...] muf ihren
eignen einzigen Ton der Empfindung haben, welchen der Held oder die Heldin angibt, nicht der
Autor. Wir sehen die ganze Natur nur mit den Augen der epischen Spieler.“!™ Landschaft hat
hier keinen eigenen gegensténdlichen und &sthetischen Wert, sondern fungiert als ein ’objektives’
,Naturkorrelat von Subjektzustinden*:'™  Die #iufere Natur wird in jeder innern eine andere,
so Jean Paul an anderer Stelle.189 Uber weite Strecken erscheinen die Landschaftens der Lite-
ratur so als in ihrer Gegenstiandlichkeit nur schwer auszumachende, als ,verstellte”; sie werden
,in ein vorgingiges System literarischer Normen und Darstellungsstrategien eingebracht“'8! und
sind mit relativ feststehenden Bedeutungsgehalten verkniipft.

Die Verbindung von einem Verstdndnis von Lyrik als unmittelbarem Selbstausdruck eines
Subjekts mit der Vorstellung von Natur als jenseits des Gesellschaftlichen liegendem Ort dieser
Selbstaussprache gebiert in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts ein ungemein erfolgreiches
literarisches Konzept — so erfolgreich, dass Naturlyrik zum Synonym fiir Lyrik tiberhaupt wird
und zur literarischen Entsprechung von 'Natur’ selbst.'®? Ein Konzept, das sich bis in die Ge-
genwart als eine Tendenz zur harmonischen, trostenden, affirmativen, v. a. aber vermeintlich

183

unpolitischen*®® Naturlyrik auswirkt. Sich verfestigende Klischees der Selbstaussage im Medium

175 Frank/ Lobsien: Landschaft, S. 648.

176 Schelling: Philosophie der Kunst, S. 546.

177 Vgl. Kortldnder: Landschaft in der Literatur, bes. S. 38ff.

178 Jean Paul: Vorschule der Asthetik, in: Ders.: Samtliche Werke, hg. v. Norbert Miller, Bd. L5, 5. Aufl. Miin-
chen 1987, S. 7-514, hier: S. 289 (§ 80: Poetische Landschaftsmalerei). Sein Vorwurf an die ,Reisebeschreiber
und ,Fehl-Dichter” ist die Vernachlédssigung der notwendigen Geschlossenheit des Kunstwerks: ,eine dichte-
rische Landschaft mufs ein malerisches Ganzes machen®, und dies lasse sich nicht durch ,unabsehliche Fiille
bewerkstelligen, die nur zu ,Zerstreuung” der Aufmerksamkeit des Lesers fithre. Stattdessen miisse ein ,in-
neres poetisches Ganzes der Empfindung das dufiere erstatte[n]“, und dieses miisse sich als ein ’Inneres’ an
der Perspektive der Figur, an ihrem ’Gefiihl’ orientieren und nicht am Mafistab der Detailtreue oder der
botanischen Bildung des Autors. Die genaue Kenntnis der Dinge der dufferen Natur hélt Jean Paul auf der
anderen Seite aber fiir unerlésslich, denn es gelte, der darzustellenden Empfindung stets den ihm entspre-
chenden Gegenstand zuzuordnen: ,Es gibt Gefithle der Menschenbrust, welche unaussprechlich bleiben, bis
man die ganze korperliche Nachbarschaft der Natur, worin sie wie Diifte entstanden, als Worter zu ihrer
Beschreibung gebraucht* (S. 289f.).

179 Frank/ Lobsien: Landschaft, S. 651.

180 Jean Paul: Vorschule der Asthetik, S. 43 (§4: Nihere Bestimmung der schénen Nachahmung der Natur).

181 Lobsien: Landschaft in Texten, S. 20f.

182 Riedel: Art. "Natur’, S. 146, spricht von Natur als ,prim#re[m| Spiegelungsraum menschl. Subjektivitat®; vgl.
auch Mecklenburg: Naturlyrik und Gesellschaft. Stichworte, S. 8f.; Haupt: Natur und Lyrik, S. 7ff.

183 So war 2007 die Rede von einer ,Renaissance* der Naturlyrik , oder wenigstens einer Form der Lyrik, die
sich, auf welche Art auch immer, Motiven aus der Natur bedient.“ Diese zeichne sich hauptsachlich dadurch
aus, dass sie im Gegensatz stehe zu einer bis dato dominierenden, ,irgendwie gesellschaftlich relevant[en]“
Lyrik; des Weiteren dadurch, dass sie mit ,,reiner Naturlyrik“ nichts zu tun habe, dass stattdessen ,die Gréser
mit der Stimme Benns wispern“. ,Die Flora®“, so das Fazit Henning Ahrens’; ,hat sehr an Komplexitit und
Klugheit gewonnen.“; Ahrens, Henning: Befreiung von den Betonkdpfen, in: BELLA triste Nr.17 (2007),
S. 145-150, hier: S. 147.
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stereotyper Natur- und Landschaftsbilder werden auf der anderen Seite schon seit Karl Philipp

4184 yorgefiihrt.

«185

Moritz und Heinrich Heine als ,leere Sentimentalité

Naturlyrik als der ,,poetische Star von Einheitsgarantien und dsthetische Naturbetrachtung
in Form von Landschaften;/, werden auch dort Jfragwiirdig*'® . wo die Einheit des Subjekts
selbst unselbstverstindlich wird.'®” Die Literatur der Moderne kennt schéne Naturlandschaftens
daher hauptsichlich als einen ,,Gegenstand retrospektiver Nostalgie“ sowie — damit einhergehend
— als , Vehikel [...]| der Moderne- und Technikkritik“.'®® Moderne Landschaftens zeigen vielfach
Stadtlandschaften'®® oder eine fremde Natur, deren Fremdheit nicht in harmonische Verséh-
nungen von Ich und Natur im Landschaftserlebnis aufgelost wird. Rainer Maria Rilke spricht

davon,

dak eine Zukunft begonnen hat mitten in unserer Zeit: dafy der Mensch nicht mehr
der Gesellige ist, der unter seinesgleichen im Gleichgewicht geht, und auch derjenige
nicht mehr, um dessentwillen Abend und Morgen wird und Ndhe und Ferne. Dafs er
unter die Dinge gestellt ist wie ein Ding, unendlich allein und daf alle Gemeinsamkeit
aus Dingen und Menschen sich zuriickgezogen hat in die gemeinsame Tiefe, aus der
die Wurzeln alles Wachsenden trinken.!%

Auf die Suche nach einem literarischen Weg in diese ,gemeinsame Tiefe“ begeben sich Ende

der 1920er und Anfang der 1930er Jahre auch einige Lyriker, die als 'naturmagische Schule’ in

184 Mecklenburg: Naturlyrik und Gesellschaft. Stichworte, S. 8.

Vgl. die um die Emphase reduzierte Schilderung empfindsamen Naturerlebnisses bei: Moritz, Karl Philipp:
Anton Reiser. Ein psychologischer Roman, hg. v. Horst Giinther, Frankfurt/M. 1998, S. 456f.: ,Wenn man
erwégt, wie viele kleine Umsténde sich ereignen miissen, um das Stillsitzen und Lesen unter freiem Himmel
angenehm zu machen, so kann man sich denken, mit wie vielen kleinen Unannehmlichkeiten Neries und
Reiser bei diesen empfindsamen Szenen kimpfen mufiten: wie oft der Boden feucht war, die Ameisen an
die Beine krochen, der Wind das Blatt verschlug usw. Neries fand nun einen vorziiglichen Gefallen daran,
Klopstocks Messiade Reisern ganz vorzulesen; bei der entsetzlichen Langenweile nun, die diese Lektiire beiden
verursachte und die sie sich doch einander und jeder sich selber kaum zu gestehen wagten, hatte Neries doch
noch den Vorteil des lauten Lesens, womit ihm die Zeit verging®.

Vgl. Heines beriihmte Verse aus dem Seraphine-Zyklus (1844): ,,Das Fraulein stand am Meere / Und seufzte
lang und bang, / Es riihrte sie so sehre / Der Sonnenuntergang. // ’Mein Friulein! seyn Sie munter, / Das ist
ein altes Stiick; / Hier vorne geht sie unter / Und kehrt von hinten zuriick.”, Heine, Heinrich: Seraphine X,
in: Ders.: Siakularausgabe, Bd. 2: Gedichte 1827-1844 und Versepen, Berlin/Paris 1979, S. 30.

185 Gebhard, Walter: Naturlyrik, in: K6pf, Gerhard (Hg.): Neun Kapitel Lyrik. Paderborn 1984, S. 35-82, hier:
S. 39.

186 Ryan, Judith: Das Motiv der ’inneren Landschaft’ in der Lyrik des zwanzigsten Jahrhunderts, in: Jost, Ro-
land/ Hansgeorg Schmidt-Bergmann (Hg.): Im Dialog mit der Moderne. Zur deutschsprachigen Literatur
von der Griinderzeit bis zur Gegenwart, Frankfurt/M. 1986, S. 131-141, hier: S. 131.

187 Literaturgeschichtlich wird die 'Krise des biirgerlichen Subjekts’ zumeist mit der Jahrhundertwende 1900
bzw. dem Expressionismus in Verbindung gebracht; vgl. Strohmeyer, Klaus: Zur Asthetik der Krise — Die
Konstitution des biirgerlichen Subjekts in der Aufklirung und seine Krise im Expressionismus. Eine theo-
retische Skizze, gestiitzt durch Interpretationen ausgewadhlter Literaturbeispiele, Frankfurt/M. u.a. 1984;
sowie die Beitrdge in: Mix, York-Gothart (Hg.): Naturalismus, Fin de siécle, Expressionismus 1890-1918,
Miinchen/Wien 2000.

188 Frank/ Lobsien: Landschaft, S. 659; vgl. dazu Wermke, Jutta: Landschaft als dsthetische Konstruktion zur
Uberwindung der ’gedeuteten Welt’. Ein Interpretationsansatz fiir Rainer Maria Rilke, in: Jahrbuch des
Freien Deutschen Hochstifts 1990, S. 252-307, bes. S. 256, iiber Rilkes Entwurf des Landschaftsbildes als
,kontemplativ geschaute Ganzheit“, die einen ,Gegen-Entwurf* zur wissenschaftlich angeeigneten und ’ge-
deuteten’ Welt darstelle.

189 Vgl. Frank/ Lobsien: Landschaft, S. 639; Petri/ Winkler/ Piepmeier: Landschaft, Sp. 27. Die Ubertragung des
Landschaft;-Musters auf Stédte ist allerdings deutlich dlteren Datums: nach Riha, Karl: Die Beschreibung
der Grofien Stadt. Zur Entstehung des Grofistadtmotivs in der deutschen Literatur, Bad Homburg 1970,
etabliert sie sich mit dem Landschaftssehen iiberhaupt mafgeblich im Zeitraum von 1750 bis 1850.

190 Rilke, Rainer Maria: Von der Landschaft (1902), in: Ders.: Simtliche Werke, hg. v. Rilke-Archiv u. Ruth
Sieber-Rilke, Bd. 5, Frankfurt/M. 1965, S. 516-522, hier: S. 522.
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die Literaturgeschichte eingegangen sind. Diese in der Naturlyrik der 1930er bis 1950er Jahre

dominierende Stromung ist makgeblich mit den Namen Oskar Loerke und Wilhelm Lehmann

191

verbunden.™" In ihrer 'neuen’ Naturlyrik kniipft sie an die Naturdichtung des 18. Jahrhunderts

in der Auffassung der Natur als eines ,selbsttidtigen Subjekts* ebenso an, wie sie naturphiloso-
phische Positionen der Romantik aufgreift und die Entfremdung des Menschen von der Natur

als eine negative Auswirkung des Zivilisationsprozesses sieht sowie schliefslich die , Heilung des

t 192

Bruchs“ durch die Poesie fiir méglich hél Die Sprache der Dichtung gewéhre einen gewissen

Zugang zur ,,Geheimschrift“!? der ,Welt der Wunder und zu ihrem ,Sinn“.'%* Aus einer ,ur-
spriingliche[n], mystische[n] Anschauung“, in der das Subjekt ,sein eigenes Bewufstsein auf|gibt|

und [...] mit seiner Identitdt in die Natur iiber[geht]“, soll in einer Art , ’Kurzschluss’ von Wort

«195 196

eine Sprache entstehen, die (wieder) dem , Zauberwort” Eichendorffs'”® entspricht.

«197

und Ding
Die ,,Naturmagiker sind davon {iberzeugt, dass sich das Beseelte ausspricht, aber es spricht
eben in Ritseln und wenn ,der Mensch die Sprache der Wesen nicht hort, dann ist daraus zu
schlieken, dass er sich endgiiltig aus dem Universum der Natur ausgegliedert hat.“'® Gabe und
Aufgabe des Dichters sei es, die Sprache der natiirlichen Zeichen zu lesen und zu {ibersetzen.
Neben diesen Traditionsbeziigen pragt die Lyrik der 'naturmagischen Schule’ eine ,, Ablehnung
der zeitgenossischen Literatur“'?, v. a. der ,Industrie- und Arbeiterlyrik* und der ,,Grofstadt-

“200 sowie der ,Hypostasierung des Subjekts® im Expressionismus.?’! Dagegen setzen

1202 3

dichtung

sie ein "Verschwinden im Diesseits einer mythologisch aufgeladenen Natur.?"

Die positive, aufrichtende Trost- und Orientierungsfunktion, die Lyriker wie Publi-
kum mit Gedichten verbanden, basierte auf einer verbliiffend schlichten Opposition.
Die Gegenwart sei [...| ihrer Ordnungen verlorengegangen, die Menschen finden sich
im Labyrinth der Moderne nicht mehr zurecht. Das Gedicht aber sei der Ort, an
dem die unbehauste Moderne durch Vers und Form gebannt werde und Orientierung
wieder erfahrbar sei.?0*

Den Versuch, die ’kleine’ menschliche Zeit gegen die vermeintliche Ewigkeit der Natur zu stellen,

205

hatte schon Schiller in "Der Spaziergang’ (1795) unternommen.“* Der ewig erscheinenden Natur

191 Vgl. Korte, Hermann: Energie der Briiche. Ein diachroner Blick auf die Lyrik des 20. Jahrhunderts und ihre
Zasuren, in: Arnold, Heinz-Ludwig (Hg.): Lyrik des 20. Jahrhunderts, Miinchen 1999, S. 63-106, bes. S. 76-89.

192 Heukenkamp, Ursula: Nachwort, in: Dies. (Hg.): Der magische Weg. Deutsche Naturlyrik des 20. Jahrhun-
derts, Leipzig 2003, S. 153-167, hier: S. 153f.

193 Marsch, Edgar: Moderne deutsche Naturlyrik. Eine Einfiihrung, in: Ders. (Hg.): Moderne deutsche Naturly-
rik, Stuttgart 1985, S. 267-307, hier: S. 274.

194 Heukenkamp: Nachwort, S. 154.

195 Marsch: Moderne deutsche Naturlyrik, S. 300f.

196 Eichendorff, Joseph von: Wiinschelruthe, in: Samtliche Werke des Freiherrn Joseph von Eichendorff.
Historisch-kritische Ausgabe, hg. v. Hermann Kunisch u. Helmut Koopmann, Bd. I.1: Gedichte, hg. v. Harry
Frohlich u. Ursula Regener, Stuttgart u.a. 1993, S. 121.

197 Heukenkamp: Nachwort, S. 154.

198 Ebd., S. 162.

199 Ebd., S. 153.

200 Marsch: Moderne deutsche Naturlyrik, S. 275.

201 Heukenkamp: Nachwort, S. 154.

202 Krolow, Karl: Im Diesseits verschwinden. Gedichte aus dem Nachlaf, Frankfurt/M. 2002.

203 Vgl. Kittstein: Deutsche Naturlyrik, S. 216-229, zu Wilhelm Lehmann.

204 Korte: Energie der Briiche, S. 80.

205 Schiller: Der Spaziergang, S. 234, V. 189-194:  Reiner nehm ich mein Leben von deinem reinen Altare, /
Nehme den frohlichen Mut hoffender Jugend zuriick! / Ewig wechselt der Wille den Zweck und die Regel,
in ewig / Wiederholter Gestalt wilzen die Taten sich um. / Aber jugendlich immer, in immer verinderter
Schone / Ehrst du, fromme Natur, ziichtig das alte Gesetz*.
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kommt dabei eine das Menschliche relativierende, fiir den Einzelnen beruhigende Funktion zu.296

Dass solche Feier der Zeit- und Geschichtsfreiheit in der Natur in einer Zeit, in der das ,,Gesprach
iiber Baume* in bewusst gewihlter Ferne zur politischen Welt“?97 gleichzeitig ein ,,Schweigen®
iiber Verbrechen bis dato unbekannten Ausmafes ist, und also retrospektiv als verantwortungslo-
se ,,absichtliche|[] Flucht vor der Zeitgeschichte“2%® erscheint, ist z. T. sicher nichts als dem Zufall
historischer Koinzidenz geschuldet und dem einzelnen Autor nur bedingt anzulasten. Trotzdem
hat diese ,Bliite des Naturgedichts gerade im historischen Umfeld des Nationalsozialismus und
unmittelbar nach 1945 zu einer Krise der ,Naturgefiihls-Kultur gefiihrt?%?, die auch als aus-
schlaggebend fiir eine gewisse Neuorientierung der Natur- und Landschaftsdichtung zu gelten

hat, der im nichsten Kapitel breite Aufmerksamkeit geschenkt werden soll.

Zusammenfassend ldsst sich bis hierhin sagen: Literarische Landschaften sind unabhingig von
der Verwendung des Wortes "Landschaft’, d. h. auch dort, wo nicht explizit von 'Landschaft’
gesprochen wird, kénnen Landschaften Gegenstand literarischer Rede sein. Fiir ihre begrifflich-
theoretische Verortung — als Landschaftens — steht eine Skala zur Verfiigung, deren Pole das
'Landschaft-als-Bild-Paradigma’ (Wahrnehmungsmuster, Landschaft;) und das ’Landschaft-als-
Gegend-Paradigma’ (regionaler Lebenszusammenhang, Landschafts) bezeichnen. Zu betonen ist
nochmals die Menschengemachtheit von literarischer Landschafty auf mehreren Ebenen: Das
Bild ist eine menschliche Konstruktion; das Angeschaute selbst (Landschaft;), die Gegend in
ihrer Form, ist in den allermeisten Féllen ein Ergebnis menschlicher Tétigkeit.2!% Sie ist nie
nur Natur, sondern bis zu einem gewissen Grad, auch in dem besonderen Ausschnitt immer
auch Kulturlandschaft und damit tendenziell wieder Landschafts. Das heifst auch, dass alle drei
Begriffe von Landschaft historisch und gesellschaftlich bedingt sind: Das Bild ist abhingig von
geltenden &dsthetischen Normen und Traditionen, die Gegend ist Objekt fortwidhrender und durch
die gesellschaftlichen Rahmenbedingungen beeinflusster Bearbeitung oder Gestaltung. Obwohl
menschengemacht und in ihrer Erscheinungsform Ergebnis von Geschichte tritt Landschaft; dem
Menschen aber (nach wie vor) als von ihm getrennt, als objektive Bedingung, eben als Natur
gegeniiber.?!!

Wie sich dies in konkreten lyrischen Texten erweist, sollen die im néichsten und im fiinften

Kapitel dieser Arbeit vorgenommenen Einzelanalysen zeigen. Eine Frage dabei wird immer wie-

206 Vgl. Ritter: Landschaft, S. 183, Anm. 57.

207 Haupt: Natur und Lyrik, S. 86.

208 Eine solche schreibt Georg Gottfried Gervinus Schellings Naturphilosophie zu und meint die antiaufkléreri-
sche ,Abwendung von der lebendigen Gegenwart, die ,,Verleumdung der Gegenwart, der Neuzeit und allen
wirklichen Lebens durch die Jenaer Romantiker. Gervinus, Georg Gottfried: Geschichte des neunzehnten
Jahrhunderts, zit. Schulin, Ernst: Traditionskritik und Rekonstruktionsversuch. Studien zur Entwicklung von
Geschichtswissenschaft und historischem Denken, Gottingen 1979, S. 85.

209 Haupt: Natur und Lyrik, S. 10. Vgl. zur Zusammenfassung der Kritik an diesem naturlyrischen Konzept auch
Bormann, Alexander von: Nachwort, in: Ders. (Hg.): Die Erde will ein freies Geleit. Deutsche Naturlyrik aus
sechs Jahrhunderten, 2. Aufl. Frankfurt/M. 1987, S. 463-475, bes. S. 465: ,Daf die Naturlyrik sich einen so
schlechten/schlichten Ruf eingeheimst hat, liegt an dieser naturmagischen Richtung, die im Versuch, eine
heile Welt zu beschworen, geschichtsblind geworden ist.“

210 Vgl. etwa: Kiister, Hansjorg: Geschichte der Landschaft in Mitteleuropa. Von der Eiszeit bis zur Gegenwart,
Miinchen 1995; Blackbourn, David: Die Eroberung der Natur. Eine Geschichte der deutschen Landschaft,
iibers. v. Udo Rennert, Miinchen 2006.

211 Vgl. Burckhardt, Lucius: Landschaftsentwicklung und Gesellschaftsstruktur (1977), in: Ders.: Warum ist
Landschaft schon, S. 19-32, bes. S. 22, der den Beginn dieser ,Verwechslung von Landschaft und Natur“ im
Biirgertum des 19. Jahrhunderts ansiedelt.
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der die nach verschiedenen Landschaftskonzepten sein, und wie sie sich zu den beschriebenen

Paradigmen verhalten.



3 Lyrik und Landschaft in SBZ und frither DDR 35

3 Lyrik und Landschaft in SBZ und friiher DDR

Dass der Mai 1945 fiir die Literatur keinen absoluten Neuanfang, keine ’Stunde Null’ markiert,
darauf weisen die einschligigen Literaturgeschichten seit Lingerem hin.?!?  Faktisch sind die ers-
ten Neuansitze der Literatur im Nachkriegsdeutschland [...] dadurch gekennzeichnet, daf sie fast
durchgehend hinter das Jahr 1945 zuriickweisen.“?'? Forderungen nach radikalem Neubeginn und
"Kahlschlag’?' stehen in der gesamten deutschen Literatur einem allgegenwiirtig praktizierten
Traditionalismus und verbreiteter ,Sonettenraserei gegeniiber, wobei, was im Literaturbetrieb
der westlichen Besatzungszonen bzw. der friithen BRD dem Verdikt der  lyrischen Restaurati-
on“?!5 unterliegt, in der SBZ und spiteren DDR im Laufe der 1950er Jahre, und zugespitzt in
der Formalismus-Debatte 1951 /52, zur staatlich sanktionierten Norm gemacht wird, iiber die die
Literaturwissenschaft zu wachen hat.?'6

Dariiber hinaus wird gerade im Bereich der Naturlyrik, die sich fiir ein Ankniipfen an ’un-
belastete’ Traditionen der 1920er Jahre wie der sog. inneren Emigration anbot?!”, eine starke

218 g gilt

Kontinuitdt herausgestellt. Das gilt zum einen und selbstverstindlich fiir die Personen
weithin auch fiir Stoffe und Formen. Eine breite Linie des naturlyrischen Traditionalismus — oft
mit der Bezeichnung 'naturmagische Schule’ oder den Autoren der antimodernistischen Dresd-

ner Zeitschrift 'Die Kolonne’ (1929-1932)%'% verbunden — ldsst sich schliissig aus den zwanziger

212 Heukenkamp: Ortsgebundenheit, S. 30: ,Alle Aussagen iiber die Nachkriegsliteratur beginnen mit der Fest-

stellung, dafs es keine ’Stunde Null’ gegeben habe.“
Vgl. die entsprechenden Abschnitte in z. B. Barner, Wilfried (Hg.): Geschichte der deutschen Literatur von
1945 bis zur Gegenwart, 2. Aufl. Miinchen 2006; Schnell, Ralf: Geschichte der deutschsprachigen Literatur
seit 1945, 2. Aufl. Stuttgart 2003 und Glaser, Horst Albert (Hg.): Deutsche Literatur zwischen 1945 und
1995. Eine Sozialgeschichte, Bern/Stuttgart/Wien 1997.

213 Brenner, Peter J.: Nachkriegsliteratur, in: Glaser (Hg.): Deutsche Literatur zwischen 1945 und 1995, S. 33-57,
hier: S. 33.

214 Vgl. Walter Hollerers Kritik an der ,harmlosen Dichtung® der ’inneren Emigration’ in seinem Vorwort in:
Transit. Lyrikbuch der Jahrhundertmitte, Frankfurt/M. 1956, S. IX-XVII, bes. S. XV; vgl. dazu generell
auch Bormann, Alexander von: Gedichte zwischen Hermetik und Offentlichkeit, in: Barner (Hg.): Geschichte
der deutschen Literatur, S. 194-243.

215 Schnell: Geschichte der deutschsprachigen Literatur, S. 82f.

216 Mayer, Hans: Die Literatur der DDR und ihre Widerspriiche, in: Ders.: Zur deutschen Literatur der Zeit.
Zusammenhinge, Schriftsteller, Biicher, Reinbek 1967, S. 374-394, hier: S. 379.

217 Korte: Energie der Briiche, S. 82: ,Die Gruppe der Naturlyriker hatte sich schon Ende der zwanziger Jahre als
eine der ersten auf den Weg in die 'Innere Emigration’ gemacht, sich von Politik und Gesellschaft abgekapselt,
sich auf den eigenen, eng begrenzten Themenkreis konzentriert und [...] 'Nischen’ im literarischen Leben
gesucht.“

218 Vgl. den zweiten Teil (S. 187-365) des Bandes Parker, Stephen/ Peter Davies/ Matthew Philpotts: The
modern restoration. Re-thinking German literary history 1930-1960, Berlin u.a. 2004, der exemplarisch die
Werkbiographien Gottfried Benns, Johannes R. Bechers, Bertolt Brechts, Giinter Eichs und Peter Huchels
untersucht.

219 Die Kolonne. Zeitschrift fiir Dichtung, hg. v. Adolf Artur Kuhnert u. Martin Raschke, Dresden 1929-1932.
Eine Identifikation von beidem greift allerdings zu kurz: Die von Martin Raschke und Adolf Artur Kuhnert
herausgegebene Zeitschrift wandte sich sowohl gegen ’Asthetizismus’ und ’Neuromantik’ als auch gegen
politische und ’Grofstadtdichtung’ sowie ,eine Sachlichkeit |[...], die den Dichter zum Reporter erniedrigte
und die Umgebung des proletarischen Menschen als Gefiihlsstandard des Dichtens propagierte”. Sie forderte
statt dessen eine andere Form der ’Sachlichkeit’, die sich — unter ,Verzicht auf jegliche Metaphysik“ — einen
Blick fiir die ,Wunder® in der ,Ordnung des Sichtbaren“ bewahre. Eine realistische Zeitbezogenheit muss
sich nach Raschke anders artikulieren lassen, als es in der technik- und urbanitdtszentrierten Literatur der
‘Neuen Sachlichkeit’ der Fall sei, denn: ,noch immer leben wir von Acker und Meer, und die Himmel, sie
reichen auch iiber die Stadt. Noch immer lebt ein grofer Teil der Menschheit in ldndlichen Verhiltnissen,
und es entspringt nicht miifiger Traditionsfreude, wenn ihm Regen und Kélte wichtiger sind als ein Dynamo,
der nie das Korn reifte.“ ([Editorial], in: Die Kolonne 1 (1929), H.1, S. 1; vgl. dazu auch Scheffel, Michael:
"Wunder und Sachlichkeit’. Martin Raschke und der 'magische Realismus’ einer um 1930 jungen Generation,
in: Haefs, Wilhelm/ Walter Schmitz (Hg.): Martin Raschke (1905-1943). Leben und Werk, Dresden 2002,
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bis weit in die fiinfziger Jahre hinein nachverfolgen.?? Sehr detailreiche Naturszenarien zeigt —
ihrem Selbstverstdndnis nach in Abwehr jeglicher politischer "Tendenzliteratur’ und im Streben
nach 'Zeitlosigkeit’??! — ein groRer Teil dieser zwischen 1930 und 1960 entstandenen 'moder-
nen deutschen Naturlyrik’.??? Die Vertreter der 'naturmagischen Schule’ hatten sich Ende der
1920er Jahre einer neuromantischen Poetik verschrieben???, der Natur als ,lebendiger, beseelter
Zusammenhang, den Zeit und Geschichte nicht beriihren“, und Dichtung als ,Heilmittel“ gegen
die Entfremdung des modernen Menschen davon galt.??* Uber den Weg der Beschworung wird
die gewesene resp. mégliche jallumfassende[] Ganzheit“??® erinnert, gegen die ,zunehmende Ent-

sinnlichung der Welt*226

verteidigt und tendenziell sogar restituiert: ,,Die Sprache des Dichters
ist das Medium, in dem sich die Versohnung von Mensch und Natur vollzieht und die Welt wie-
der eins mit sich selbst wird“.?2” Dieser ebenso religids wie autonomieisthetisch geprigte Ansatz
ist durch die nationalsozialistischen Verbrechen nicht nur nicht desavouiert, sondern durch die
Selbstdefinition als 'innere Emigration” und Widerstand im Nachhinein eher noch aufgewertet
worden.?28

Auch fiir die SBZ und ab 1949 in der DDR gilt zunéchst diese Feststellung einer Kontinuitét
in Bezug auf die literarische Produktion.??? Auferdem gibt es hier aber eine bemerkenswerte
Konstanz in der Kulturpolitik der KPD und SED: Sowohl die Konzepte — Volksfront vs. Kultur-
revolution — als auch die Auseinandersetzungen — Dekadenz/Formalismus vs. Realismus — fuften

auf dem seit den 1920er Jahren Entwickelten bzw. Diskutierten®?", das nun allerdings nicht mehr

S. 59-77). Unter diesem vornehmlich negativ-polemisch bestimmten Programm vereinte ’Die Kolonne’ ein
breites Spektrum von naturmagischen und im weiteren Sinne antikapitalistisch-zivilisationskritischen bis hin
zu dezidiert christlichen wie auch nationalen und mehr oder weniger sozial engagierten Positionen mit meist
ausgepréigtem Natur-Bezug. AutorInnen waren u. a. Walter Bauer, Richard Billinger, Giinter Eich, Peter
Huchel, Hermann Kasack, Theodor Kramer, Horst Lange, Elisabeth Langgésser, Paula Ludwig, Eberhard
Meckel, Erika Mitterer, Martha Saalfeld, Oda Schaefer, Georg von der Vring und Guido Zernatto. Vgl.
als bisher einzige umfangreiche Studie zur 'Kolonne’: Dolan, Joseph Paul: Die Rolle der ’Kolonne’ in der
Entwicklung der modernen deutschen Naturlyrik, Ann Arbor, Mich. 1976.

220 Vgl. Heukenkamp: Nachwort, S. 153f.

221 Vgl. Lehmann, Wilhelm: Maft des Lobes. Zur Kritik der Gedichte von Peter Huchel, in: Deutsche Zeitung
mit Wirtschaftszeitung 19 (1964) Nr. 33 (08./09.02.1964), S. 17.

222 Vgl. Marsch (Hg.): Moderne deutsche Naturlyrik; und dazu Bormann: Gedichte zwischen Hermetik und
Offentlichkeit, S. 204-211.

223 Vgl. Krolow, Karl: Moglichkeiten und Grenzen der neuen deutschen Naturlyrik, in: Ders.: Aspekte zeitgendos-
sischer deutscher Lyrik, Giitersloh 1961, S. 29-53; vgl. auch: Heukenkamp: Nachwort, S. 153f.; Haupt: Natur
und Lyrik, S. 89.

224 Kittstein: Deutsche Naturlyrik, S. 221.

225 Ebd., S. 219.

226 Lehmann, Wilhelm: Eroberung des lyrischen Gedichts (1961), in: Ders.: Gesammelte Werke in acht Bénden,
hg. v. Agathe Weigel-Lehmann, Bd. 6, hg. v. Wolfgang Menzel, Stuttgart 2006, S. 331-345, hier: S. 332.

227 Kittstein: Deutsche Naturlyrik, S. 222.

228 Vgl. Korte: Energie der Briiche, S. 82; Bormann: Gedichte zwischen Hermetik und Offentlichkeit, S. 204-211;
Kittstein: Deutsche Naturlyrik, S. 229 — mit der These, dass die 'Innere Emigration’ der Kolonne-Dichter
von den 1920er bis in die 1960er Jahre andauerte.

229 Schnell: Geschichte der deutschsprachigen Literatur, S. 129 schreibt: jauch die DDR-Lyrik dieser Jahre
[der 1950er Jahre, R.S.] ist vor allem Fortsetzung, nicht Neubeginn, Provinzialismus, nicht Weltbezug®,
aber die Schlussfolgerungen, die Schnell zieht, sind unpassend, wenn er sich auf Becher, Brecht, Bobrowski
und Hermlin gleichermafien bezieht und ihnen allen den ’Neubeginn’ in eben derselben Weise wie ihren
westdeutschen religios-naturmagischen Kollegen abspricht.

230 So argumentiert auch schon Mayer, Hans: Uber die Einheit der deutschen Literatur, in: Ders.: Zur deutschen
Literatur, S. 344-357, bes. S. 346f.; vgl. Barner, Wilfried: Im Zeichen des "Vollstreckens’. Literarisches Leben
in der SBZ und frithen DDR, in: Ders. (Hg.): Geschichte der deutschen Literatur, S. 116-130. Ausfiihrlicher
dazu und den Vorlauf in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts beriicksichtigend: Trommler, Frank: Die
Kulturpolitik der DDR und die kulturelle Tradition des deutschen Sozialismus, in: Hohendahl, Peter Uwe/
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im Rahmen eines ’'Bundes proletarisch-revolutionérer Schriftsteller’ oder eines ’Nationalkomitees
Freies Deutschland’, sondern auf der Ebene einer mit staatlicher Autoritit und Gewalt ausge-
statteten nationalen Kulturpolitik mit entsprechender Biirokratie durchgesetzt wird.

War der Literaturbetrieb der SBZ/DDR im Sinne einer moglichst integrierenden 'Biindnispo-
litik’ zunéchst auch recht offen fiir als ’biirgerlich’ bezeichnete Positionen aus der Exil- wie auch
aus der westdeutschen bzw. -européischen Literatur, so wurden doch von Anfang an solche Stim-
men besonders in den Vordergrund geriickt, die sehr klar fiir das sich als sozialistisch verstehende
Deutschland mit einer sich ebenso dezidiert als sozialistisch verstehenden Literatur eintraten.?3!
Neben einer Reihe jlingerer Autoren, die Ende der vierziger Jahre mit ersten Veroffentlichungen
hervortreten (Stephan Hermlin, Kuba, René Schwachhofer), sind dies wiederum sowohl Vertreter
der Exilliteratur (Anna Seghers, Johannes R. Becher, Bertolt Brecht, Erich Arendt) als auch
bereits &ltere Schriftsteller wie Giinther Deicke, Dieter Noll und Georg Maurer, die widhrend
der Zeit des Nationalsozialismus in Deutschland geblieben, bis in die Nachkriegszeit aber nicht
oder nur sehr wenig als Schriftsteller aufgetreten waren. Bei Frsteren reichte das Bekenntnis aus,
das durch die Biographie beglaubigt, oder wenigstens — aus Altersgriinden — nicht ernsthaft in
Frage zu stellen war, um ihnen eine Position im Literaturbetrieb der DDR zu sichern; bei Letz-
teren musste dariiber hinaus ein Wandlungs- und Erkenntisprozess inszeniert werden, der ihre
"Lauterung’ von biirgerlichen wie sozialdemokratischen oder gar mit dem Nationalsozialismus
sympathisierenden Positionen belegen konnte. Mit Griindung der DDR wurde iiberdies aus dem
Klassenkampf sehr schnell ein wieder nationaler Kampf gegen die Bundesrepublik, in den die
zunichst aus antifaschistischer Uberzeugung begonnene Kulturarbeit mit dem Ziel der politi-
schen wie dsthetischen Bildung der gerade aus der Volksgemeinschaft auftauchenden Deutschen
miindete. An Patriotismus, Optimismus und Uberzeugtsein liefen es die meisten Autoren bei der
literarischen Feier des antifaschistischen Neubeginns auf der Basis der Vorstellung vom ’anderen
Deutschland’, das nunmehr verwirklicht werden sollte, nicht fehlen: ,In heute verbliiffender Di-
rektheit wird ein Zusammenhang zwischen der Bodenreform und der Lyrik hergestellt“.?32 Die
Frage, ob sich dieser Befund auch an landschaftslyrischen Texten bestétigen lésst, ist dabei nur
ein Aspekt, unter dem in diesem Kapitel Gedichte aus den 1950er und frithen 1960er Jahren
betrachtet werden.

In den ersten Nachkriegsjahren scheinen es auf den ersten Blick die Impulse von zuriickkehren-
den Emigranten wie Bertolt Brecht, Johannes R. Becher oder Erich Arendt gewesen zu sein, die
einen teilweisen 'Bruch’ mit der Tradition forderten und eine politisch verstandene Naturdich-
tung initiierten; bei ndherem Hinsehen schreiben gerade diese aber — abgesehen von inhaltlichen
Neugewichtungen und neuen Themen wie Heimkehr und Wiederaufbau — ihre Vorkriegs- und
Exilwerke fort. Die Entwicklung einer politischen Naturlyrik, der Wolfgang Emmerich ,kaum zu

iiberschitzende Folgen® fiir die DDR-Literatur?3? attestiert, muss so — wenn es sie denn iiberhaupt

Patricia Herminghouse (Hg.): Literatur und Literaturtheorie in der DDR, 2. Aufl. Frankfurt/M. 1981, S. 13-
72.

231 Vgl. Haase: Geschichte der Literatur der Deutschen Demokratischen Republik. Eine Literaturgeschichte, die
iber weite Strecken nach Abstufungen in der 'Haltung’ der AutorInnen gegliedert ist, wobei etwa solche,
die ’Biirgerlich-antifaschistische Dichtung’ produzierten, von 'Sozialistischen Lyrikern’ unterschieden werden,
mit einer wohl irgendwo dazwischen angesiedelten *Dichtung des Ubergangs zu sozialistischen Positionen’.

232 Gratz, Michael: Lyrik in der Diskussion. Untersuchungen zu Verdnderungen im Lyrikverstindnis in den
fiinfziger Jahren, Diss. Greifswald 1983, S. 14.

233 Emmerich, Wolfgang: Kleine Literaturgeschichte der DDR, erw. Neuausgabe, 3. Aufl., Berlin 2007, S. 110.
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gegeben haben soll — als eine literarische Bewegung charakterisiert werden, deren Grundlagen
deutlich vor 1945 und damit auch nicht in der SBZ/DDR zu suchen sind — sei es, wie im Falle
Bechers, in der Zeit im sowjetischen Exil, sei es, wie im Falle Huchels, bereits in den spéten
1920er Jahren im Umfeld der ’Kolonne’.

Fragt man nach den einflussreichen lyrischen Stimmen der Jahre 1945 bis 1960 fiir das Thema
Landschaft, so sind hierbei vor allem Johannes R. Becher, Georg Maurer, Peter Huchel und Jo-
hannes Bobrowski relevant. War das literarische Feld?3* auch insgesamt poetologisch ,weniger
differenziert als in der Bundesrepublik®, so haben wir es dennoch keineswegs mit einer durch

235 Der Notwendigkeit zur Differenzie-

politische Vorgaben bestimmten Finheits-Poetik zu tun.
rung soll hier mit exemplarischen Analysen nach einem dem Thema angepasst verengten Schema
Genilige getan werden, wobei ich zuerst mit Becher und Maurer zwei ausgewiesene Vertreter
traditionalistischer Poetiken in den Blick nehmen werde.

Die augenfilligste programmatische Gemeinsamkeit zwischen Becher und Maurer ist ihr em-
phatischer Riickbezug auf die (Weimarer) Klassik und ein daraus abgeleitetes emphatisches
Dichtungs-, Dichterverstindnis, das der schonen Literatur einen wesentlichen Stellenwert in Bil-

dung und Erziehung des Menschen zuweist. Im Vordergrund steht die ,aufklirerische[] Funktion“:

Wir begegnen dem wissenden Autor, der andere {iberzeugen will, der Gemeinschaft-
lichkeit postuliert, [...] der iiber gezielt eingefiihrte Leitfiguren und empfehlenswerte
Haltungen [...] die Richtung der Anstrengungen sinnfillig [...] ins Bild setzt, der sich
im Blick auf die unségliche Vergangenheit und die zu erstrebende Zukunft grundsétz-
lich Uberblick verschafft, der den Einsatz fiir kommunistische Ideale der Gemeinschaft
auch als Gewinn fiir die Personlichkeitsentwicklung des einzelnen zu entdecken weifs,
der die Entwicklung im eigenen Land als Exemplum fiir die Welt herausstellt.?3¢

Als Vertreter eines eher an der literarischen Moderne orientierten Gegenentwurfs zu einem solchen
erzieherischen Programm konnen fiir die Zeit der frithen DDR Huchel und Bobrowski gelten,
deren landschaftslyrischem Schaffen der dritte und der vierte Teil dieses Kapitels gewidmet ist.
Eine simple Gegeniiberstellung wird dabei freilich nicht allzu viel Neues zu Tage férdern, ist
doch, was die Gegensiitze anbelangt, das Werk aller vier Autoren hinlinglich untersucht.?3”
Wesentlicher Unterschied zu Becher und Maurer und eine Gemeinsamkeit in Bezug auf das
Naturverstidndnis und die Konzeption literarischen Naturbezugs ist, dass Huchel und Bobrowski
JInnerlichkeits-Tradition* wie , Naturgefiihls-Kultur*?3® infolge des Nationalsozialismus in einer
Krise sehen und nach neuen Wegen (natur-)lyrischen Ausdrucks suchen. Das ’historisierte’, po-
litische Naturgedicht, das gegen Eskapismus und Verdringung auftreten soll, konnte demnach
kein vollkommen zeit- und ortloses Gedicht mehr sein. Auch Landschaft kann dann nicht mehr

»getrennt von der wirklichen und geschichtlichen Umgebung der Menschen gedacht werden®, als

234 Vgl. dazu neuerdings den Band: Wolfel, Ute (Hg.): Literarisches Feld DDR. Bedingungen und Formen lite-
rarischer Produktion in der DDR, Wiirzburg 2005.

235 Wie Schuhmann, Klaus: Lyrik des 20. Jahrhunderts. Materialien zu einer Poetik, Reinbek 1995, im Ab-
schnitt 5 ’Jahrhundertmitte — Bausteine fiir eine Poetik des modernen Gedichts’, S. 237-310, bes. S. 307ff.,
zeigt.

236 Hartinger, Walfried: Gedicht im Gespréich. Zur Produktion, Vermittlung und Rezeption der DDR-Lyrik, in:
Flood, John L. (Hg.): Ein Moment des erfahrenen Lebens. Zur Lyrik der DDR, Amsterdam 1987, S. 6-21,
hier: S. 11.

237 Vgl. die entsprechenden Abschnitte in Emmerich: Kleine Literaturgeschichte, und die dort angegebene Lite-
ratur.

238 Haupt: Natur und Lyrik, S. 10.
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,ganz andere und der gesellschaftlichen Welt entgegengesetzte Sphire“.23® Wenn das Gedicht
aber Geschichte in konkreten réumlichen und sozialen Zusammenhéngen zeigen soll, wird es in

der Tendenz ein 'landschaftsbezogenes’ Gedicht im Sinne von Landschafts.

239 Vgl. Heukenkamp, Ursula: Landschaften der DDR-Lyrik, in: DDR-Literatur der sechziger und siebziger Jah-
re. Wissenschaftliche Konferenz der Staatlichen Georgischen Universitdt Tbilissi und der Friedrich-Schiller-
Universitat Jena, Jena/Tbilissi 1985, S. 34-39, bes. S. 37f.
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3.1 Landschaft und Vaterland — Johannes R. Becher

Dies ist der grofste Dichter, so redet und schreibt man. Ich stimme
immer damit iiberein, er ist der grofte, gewifs;

nédmlich der grokte tote Dichter bei Lebzeiten, einer,

den niemand hérte und las, — aber er lebte und schrieb.240

Johannes R. Bechers Wirken als Politiker und Autor hat ohne Zweifel sowohl die Literatur als
auch das literarische Leben der DDR gepragt. Fiir diese Einschétzung ist nicht so sehr sein pos-
tume Inthronisierung als , grokter deutscher Dichter der Gegenwart” durch das Zentralkomitee
der SED?* ausschlaggebend, auf die Johannes Bobrowski im zitierten Epigramm anspielt, als
vielmehr sein umfangreiches lyrisches wie poetologisches Spatwerk, sein Einfluss auf den von ihm
initiierten und geleiteten 'Kulturbund zur demokratischen Erneuerung Deutschlands’ und den
Aufbau-Verlag sowie die dort erscheinende Zeitschrift ’Sinn und Form’ und schliefslich sein Wirken
als erster Kulturminister der DDR von 1954 bis 1957.242 Diese politisch-literarische Doppelrolle
Bechers galt als ein Ausweis fiir die "Verséhnung von Geist und Macht’ im Sozialismus, sie ist aber
ebenso ausschlaggebend fiir die heute wo nicht negative so doch immer distanzierte Einschitzung
seiner Person und seines Werkes. Tatséichlich lassen sich die beiden Seiten seines Wirkens nicht
trennen, denn Becher verstand seine schriftstellerische Arbeit schon seit seinem Engagement fiir
die KPD und fiir den Bund proletarisch-revolutionérer Schriftsteller (BPRS) in den 1920er Jah-

t243 und so stellte er auch nach seiner Riickkehr aus dem

ren stets als einen zu leistenden Diens
Moskauer Exil im Juni 1945 nicht nur seine Dichtung ganz in den Dienst des aufzubauenden
neuen Staates und der SED. Seine Texte aus dieser Zeit sind inhaltlich — bis auf einige selbstre-

244 _ gany iiberwiegend agitatorisch-programmatischen

flexive, oft melancholische Altersgedichte
Charakters. Trauer, Leid und Schuld werden z. B. in den Heimkehrer- und Heimatgedichten nir-
gends ohne ein abschliefendes vorwértsgerichtet-optimistisches Bekenntnis formuliert. Wihrend
des Exils war es siegesgewiss auf das 'andere’ Deutschland gerichtet?*®, in der Nachkriegszeit

galt es dem Neubeginn unter sozialistischen Vorzeichen?*®, dem von Becher gleichermaken gefor-

240 Bobrowski, Johannes: Becher, in: Ders.: Gesammelte Werke, hg. v. Eberhard Haufe, Bd. 1, Berlin 1987,
S. 236 (im Folgenden wird diese Ausgabe zit. als BOGW).

241 Vgl Frohn, Julia: Zwischen blinder Verehrung und aggressiver Polemik. Reaktionen auf den Tod Johannes R.
Bechers, in: Berliner Hefte zur Geschichte des literarischen Lebens 8 (2008), S. 110-119, bes. S. 110.

242 Vgl. Dwars, Jens-Fietje: Johannes R. Becher — Triumph und Verfall. Eine Biographie, Berlin 2003, S. 703-760.

243 Gansel, Carsten: Johannes R. Becher zwischen Dichten und Funktionieren. Vor-Spruch, in: Ders. (Hg.):
Der gespaltene Dichter. Johannes R. Becher — Gedichte, Briefe, Dokumente 1945-1958, Berlin 1991, S. 11-30,
hier: S. 16. Von einer ,Einheit von Politik und Literatur” im Werk Bechers spricht auch Rohrwasser, Michael:
Transformationen und Identifikationen. Johannes R. Becher, in: Miiller, Thomas/ Johannes G. Pankau/ Gert
Ueding (Hg.): 'Nicht allein mit den Worten’. Festschrift fiir Joachim Dyck zum 60. Geburtstag, Stuttgart
1995, S. 135-146, hier: S. 140.

244 Vgl. z. B. die Gedichte 'Das Maf’ (S. 393), 'Das Unerklarliche’ (S. 407) und "Waldversunkenheit’ (S. 352), in:
Becher, Johannes Robert: Gesammelte Werke, hg. v. Johannes-R.-Becher-Archiv der Deutschen Akademie
der Kiinste zu Berlin, Bd. 6, Berlin/Weimar 1973 (im Folgenden zitiere ich aus dieser Ausgabe mit der Sigle
BGW). Die ,verzweifelt-elegische[n] Gedichte* sind allerdings nach Horst Haase nicht Ausdruck von Enttdu-
schung, Verzweiflung und Trauer, sondern sie fiithren ,indirekt-polemisch |[...| existentialistische Ideen“ vor
(Haase: Geschichte der Literatur der Deutschen Demokratischen Republik, S. 88); vgl. auch Ders.: 'Dichten
und Denken’. Einblicke in das Tagebuch eines Poeten, Halle 1966, S. 63.

245 Vgl. z. B. Becher, Johannes Robert: Deutschland — heimatfern, in: BGW 5, S. 296-303, Ders.: Du, meine
deutsche Heimat, ebd., S. 341, oder den Ders.: Gesang iiber den Ruinen, ebd., S. 353.

246 Vgl. Becher, Johannes Robert: Mein Leben, in: BGW 5, S. 416, Ders.: IThr Miitter Deutschlands ..., ebd.,
S. 433, und Ders.: Du, in deinem Leide, ebd., S. 463.
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derten und bezeugten ,Anderswerden“.?*” In den 'Neuen Volksliedern’ (1950)2*% bspw. soll sich
in mehr oder weniger ’volkstiimlicher’ und {iber den Vortrag wirkender Form Optimismus mit
der Anerkennung der tagesaktuellen Notwendigkeit der Arbeit am Wiederauftbau und gleichzeitig
mit dem Bewusstsein einer Notwendigkeit hoherer Ordnung verbinden.?4?

Als vom einem derart von politischen Uberzeugungen gespeisten ,Glanz der Hoffnung* und
einem ,Licht des neuen Anfangs“?®® bestimmt wurden meist auch die Landschaftsdarstellungen
in Bechers spiter Lyrik gelesen. Harmonische Landschaftsbilder spielen aber in der Lyrik Bechers
auch in der Zeit des sowjetischen Exils schon eine Rolle, und keineswegs erst nach seiner Riick-
kehr, wie im Folgenden ein kurzer Vergleich der Exillyrik mit mehreren Nachkriegswerken zeigen
soll. In der Landschaftslyrik des Exils finden sich einerseits sehnsuchtsvolle Vergegenwirtigungen
von Erinnerungen an Deutschland?>' und daher — auch dies bis in die Nachkriegszeit hinein — sind
die Beschreibungen zumeist mit einem christlich bebilderten, patriotischen Pathos verbunden.?%?
Andererseits sind diese Landschaften im Kontext der umfangreichen sog. Deutschland-Dichtung
Bechers auch Beglaubigungen der Existenz eines ’anderen Deutschland’, immer wieder beschwo-
rene Zeugen eines 'wahren’ deutschen Wesens — reprasentiert und beglaubigt von historischen
Persénlichkeiten wie Luther, Bach, Griinewald, Goethe und Holderlin?®® —, das durch den Na-

«254 nicht aber zerstort werden konne. Diese

tionalsozialismus zwar ,geschindet und verraten
Verdopplung und Aufspaltung, die einen Teil des Deutschen als ,heilig-schénes Land“?% erhilt,
wahrend der andere, fremde’ Teil Europa mit Krieg und Vernichtung iiberzieht, kulminiert in der
vertraulichen Ansprache der personifizierten Nation im Paradox: ,Warum hast du, Deutschland,
dich verlassen?! / Fremd sind sie der deutschen Wesensart, / Die dich, Deutschland, schuldig
werden lassen!*?%6 Wihrend so scheinbar nur’ im Namen Deutschlands und des Deutschtums
die faschistische Reichswehr Europa erobert, wird fiir Becher die nationalsozialistische Herrschaft
in einigen Texten zu einer geradezu schicksalhaften Okkupation der 'unschuldigen’ Heimat durch

d&monische Michte.257

247 Vgl. Maurer, Georg: Vom Anderswerden. Die Funktion des Begriffs in Bechers Lyrik, in: Ders.: Werke in zwei
Bénden, hg. v. Walfried Hartinger, Christel Hartinger u. Eva Maurer, Bd. 2, Halle/Leipzig 1987, S. 316-323
(im Folgenden zit. als MW).

248 Becher, Johannes Robert: Neue Volkslieder, in: BGW 6, S. 63-79.

249 Im ,wahrhaft Volkstiimlichen“ sei, im Gegensatz zur ,Volkstiimelei“, ,nicht nur das 'Heute’, sondern auch
das 'Morgen’ enthalten“, Becher, Johannes Robert: Verteidigung der Poesie. Vom Neuen in der Literatur, in:
BGW 13, S. 5-408, hier: S. 21.

250 Heukenkamp, Ursula: Die Sprache der schénen Natur. Studien zur Naturlyrik, Berlin/Weimar 1982, S. 6.

251 Vgl. z. B. Becher, Johannes Robert: Zwolf lange Jahre ..., in: BGW 5, S. 401: ;Und mein Gedicht war ein
Vergift-mein-nicht! ...“

252  Vgl. z. B. Verse wie ,Des Tags der Heimkehr habe ich geharrt / In deiner heiligen Allgegenwart.* aus Becher,
Johannes Robert: Heimat, in: BGW 5, S. 232; oder ,Seitdem leuchtet mir dein Bild tief innen, / Deutschland,
Deutschland! Du, mein Heimatland!“ aus Ders.: Deutschland, Deutschland ..., ebd., S. 252-255, hier: S. 252.

253 Vgl. die Portratgedichte aus 'Der Gliicksucher und die sieben Lasten’, in: BGW 4, S. 75-96.

254 Becher, Johannes Robert: Trinen des Vaterlandes anno 1937, in: BGW 4, S. 13f.

255 Becher, Johannes Robert: Du heilig-schones Land, in: BGW 5, S. 500.

256 Becher, Johannes Robert: Sternen-Gesang, in: BGW 5, S. 234.

257 Die Idee der antifaschistischen Volksfront, die hier von Becher vertreten wird, ignoriert die Wahlsiege der
NSDAP zugunsten der Vorstellung einer — lediglich unorganisierten — Bevilkerungsmehrheit gegen Hitler.
Vgl. zu dieser ,Zwei-Deutschland-Theorie* in der Literatur des Exils: Frithwald, Wolfgang: 'Deutschland,
bleiche Mutter’. Die Auseinandersetzung um Wort und Begriff der Heimat Deutschland zwischen dem Natio-
nalsozialismus und der Literatur des Exils, in: Bienek, Horst (Hg.): Heimat. Neue Erkundungen eines alten
Themas, Miinchen 1984, S. 27-41. Eine dhnliche Strategie, sich in der Berufung auf (deutschen) Geist und
(deutsches) Wesen vom Nationalsozialismus zu distanzieren, ist auch in der Lyrik der sog. inneren Emigration
anzutreffen, z. B. bei Rudolf Hagelstange; vgl. Jordan, Lothar: Lyrik, in: Glaser (Hg.): Deutsche Literatur
zwischen 1945 und 1995, S. 557-585, bes. S. 557f.
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Eine dritte Funktion der Landschaften, die sich — neben Erinnerung und Erhaltung — in der Ly-
rik der Exilzeit ausmachen lisst, ist die Motivation zu Widerstand und Kampf: ;,An euch [kleinen
Télern am Neckar, R.S.] genédhrt, gedeiht der Haf mir méchtig. / O Hasses Fiille! Gute Frucht-
barkeit!“?>® Doch gerade das Zusammenspiel der drei, von dem zentralen nationalen Imperativ?®?
ausgehenden Elemente ist fiir Bechers Deutschland-Dichtung der Exilzeit charakteristisch, wie

es auf eindringliche Weise im "Holzhaus’-Zyklus (1937/38) formuliert ist:

Kampfen ist gut, doch einer muf auch sein,
Der sie bewahrt, die Landschaft, und im Lied
Sie authebt. Auch das Wort will weiterwachsen
Und mufs gepflegt sein. Briicken des Erinnerns:
Lakt uns dariiber retten, was uns wert

Und teuer ist, die unverlorenen Schitze

Des Volks. Sie sind die einzig gute Nahrung,
Die uns erhélt. Denn Kampf wir kiimmerlich
Und ohne Kraft, wenn er von Tag zu Tag

Sich nur beschiftigte mit dem, was ein
Gemeiner Schuft sich jede Stunde ausheckt.

So aber wird der Krieg ein heiliger. Stolz

Und Ehre eines Volkes sind in ihm

Und alle groke Sehnsucht des Vergangenen.260

Becher bestimmt hier die Rolle des Schriftstellers im Exil als Bewahrer der kulturellen Traditi-
on (,die unverlorenen Schitze“) genau in diesem Feld von Erinnern, Erhalten, Motivieren, wobei
auch eine Rechtfertigung fiir die eigene Beschrankung auf die Arbeit am Schreibtisch mitschwingt.
Das 'Bewahren’, ’'Retten’ und ’Erinnern’, von dem hier gesprochen wird, nimmt — und das ist
fiir unseren Zusammenhang bedeutsamer — die Landschaft dabei nicht als Objekt einer Beschrei-
bung, die darauf aus wére, ihre jeweiligen Wirkungen auf den Betrachter zu bestimmen, sondern
ihm dient sie als blofe ,Hiille“?! der Textaussagen. Statt auf Innovation setzt das ’'Dariiber-
Retten’ ganz auf die Konventionen der Form (Aufheben im ,Lied“) wie der Inhalte (Pflegen des
+Wortes“). Die Stereotypie und Austauschbarkeit der Landschaftselemente ist dabei fiir Becher
insofern irrelevant, als er sie lediglich als Reminiszens an hergebrachte Muster deutscher Natur-
lyrik und in der Verléngerung dieses Gedankens als Metapher fiir das nicht-nationalsozialistische

262 und als Kontrastfolie zur

Deutsche braucht, als Identifikationsort in der Situation des Exils
[lustration des Grauens vor der Naziherrschaft. Widerstand gegen sie nimmt die Form der (lite-
rarischen) Verweigerung gegeniiber der Umdeutung von schonen Landschaftens in Symbole der
volkisch-rassischen Reinheit und deutschen Uberlegenheit sowie der Erklirung eines konkurrie-

renden Anspruchs auf diese Darstellungsmuster an.?%% Selten sind daher die Stellen, an denen die

258 Becher, Johannes Robert: Das Holzhaus (XVIII), in: BGW 4, S. 162.

259 Vgl. Becher, Johannes Robert: Wir — die Nation!, in: BGW 5, S. 199:  Ein tiefes Wissen und ein heiliges
Miissen — / Ein jeder Deutsche wisse eins: Du mufit!*

260 Becher, Johannes Robert: Das Holzhaus (VI), in: BGW 4, S. 154f.

261 Schelling: Philosophie der Kunst, S. 544; vgl. oben Kap. 2.1.2, S. 13ff.

262 Vgl. Rohrwasser: Transformationen und Identifikationen, S. 142.

263 Vgl. Becher, Johannes Robert: Das Holzhaus (VII), in: BGW 4, S. 155: ,Nicht einen Klang geb ich euch ab,
nicht eine / Der Farben wird freiwillig iiberlassen“. Georg Lukacs formulierte dies noch weitaus drastischer:
»,Der Kampf um das Erbe ist eine der wichtigsten ideologischen Aufgaben des Antifaschismus®, Lukacs, Georg;:
Thomas Mann iiber das literarische Erbe, in: Internationale Literatur 6 (1936), H.5, S. 56-66, hier: S. 56.
Vgl. in diesem Zusammenhang auch die widersprechende ’Entgegnung’ Bechers auf das von Bertolt Brecht
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Schonheit der Landschaft direkt mit den sichtbaren Zeichen der Barbarei kontrastiert wird und
sich aus dem Ineinanderblenden von harmonischer Landschaft nach hélderlinschem Vorbild und
Ausblick auf ein Konzentrationslager ein komplexeres Bild der deutschen Gegenwart der 1930er
und 1940er Jahre ergibt:

Der Blick fillt ab vom Hiigel, bis ihn dort
Der Stacheldraht festhilt, der um das Lager
Gezogen ist. Dran reifst sich alles wund,

Und jede Blume wiichst mit solchen Stacheln?6*

Die meisten landschaftsbezogenen Texte weisen solche durch historisch konkrete Elemente her-

vorgerufene Spannungen allerdings nicht auf.?%

Eine Gruppe im Band ’Der Gliicksucher und
die sieben Lasten’ (1938) versammelter Sonette z. B. ist ganz auf das Erzeugen unreflektierter
erinnernder Nihe konzentriert.?%¢ In diese Gruppe gehért ein Text mit dem Titel ’Oberbayrische

Hochebene’:

Kornfelder; und ganz hinten am Rand

Ziehn Pappeln hin, dort, wo die Strafle schleift
Die Ebene aufwérts. Aus dem Walde greift
Ein Mast heraus. Draht schwingt ins Land.

5 Dies alles menschenleer und unnahbar.
Die Wolken, drin die Berge sich verstecken:
Schon donnernd. Kléiglich ldutet die Gefahr
Fin Kirchlein an. Die Pappelreihen schrecken

Im Windstofs auf, schrig hingestreift vom schweren
10 Gewdlk. Die Strafse wird gehoben
In S&ulen Staub. Und pldtzlich Stille wieder.

Dann rauscht’s im Raum. Wie weggewischt die Ahren.
Die Blitze héngen schon in Biindeln oben.
Der Mohn winkt noch. Da schligt der Hagel nieder.?6”

Nichts deutet hier darauf hin, dass es sich um eine aus der Erinnerung oder Vorstellung (re)produ-
zierten Landschaftseindruck handelt. Die tatsichliche Distanz des im Exil lebenden Autors zu
seinem Gegenstand ist stattdessen literarisch vollkommen in einer Vision der Unmittelbarkeit

und Gegenwiirtigkeit aufgehoben.?6® Der Leser wird durch das verwendete Gegenwartstempus

in ’An die Nachgeborenen’ aufgeworfene Gespréch-iiber-Badume-Problem: Becher, Johannes Robert: Ist es
erlaubt ..., in: BGW 5, S. 261.

264 Becher, Johannes Robert: Das Holzhaus (XVI), in: BGW 4, S. 160.

265 Das Motiv des Konzentrationslagers inmitten schéner Naturlandschaft kehrt allerdings in Bechers letztem
Gedichtband ’Schritt der Jahrhundertmitte’ (1958) noch einmal wieder; vgl. Becher, Johannes Robert: Schone
deutsche Heimat, in: BGW 6, S. 427f.: ,Denn was wire die Schonheit / Der Natur niitze, / Wenn in dieser
schonen Natur / Die Menschenschonheit darniederliegt / Und verkiimmert. // O wie herrlich leuchtete die
Gebirgswelt / [...] / Aber inmitten all dieser Schonheit / Lag, / Mit elektrischem Stacheldrahtzaun umgeben,
/ Das KZ ... // [...] / Eine gespenstische Schonheit. // Darum ist die Heimat auch wahrhaft schén nur dort,
/ Wo der Mensch sich eine menschliche Ordnung geschaffen hat, / Eine menschliche Schonheit. // Die wahre
Schonheit ist ganz. // Singt das Lied der ganzen Schonheit!*

266 Vgl. BGW 4, S. 24-32.

267 Becher, Johannes Robert: Oberbayrische Hochebene, in: BGW 4, S. 30.

268 Vgl. Heukenkamp: Sprache der schémen Natur, S. 182-187. Ein neuerer Versuch Kurt Oesterles (Urach,
Kanaan, Deutschland einig Vaterland. Zu Johannes R. Bechers politischer Mythologie, in: neue deutsche
literatur 45 (1997), H. 3, S. 155-168) mochte die idyllischen Jugend-Landschaften der Exilzeit als Kompen-
sationen fiir die Enttduschungen lesen, denen Becher in der Sowjetunion als dem Ort der gelebten Utopie
ausgesetzt war. Solche psychologisierenden Interpretationen sind allerdings weder zu be- noch zu widerlegen.
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und die Gestaltung des Bildraums in einer die Bewegung des Blicks nachahmenden Reihung der
Bildelemente in der ersten Strophe in die Position des Betrachters des heraufziehenden Wetter-
ereignisses versetzt. Dominant durch die Positionierung im blickfeldbestimmenden Mittelgrund
ist das Feld, der Hintergrund wird durch Pappeln, eine Seite durch Wald begrenzt; durch das Bild
zieht sich als verbindendes Element zudem ein Draht. In diesen ersten Versen ist der Eindruck
statisch, eine reine Bildbeschreibung. Erst im zweiten Quartett wird diese Statik durchbrochen
mit der Einfiihrung einer zeitlichen Dimension (,schon donnernd®, V. 7). Die zunéchst unnéotig
erscheinende Feststellung der Abwesenheit von Menschen und die akustischen Elemente bezeich-
nen sehr préazise die Stimmung, die die Steigerung der Dynamik in den Terzetten vorbereitet.
Das iiberhohte Erleben des Gewitters ist dann der eigentliche Gegenstand des Gedichts. Die
Landschaft hingegen wird, nachdem der Bildraum etabliert ist, nicht eingehender betrachtet:
Kornfelder, Ebene, Wald, Wolken und Berge bleiben véllig unbestimmt, eventuelle Besonderhei-
ten, die sie als Elemente einer Landschaft; /3 aut der Bayrischen Hochebene auszeichnen kinnten,
werden nicht angefiihrt. Als daher etwas nebuldse Landschaft; bleibt das Bild dieses klassischen,
landlich-heimatlichen Klischees gleich dem Titel ein generalisierender Rahmen fiir das als Er-
lebnis perfekt in sie eingepasste Ereignis. Auch die Sprechinstanz ist nicht niher zu bestimmen,
vielmehr ist das Sprechen ganz auf den Akt des Hineinversetzens angelegt und angewiesen. Der
programmatische Charakter auch dieses Gedichts wird erst aus dem im selben Band veroffent-
lichten becherschen Selbstkommentar im 'Holzhaus’-Zyklus ersichtlich, wenn dort in Form einer
Selbstansprache des Ich gefordert wird: ,Laf dich nicht ins Vergessen dréngen |[...|! Alles unter-

nimm, / Um nah zu sein“.269

Nach dem Ende der ,,Un-Zeit“ in der ,Verbannung“?7® fithrt Becher die nunmehr erprobten For-
men im Wesentlichen weiter.?2”! Der 'Bruch’®"?, der von proletarisch-revolutionérer Agitation
zu einer dezidiert als klassisch verstandenen Einfachheit und vermeintlichen Volkstiimlichkeit
und einer nochmaligen Steigerung seines emphatischen Dichtungsverstindnisses fiihrt, steht in
Bechers Werk nicht an der Stelle, an der er im Rahmen der ’antifaschistisch-demokratischen
Umwilzung’ in der SBZ (kultur)politische Verantwortung iibernimmt, sondern er ist schon in
den ersten Jahren des Exils anzusetzen.?” Becher selbst spricht von einer ,Heimkehr ins So-
nett”, die in Moskau stattgefunden habe, und er verkniipft diese Entwicklung unmittelbar mit
der ’Freiheit’, die dem Dichter unter den in der Sowjetunion herrschenden Verhiltnissen gewihrt

sel:

Gliicklich beeinfluftt uns das ungeheure, in der deutschen Dichtung so seltene Ereig-
nis, dafs wir hier, im Reich des Sozialismus, der Kunst der Flucht und des Ausweichens

269 Becher, Johannes Robert: Das Holzhaus (IV), in: BGW 4, S. 153.

270 Becher, Johannes Robert: Bericht, in: BGW 5, S. 238ff., hier: S. 238.

271 Inwiefern dies auch fiir die explizit politischen Werke gilt,