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Redowute’s

Blumenmalerkunst.

Oder

Anweisung, Blumen in Aquarell,

nach der, bis jetzt unbeschriebenen Manier des berithmten franzosischen Blumenmalers Redouté,

nach der Natur zu malen;

mit

Erliuterung der andern Arten der Malerei, einer gedringten Einleitung in die Pflanzenkenntnifs, einer
Anleitung zum leichten Erlernen des Blumenzeichnens, zur Composition und zu verschiedenen Vor-
theilen fiir Blumenmaler,

besonders zum Selbstunterricht.
Frei nach dem Franzosischen des Pascal bearbeitet und mit Zusidtzen versehen
von
einem Liebhaber der Blumenmalerei.
Mit acht feinen, zum Theil colorirten Musterblattern.
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Vorrede.

BRedouté’s Name, als Pflanzenmaler, ist so allge-
mein bekannt und berithmt, dals es iiberfliissig sein
wiirde, noch ein Wort iiber ihn zu sagen. Diese
Berithmtheit verdankt er besonders seinen beiden
grofsen Werken, den rosen- und lilienartigen
Gewichsen, deren malerisch schone und zu glei-
cher Zeit richtige botanische Ausfiihrung von jeher
Liebhaber sowohl, als Kenner zur Bewunderung
hingerissen hat. Und dennoch, wie weit stehen diese
Werke, trotz ihrer vortrefflichen Ausfihrung, in
Stich und Colorit hinter den Originalzeichnungen
zuriick! *)

Bei der Menge von Arbeiten, welche Redouté
in kurzer Zeit geliefert hat, diirfte man annehmen,
dals er sich eine rasch fordernde Methode zn eigen
gemacht habe; es miifste daher von grofsem Interesse
sein, diese genauer kennen zu lernen, da sie noth-
wendig von den gewohnlichen Manieren zu malen
abweichen mufste.

Die desfallsigen Wiinsche hat erst in neuerer
ein Schiiler Redouté’s, Pascal, in einer kleinen
Schrift erfiillt, in welcher er die Grundsitze, nach
welcher Redouté arbeitet, vorgelegt hat.  Dieses
Schriftchen, an sich sehr interessant, ist doch so ab-
gefafst, dafs es nur fiir diejenigen brauchbar wird,
welche bereits in der Blumenmalerei hinlinglich ge-
iibt sind; dagegen es fiir Anfinger, welchen eben
diese Methode sehr zu empfehlen sein mochte, fast
unbrauchbar sein diirfte. Der Verfasser gegenwiirti-
gen Schriftchens hat daher in diesen zwar die Grund-
sitze, welche in dem franzésischen Originale enthal-
ten sind, vollstindig, unter Beibehaltung der Origi-
nal - Beispiele entwickelt, aber noch sowohl im Texte,
als in den Abbildungen so viel hinzugefiigt, dafs

*) Letatere befanden sich vor einigen Jahren zum Verkauf
bei dem Buchhiindler Bossange pére in Leipzig, welcher seit-
dem nach Paris zuriickgekehrt ist. Das Schicksal der Zeichnun-
gea selbst ist uns unbekannt geblieben.

diese Bearbeitung (keine im gewdhnlichen Sinne, und
noch viel weniger eine Ubersetzung) hinlinglich ge-
niigen wird, um auch den Anfinger vollkommen in
diese schone Manier der Malerei einzuweihen, Wir
haben zwar viele Anweisungen zum Blumenmalen,
welche sich indessen fast alle nur auf das eigentliche
Zeichnen und die Schattengebung beschrinken, und
iiberdiefs bei der Aufstellung von Regeln diese meist
nur einzeln hinstellen, den Grund derselben, nament-
lich den perspectivischen aber nicht angeben, so dafs
der Anfinger mehr zum Auswendiglernen, als zum
wirklichen Erfassen und Begreifen, zum Handeln nach
Grundsiitzen veranlafst wird. Eben so diirftig sind
die allenfallsigen Anweisungen zum Malen selbst, na-
mentlich eine neuere von Thenot, welche auch in
das Deutsche iibersetzt worden ist, bei der jedoch
nur ein einziger Blick auf die in der ersten Liefe-
rung gegebenen Blumenmuster hinkinglich zeigen
wird, dafs nicht einmal von einem Vergleiche die
Rede sein kann; so sehr stehen die bei Thenot ge-
gebenen Vorbilder gegen die von Pascal zuriick.

Der Verfasser gegenwiirtigen Schriftchens hofft
und wiinscht besonders, dafls dasselbe zur grofseren
Verbreitung der Blumenmalerei Veranlassung geben
moge. Diese Art Malerei in Aquarell ist eine der
leichtesten und angenehmsten. Sie erfordert bei
weitem die Vorstudien nicht, welche die Land-
schaftsmalerei, das Portrait, und, um bei dem Lieb-
haber stehen zu bleiben, die Genre- Malerei erheischt,
denn die Historienmalerei gehort ja offenbar dem
grofseren, eigentlichen Kiinstler an. Dabei ist der
Apparat zu derselben ebenfalls so einfach, leicht an-
zuschaffen und eben so zu handhaben, dafs gerade
defshalb diese Malerei sich vorzugsweise fiir das
schéne Geschlecht eignet. Sie kann und wird dem-
selben nicht blofs Erholung, sondern auch Nutzen
gewithren. Das letztere besonders in Beziehung auf
Sticken und Stricken.
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Was das Stricken betrifft, so konnen wir damit
freilich nicht wohl etwas Anderes meinen, als das
Stricken mit bunten Perlen, und dazu, wird man uns
entgegnen, hat man bereits Muster von allen Blumen
genug. Wenn wir dies auch zugeben wollen, so
konnen wir doch antworten, dafs ofterer Fille vor-
kommen, wo keines der vorhandenen Muster geniigt,
oder sich, wie man zu sagen pflegt, schicken will;
vielleicht, weil irgend eine Deutung, nach irgend
einer beliebigen Blumensprache, hineingelegt werden
In diesem Falle wird eine Blumenmalerin nicht
in Verlegenheit sein; sie wird ihre Blumen in der
verlangten Grofse malen, dann auf das sogenannte
Tippelpapier oder das Stricknetz durchzeichnen und
die kleinen Vierecke nach dem Muster ausmalen.
Der Verfasser dieses weifs aus Erfahrung, dals sol-
che Dinge oft gewiinscht werden.

Ein Gleiches gilt von der Stickerei in Canevas,
welche wir iibrigens gern nicht mehr unter den
weiblichen Arbeiten sehen mochten, da wirklich zu
wenig Kunst dazu gehort, solche Muster mit Fiden
Zu copiren.

Desto mehr wiinschten wir, dafs die Blumenma-
lerei dazu dienen moge, Muster in Blattstich abzu-
geben, da diese Art von Stickerei der Malerei am
nichsten kommt und wirklich eine Kunst zu nennen
ist. Hier ist denn die Aquarell-Malerei ganz an
jhrem Platze, denn sie erlaubt die fliichtigen Schon-
heiten der Natur schnell auf das Papier zu bringen,
damit sich dann die Stickerin solcher Muster mit
Mufse bedienen konne.

Noch bei einer anderen weiblichen Beschiifti-
gung, welche freilich nur von Wenigen geiibt wird,

soll.

und auch von diesen mehr um des Gewinnes, als um
der Sache selbst willen, kann die Aquarell- Malerei
als Muster benutzt werden. Wir meinen die Ver-
fertigung kiinstlicher Blumen. Sie ist ganz eine Be-
schiiftigung, welche fiir die zarten Hinde des scho-
nen Geschlechts pafst. Die Aquarell - Malerei wird
auch hier dienen, sowohl die Farben aufzufassen, als
auch die Haltung, das Ansehen der ganzen Blume,
sammt Knospen und Stengeln zum kiinftigen Vor-
bilde aufzubehalten. Denn eben so wenig, als der
Blumenmaler nur aus der Phantasie arbeiten darf,
eben so wenig kann dieses dem Verfertiger kiinstli-
cher Blumen gestattet sein; er miifste denn Phanta-
sieblumen im eigeutlichen Sinne des Wortes zu liefern
beabsichtigen, von welchen Arbeiten wir hier aber
nicht reden. Bis zu welcher 'Tiuschung aber man
es in Nachahmung der Natur bringen kann, davon
geben die feinsten Pariser Blumen, welche Naturblu-
men darstellen, hinlinglich Zeugnifs.

Solche, der Natur treu nachgebildete Blumen
konnen aber denjenigen, welcher die Blumenmalerei
weiter zu grofsern Compositionen benutzen will, aufs
Wesentlichste unterstiitzen; denn er sieht sich nun im
Stande, durch Anwendung solcher Kunstproducte die
allerschénsten Compositionen, als Vorbilder, nach de-
nen er dann weiter, unter Zuratheziehung seiner iibri-
gen Zeichnungen, arbeiten kann, zusammenzustellen
und solche Zusammenstellungen so lange zu veriin-
dern, bis er die beste Wirkung erreicht hat.

Indem nun der Verfasser schliefst, wiinscht er,
dafs dieses Biichlein allen den Nutzen bringen
moge, den er sich davon verspricht.
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Allgemeine Einleitumng.

. 1: 'Won jeher waren Blumen beliebt, wie sie es
noch sind, bei Jung und Alt, bei Reichen und Armen; sie
dienten zu Zierden der Feste aller Art, und die Romer
stellten eine eigene Gottin derselben auf, Flora, deren
Bildsiule sie uns als junges, hiibsches Frauenzimmer, mit
Blumen bekriinzt und umhangen zeigt, ja bei manchen Vol-
kern waren einzelne Blumen heilig, wie die Nenuphar
(Nymphaea Lotos) bei den alten Egyptern.

§. 2. Wie aber der Mensch Alles, was ihm lieb und

werth ist, auf irgend eine Weise, wenn es verginglich, zu |

erhalten strebt oder wenigstens im Abbild aufzubewahren
sucht, so auch mit den Blumen. Daher finden wir sie schon
auf den Egyptischen Pyramiden, in den Reihen der Hiero-
glyphen, und Griechen und Romer schmiickten spiter Riu-
me und Gefifse mit gemalten Kriinzen und Blumengehin-
gen aus, um die natiirlichen zu ersetzen. Freilich sind diese
Darstellungen unvollkommen, eben so wie die Malerkunst
jener Zeiten es an sich war; so wie aber diese weiter aus-
gebildet ward, finden wir auch von den holden Kindern der
Flora vollkommnere Darstellungen.

§. 3. In den frithern Zeiten wurden Blumengewinde
hauptsichlich zur Ausschmiickung der Winde nachgebildet,
also auf einer Fliche, welche grofse Feinheit nicht zuliefs;
dennoch finden wir unter ihnen schon sehr schone Erzeug-
nisse der Kunst, z. B. in dem Vatican zu Rom die Arbeiten
Raphaels und noch mehr seiner Schiiller, als Verzierungen
zwischen den so berithmt gewordenen sogenannten Logen.
Arbeiten dieser Art, bald in der frithern Manier al fresco,
bald in der neuern @ la tempera ausgefihrt, kénnen un-
moglich die ganze Feinheit, welche die zarten Blumenge-
gtalten erfordern, erlangen und sind daher auch vorzugs-
weise zur Ausschmiickung von Gebiuden aufsen und innen
gebriuchlich und fast allein anwendbar. Ihnen vergleichen
lassen sich die gedruckten Tapeten unserer Zeit. Diese
Manier zu malen, wenn auch beziiglich der Farben der fol-
genden theilweise verwandt, hat daher nur eine sehr be-
schrinkte Anwendungsweise.

§: 4. Anders verhilt es sich mit der Gouache-Ma-
lerei. Diese Art Malerei bedient sich der Deck- und Erd-
farben, und da letztere die iltesten sind, so steigt auch ihr
eigenes Alter in mehr oder minder vollkommener Ausfih-
rung iber das Alter der Oelmalerei hinaus, mit der sie
iibrigens auch noch gleichzeitig ist, da sie sich auch neben
derselben lange Zeit erhalten hat, indem ihre Leistungen
sich beziiglich der Kraft und Frische der Farben wohl mit
der Qelmalerei messen konnen, gegen welche sie jedoch in

[ der Dauer zuriickstehen mufs.

} Betrachten wir sie ihrem
| Werthe nach, so konnen wir ihr allerdings nicht abspre-
’chen, dafs sie viel zu leisten vermag, dagegen aber, weil
|sie, wie die Oelmalerei, soll sie anders die gehorige Wir-
[kung thun, dunkle Hintergriinde iir ihre Gegenstinde er-
| fordert, in der Ausfiihrung schwierig und langsam ist, so
[hat man sie in der neueren und meuesten Zeit immer mehr
{und mehr fallen lassen. Da iiberdies nicht selten eine
| Art Miniaturbehandlung bei der Ausfithrung ergriffen wer-
den mufs, welche die Arbeit noch schwieriger macht, so
wird sie denn nur noch von einzelnen Kiinstlern, und grofs-
tentheils nur zu Compositionen fiir Cabinetstiicke geiibt;
ihren Gebrauch aber im Ubrigen und namentlich fiir die
betreffende Wissenschaft, - fiir die Botanik, hat man fast
ganz fallen lassen; und dies mit Recht, denn die Zeichnung
ist bei den desfallsigen Darstellungen die Hauptsache; alle
Manieren aber, wodurch die Zeichnung wiedergegeben wird,
sei es in Kupferstich, Stahlstich oder Steindruck, verlieren
durch Uberziehen mit Gouachefarben das Wesentliche, die
Linien und Schatten des Abdrucks.

§. 5. Noch weniger eignet sich Miniaturmalerei,
deren Wesen in der Zusammensetzung der Farbentone aus
Piinktchen und kleinen Strichen besteht, zur Darstellung
von Blumen, indem dieselben eben dadurch unnatiirlich er-
scheinen, dafs ihre gleichmifsigen Farbenflichen hier aus
einzelnen Theilchen zusammen gesetzt sind, welche gleich
der romischen Mosaik nur in der Entfernung als ein Gan-
zes erscheinen.

§. 6. Die Oelmalerei (Malerei mit Oelfarben), un-
streitig die vollkommenste von allen, da sie eben so wohl
die strengste Zeichnung, ja sogar Hirte der Umrisse, als das
Verschmelzen derselben und der zartesten Uberginge der
Farben in ihrer Gewalt hat, eignet sich allerdings vortreff-
lich zu Darstellungen von Blumen; indessen die Schwierig-
keit der Ausfithrung, welche eben so wohl einen sehr voll-
kommnen Zeichner als Maler erfordert, die Unanwendbar-
keit, wo es sich um Verbreitung der Gegenstinde fir ein
grofseres Publicum handelt, hat sie ebenfalls fir den ge-
wohnlichen Gebrauch und fir wissenschaftliche Zwecke zu-
ritcktreten lassen, und sie ist gleich der Gouache-Malerei
nur fir grofsere Compositionen, finr eigentliche Kunstwerke
angewendet.

§ 7 In der neuern Zeit ist eine Art Malerei iiber
die Mafsen gepriesen worden, wenn auch wohl nur von den-
jenigen, welche Unterricht in der Erlernung derselben er-
theilten, eine Malerei, welche selbst derjenige, der bis da-




hin weder zeichnen noch malen konnte, in der kiirzesten
Zeit sich anzueignen vermochte und dann, laut den desfall-
sigen Anpreisungen, schon nach kaum monatlicher Ubung
den besten Maler zu iibertreffen im Stande war. Wir mei
nen die sogenannte orientalische Malerei, bei den
grobern Arbeiten der Decorationsmaler lingst unter dem Na-
men der Patronenmalerei bekannt. Wenn wir nun auch
weit davon entfernt sind, dieser Manier ihren Werth ab-
sprechen zu wollen, ja wenn wir sogar ihren Werth hoher
stellen, als in der Regel zu geschehen pflegt, so konnen
wir doch jenen Anpreisungen nicht beistimmen. Es ist al-
lerdings richtig, dafs z. B. ein nach orientalischer Manier
gemaltes Blumenstiick eine Frische, Kraft und Verschmel-
zung der Farben zeigt, welche man in der Gouache-Male-
rei nur schwierig, mit viel Zeit- und Miiheaufwand, und nur
eben so in der Oelmalerei erreichen kann, aber man kann
auch nicht abliugnen, dafs in der Regel die Umrisse sehr
hart erscheinen, weil gerade die Verschmelzung der #ulser-
sten Grenzen der Farben an einander stofsender Bliithen oder
Blittertheile in dieser Manier die grifste Schwierigkeit
macht. - Uberdies mufs man ihr Schuld geben, und dieser
Tadel leidet keinen Widerspruch, dafs sie einen durchaus
geibten Zeichner erfordert, der im Stande ist, die Compo-
sition mit aller Genauigkeit zu entwerfen, oder auch nur
die Umrisse einer einzelnen Blume, damit nach solcher
Zeichnung die Patronen geschnitten werden konnen. Eben
80 gehort ein geiibtes Auge dazu, die jedesmaligen Farben-
mischungen zu treffen, um so mehr als die meisten dersel-
ben nur durch Uberfahren *) hervorgebracht werden, und
endlich miissen alle sogenannte Feinheiten mit sehr geschick-
ter Pinselfithrung, nach der gewohnlichen Weise der Goua-
che-Malerei aufgesetzt werden, wozu denn abermals, wie
wir in der Folge sehen werden, ein geschickter Zeichner
gehort.

Fassen wir das eben Gesagte in kurze Worte zusam-
men, so ergeben sich fir unsern Zweck so wenig Vorzige
der orientalischen Malerei, dafs wir sie billiz hinter andere
Manieren zuriickstellen miissen; nur da diirfte sie Empfeh-
lung verdienen, wo es darauf ankommt, ein einzelnes Bild,
moge dasselbe nun eine Blume oder eine Composition von
Blumen w. s.w. darstellen, in kiirzester Zeit in Gouache-
Manier einige Male zu vervielfiltigen, wo man denn auf
diese Weise allerdings sehr schnell eine Anlage erhilt,
welche dann weiter ausgefiuhrt werden kann. Sie mochte
also im Allgemeinen mehr als eine erleichterte Gouache-Ma-
lerei, wohl aber nicht als selbstindig zu betrachten
sein **),

§. 8. Die neuere Zeit hat auch eine Manier der Blu-
menmalerei gebracht, welche die vorher erwihnten in vieler
Hinsicht iibertrifft, beziiglich der Genauigkeit der Zeichnung,
der Kraft und Frische der Farben, daher der Treue der
Darstellung und der gleichmifsizgen Anwendbarkeit bei ein-

*) Wir konnen uns keines andern Ausdrucks bedienen, denn
eigentliche Lasirfarben werden ja nicht angewendet.

*) Eine ganz gute Anweisung zur orientalischen Malerei
findet man in dem kleinen Schriftchen: Auserwihlte Malerkiin-
ste, Leipzig 1837, 8, 12 Gr.

zelnen Gegenstinden sowohl, als bei Compositionen, ihnen
aber ganz gleich steht, beziiglich der Wissenschaft jedoch
eben so wohl, als hinsichtlich der Schnelligkeit und Leich-
tigkeit der Ausfihrung selbst unter nicht ganz giinstigen
Verhiltnissen noch den Vorzug verdient.

Wir meinen hiermit die Aquarell-Malerei (peinture
a UAdguarelle), d. h. die Malerei mit durchsichtigen
Wasserfarben. :

Setzen wir die Haupterfordernisse jedes Gemiildes, des
einfachsten wie der grofsten Composition, in die Zeichnung,
das Helldunkel, die Farbengebung, so finden wir, dafs die
Aquarell-Malerei allen diesen drei Erfordernissen zu ent-
sprechen im Stande ist, wie sofort eine Vergleichung mit
den vorerwihnten Manieren, von denen wir indessen nur
zwei als die hauptsichlichsten, andere grofstentheils ein-
schlielsenden mit derselben in Beziehung bringen,

Was zuerst die Zeichnung betrifft, so ist die Erhaltung
derselben, wie sie dem Ganzen zum Grund und Anhalte-
punkt dient, bei der Gouache-Malerei nicht leicht, bei der
Oelmalerei noch schwieriger, dagegen die Aquarell-Malerei,
in den dunkelsten Farben ausgenommen, die ganze Erhal-
tung derselben erlaubt.

Das Helldunkel dient bekanntermafsen dazu, die Ge-
genstinde, wie man sagt, zu runden, ihre Form hervor-
treten zu lassen, sowie das Nahe hervorzuheben, das Ent-
ferntere zuriickzuschieben. In dieser Bezichung hat die
Oelmalerei wegen ihrer Lasirfarben den Vorzug; dagegen
die Gouache, welche deren enthehrt *) zuriickstehen muls;
die Aquarell aber vergleicht sich eher mit der Oel-, als mit
der Gouache-Malerei; sie ist im Stande, gleich jener, die
tiefsten, durchsichtigsten Schatten zu liefern und die héch-
sten, kriftigsten Lichter blicken zu lassen, und noch mehr,
wenn sie sich fiir das Eine, wie fir das Andere, fir ihre
Gegenstinde der dunklen Hintergriinde bedienen will, wel-
che bei der Gouache -Malerei ziemlich, bei der Oelmalerei
fast ganz unerlifslich sind.

Zuletzt die Farbengebung! Die Gouache-Malerei ist im
Allgemeinen matt, auch in den glinzendsten Farben, und
es sirebt gegen ihre eigenthiimliche Natur, einen Glanz an-
ders sehen zu lassen, als durch einen Aufwand von Lich-
tern, welche dann gar zu leicht als unnatirliche Hirbung
erscheinen.  Die Oeclmalerei dagegen ist ganz Glanz; sie
mufs daher ebenfalls dem gerade auf sie blickenden Auge
den Glanz durch besondern Lichtauftrag darstellen. Nicht
so die Aquarell-Malerei, welche zwar bei glinzender Ober-
fliche der besondern Lichteffecte, welche der Glanz her-
vorruft, aucht nicht geradezu entbehren kann, indessen aber
sehr leicht im Stande ist, denselben durch einen leichten
Uberzug hervorzurufen, indessen sie andere Stellen matt
lifst.

Alle tibrigen Arten der Malerei aber iibertrifft die Aqua-

*) Wir konnen hier nur der reinen Gouache-Malerei ge-

denken, nicht der sogenannten Mi-Gouache (zu Deutsch halh
Gouache) bei welcher die Anlage Aquarell ist, um dadurch

die Durchsichtigkeit der Schatten zu erreichen, die hiheren Mit-
teltinten aber und hichsten Lichter mit Gonachefarben aufgesetzt
werden; ein Verfahren, yon dem weiter unten die Rede sein wird.




rell-Malerei beziiglich der Leichtigkeit, mit welcher sie sich
behandeln lifst und der Kiirze der Zeit, in welc.hcr man
dieselben Gegenstinde liefern kann und des weniger um-
stindlichen Apparates, dessen man bedarf. ]

Vergleichen wir in diesen Beziehungen die Aquarel.l-
Malerei mit der Oelmalerei, so hat diese das Beschwerli-
che, dafs man so oft iibermalen mufs, um die St%irk'e der
Farbe und iiberhaupt Vollendung des Bildes zu erreichen.
Ferner bedarf es einer umstindlichen Staffelei, und der
miihsamen Herstellung und Reinigung der Palette,” 80 d_a['s
man beziiglich der Zeit des Malens immer be§cllrallkt ist,
da, sind die Farben einmal aufgesetzt, man sie auch ver-
malen mufs, indem sie sonst leicht verderben. ;"

Die Gouache-Malerei bedarf ebenfalls (}ines grofsern
Apparates und mehrer Zeit, da die Farben mcht.so. schnell
trocknen und die Ausfithrung ist gleichfalls schwieriger, da
man kaum mehr als Anfangs grofse Flichen auf eillll‘lfil
@iberarbeiten kann.  Insofern nun die Aquarell-Malerei die
Vorziige hat, den andern Manieren nichts' nachzugeben,
iiberdies sich als diejenige zeigt, welche am leichtesten zu
handhaben ist und des wenigsten Apparates bedarf, so muls
man ihr besonders in der Hinsicht vor den iibrigen den
Vorzug geben, als in welcher alle diese Eigenschaften sie
besonders fiir die Wissenschaft empfehlen. = Da diese vieler
Darstellungen bedarf, denen die Eigenschaft nicht abgehen
darf, sich ‘in moglichst engen Raum zusammendringen zu
lassen, so kann sie sich ‘mit den andern Manieren nicht be-
fassen. Bertcksichtigen wir iibrigens noch, dafs die Ver-
vielfiltigung der fiir die Wissenschaft bestimmten Abbildun-
gen in der Regel durch Kupferstich oder Steindruck und
durch Coloriren der Abdriicke zu geschehen pflegt, so ver-
dient die Aquarell-Malerei auch in der Beziehung den Vor-
zug zu derartigen Vorbildern, als es eben sowohl dem Kup-
ferstecher, als dem Lithographen leichter wird, nach Aqua-
rell-Bildern zu arbeiten, noch mehr aber 'dem"Cf)lorlsten,
seine Aquarellfarben nach den Mustern g!elchn}a[‘a‘lg aufzu-
tragen. -Aus allen diesen Vortheilen ergiebt snch,‘ warum
gerade jetzt die Aquarell-Malerei gleichsam den Sieg iiber
die andern davon getragen hat; indem sie némlich durch-
aus zeitgemils ist.

Man will jetzt Alles leicht und schnell haben, darum
wird diese Manier auch selbst zu Stiicken der Kunst, zu
grofsern Compositionen angewendet, da sie, wie schon be-
merkt, in der Ausfihrung den uibrigen nicht nachsteht; eben
g0 bedient man sich ihrer, um die leichten Vorbilder herzu-
stellen, deren die Gewerbe als Muster fir gedruckte Zeu-
ge, fur Webereien, Strickereien, Stickereien u. s. w. bedarf.

Gehen wir endlich zu dem Studium der Aquarell-Ma-
lerei fir Blumen inshesondere iiber, so miissen wir vor al-
len Dingen fragen, was dazu erfordert werde?

§. 9. Da ist denn das Erste, dafs man tiichtig mit
den Grundlehren, mit den Basen der Malerei iiberhaupt
vertraut sein misse.

Darunter steht das Zeichnen oben an. Demnichst
die. Perspective, und zwar weniger die Linearper-
spective, wiewohl diese auch nicht entbehrt werden kann,
als noch vielmehr die Luftperspective, welche. hier
durchaus unentbehrlich ist. = Wenn die Erstere lehrt, die
Nihe oder Ferne der Korper durch richtige Linien darzu-
stellen, so ist es die Luftperspective, welche zeigt, wie
man durch Verstirkung oder Verscliwichung ' der Farben
bewirken kann, dafs die Gegenstiinde niher oder entfern-
ter sich zeigen. Denn sowie in der Linearperspective die
Linien sich nach und nach:in den Horizont verlieren, so
miissen auch die Farben bei  entferntern Gegenstinden
schwicher werden, die Ausfithrung ‘darf nicht so vollendet
sein, als bei nihern, da die Entfernung sowohl, als die
zwischen dem Auge und dem Gegenstande sich befindende
Luftschicht verhindert, Alles so deutlich zu sehen; als wenn
es dem Auge niher geriickt ist. = Bine richtige Luftperspec-
tive ist allein im Stande, dem Korper eine Rundung zu ge-
ben, nichst dem Helldunkel oder der Schattenlegung , ‘da-
gegen die Linearperspective die Richtigkeit der Zeichnung
bedingt, so dafs z. B. eine Pflanze mit kreisrunden Blit-
tern, wollte man diese letzteren alle so rund zeichnen, im
hochsten Grade unnatiirlich erscheinen wiirde, denn die
Blitter nehmen ja nach ihrer Richtung einen, von den kreis-
runden abweichenden Umrifs an.

Ferner gehoren Kenntnisse der Materialien, besonders
der Farben ebenfalls dazu, um mit Gliick die Aquarell-
Blumenmaleréi auszuithen,; von welchen Gegenstinden wei-
ter unten die Rede sein wird.

Endlich ist es fiir den Blumenmaler unerlilslich, sich
einige Kenntnisse in der Botanik zu verschaffen, denn nur
mit diesen ausgeriistet, wird es ihm moglich werden, zu
entscheiden, was wirklich zur Sache gehort, oder was zufil-
lig ist, es wird gleichsam sein Auge erst sehen lernen, denn
demjenigen, der nicht weils, was zir Sache gehort, wird
Vieles, oft sogar Wichtiges entgehen. Es versteht sich von
selbst, " dals derjenige, der nur zu seinem Vergniigen die
Kunst der Blumenmalerei iibt, keiner so umfassenden bota-
nischen Kenntnisse bedarf, als ein Anderer, der Darstellun-
gen zu liefern beabsichtigt, welche auch den strengsten An-
forderungen der Wissenschaft entsprechen sollen.

e ——— P —

Iurze Einleitung in die Botanil,

§. 10. Da wir in diesem Werke mpglichst Alles das ver-
einigen wollen, was dem Aquarell-Blumenmaler, in sofern er
die Sache nicht rein botanisch betreiben will, sondern mehr
als Dilettant, nothwendig ist, so konnen wir nicht umhin, be-

vor wir zu dem eigentlichen Unterricht in der Sache iher-
gehen, wenigstens so viel von der Botanik mitzutheilen, als
fiir diesen Fall etwa nothig sein dirfte. KEs kounen dies

|nur kurze Umrisse sein, gleichsam nur ein leichter Ent-
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wurf, denn wollten wir den Gegenstand ausfihrlich behan-
deln, so diirften leicht 'so viele starke Binde daraus wer-
den, als wir jetzt demselben kaum Seiten widmen konnen.
Doch hoffen wir, der Dilettant wird ‘mit dem hier Gesag-
ten auskommen konnenj: wollte derselbe .doch dereinst wei-
ter gehen, so empfehlen wir ihm folgende Werke: 'G. ‘W.
Bisuorr, Handbuch der botanischen Terminologie und Sy-
stemkunde, 2te Aufl. Nirrnberg 1830 —.1833. 4. m: K. —
Dessen Handbuch der Botanik. Stuttg. 1833 — 1836. 3 B.
8. m. K.' — L. L. Wittpenow’s Grundrifs der Kriuterkunde
7. Aufl. | Herausgegeben von H. F. Link. 4 B. 8. Berlin
1831 — 1834. m. K. Da aber das schone Geschlecht sich
vorzugsweise it der Aquarell-Blumenmalerei beschiftigt,
so diirfen wir dasselbe doch auch nicht ganz iwibergehen
und empfehlen demselben noch besonders: ReicHENBACH'S
Botanik fir Frauenzimmer.

§. 11. . Wir wollen nun die Theile der Pflanzen kurz
durchgehen, um nur auf dasjenige aufmerksam zu machen,
was selbst dem Dilettanten unentbehrlich ist.

Man unterscheidet bei den Pflanzen im Allgemeinen
den aufsteigenden und den absteigenden Stock, jener bil-
det das, was man mit einem Worte den Stamm nennt, die-
ser entspricht der Wurzel.

Die Wurzel, meist ganz in der Erde verborgen, ist in
der Regel kein Gegenstand fiir den Blumenmaler, doch
kommen wohl Fille vor, wo :sie sich iiber der Erde zeigt,
wie z. B. bei manchen Zwiebelgewichsen, ja es giebt sogar
einige Gewichse, die sogenannten Luftpflanzen, welche, so-
gar aufgehiingt, ihre Wurzeln frei in die Luft heraustrei-
ben. = Hier: gehiren denn allerdings die Wurzeln auch mit
zu dem Charakteristischen .der Pflanze wie sie denn uber-
haupt von dem eigentlichen Pflanzenmaler: streng untersucht
und beriicksichtigt werden miissen,” da man nur durch sie
manche Pflanzen von einander unterscheiden kann.

Wichtiger fiir den Blumenmaler ist der Stamm, der
bei verschiedenen Pflanzen auch  verschiedene Namen be-
kommt; so heilst er S tamm im engern Sinne bei den Holz-
pflanzen, Stengel bei den meisten ibrigen krautartigen
Pflanzen, Halm bei den Grisern u.s.w. Der Stamm mit
seiner Vertheilung in Aste und Zweige ist fir den Pflan-
zenmaler: hochst wichtig,  er giebt die ganze Haltung der
Pflanze, besonders in seiner Richtung an. ~Wie verschieden
zeigt er sich nicht, betrachten wir z B. die. mit einer ge-
wissen Wiirde gerade dastehende Lilie, gegen die sich iiber-
all empor. ziehende Winde, oder den schwankenden Gras-
halm, den jedes Liiftchen bewegt. ' Der Maler hat daher
genau auf die Richtung des Stammes zu achten, weil sich
schon in diesem der Charakter der Pflanze so bedeutend
ausspricht.

Besonders wichtig ist noch die Vertheilung des Stam-
mes in die einzelnen Aste, namentlich wenn dieselben Blii-
then tragen, und die Stellung dieser, wovon weiter unten
die Rede sein wird.

Nicht minder wichtig'sind diejenigen Organe der Pflan-
zen, welche man die Blitter nennt, und:die sich, sowohl
hinsichtlich ihrer eigenen Form, als auch noch mehr ihrer
Zusammenstellung und - ihres Verhaltens zu dem Stamme

und zu den Zweigen, hochst charakteristisch zeigen: Auch
als einen Schmuck der Gewichse kann man sie ofters be-
trachten.. Bald geben sie ein steifes, grobes, bald wieder
ein hichst gefilliges, zierliches Ansehen. Man denke nur
an irgend eine Distel mit ihren starren, stachligen Blit-
tern, im Vergleich zu denen der Akazie, mit welchen je-
des Liiftchen spielt.

An dem Blatte hat man besonders zu betrachten die
Blattfliche selbst und den Blattstiel. Fehlt ein solcher
Stiel, so entspringt das Blatt mit seinem breiten Grunde,
umfafst nicht selten den Stengel scheidenformig und heilst
aufsitzend. Trigt ein Stiel nur eine Blattfliclie, so giebt
es ein einfaches Blatt, trigt er mehrere, so ist das Blatt
zusammengesetzt, Stehen diese kleinern Blattflichen
oder Blittchen am Ende des Stieles, so giebt dies ge-
fingerte, fufsformige, finflings- oder funfzih-
lige, Drillings- und Zwillingsblitter; stehen dage-
gen die Blittchen der Reihe nach an beiden Seiten des
Stieles, so entstehen gefiederte Blitter, welche auch,
indem sich die Fiederung an den Blittchen wiederholt, als
doppelt und dreifach gefiederte erscheinen. Das
einfache Blatt kann diese Formen nachahmen, indem es
durch Einschnitte nach denselben Gesetzen getheilt, er-
scheint, und theils lappig oder handformig wird, wenn
die Einschnitte nach der Anheftungsstelle des Blattstieles
gehen, theils fiederspaltig, wenn sie senkrecht gegen
den Mittelnerv: gerichtet sind. = Die Form der einfachen
ungetheilten Blitter ist endlich nicht weniger mannichfach,
und ‘erscheint als- linien-, schwert-, lanzett-, ei-,
kreis-, herz-, geigen-, leyer-, schild-.und; spa-
telformig, wenn es mehr oder weniger  die genannten
Gestalten angenommen hat; auch dreiseitige, dreikan-*
tige und keilformige Blitter kommen vor,

Auch die Stellung der Blitter ist wichtig. : Bald stehen
sie.einander gegenither, bald kreuzweis, zu drej,
vier, fiinfen zusammen, oder. in zwei Reihen, zwei zei-
lig, bald abwechselnd oder auch zerstreut, schup-
penformig, oder auch bischelféormig bei einander;
mitunter finden - sich neben dem Hauptblatte noch soge-
nannte Nebenbldattchen, welche theils mit dem Haupt-
blattstiel verwachsen sind, theils frei stehen, mitunter auch
wohl sich' zu einer Scheide um den Stengel ausbilden.

Das Wichtigste fir den Blumenmaler ist die Bliithe,
denn sie ist ja das, worauf eigentlich bei seinen Darstellun-
gen seine Absicht gerichtet ist, auf sie mufs er daher vor
Allem sein Augenmerk richten. - Da aber die Blithen noch
viel mehr Verschiedenhéit zeigen, als die Blitter, so hat
sie der Blumenmaler auch um so sorgfiltiger zu studiren,
und wo es auf wissenschaftliche Zwecke ankommt, sich bei
Betrachtung der kleinern nicht auf das blofse Auge zu be-
schrinken, sondern Vergrolserungsgliser mit zu Hiilfe zun
nehmen.

Die Blume bestehit im Allcemeinen aus mehreren kreis-
formig um einen Mittelpunkt gestellten Blittern, welche in-
dessen, je mehr sie sich dem Innern nihern, um so mehr
sich' verwandeln und andere Gestalten annehmen, ganz ver-
schieden von denen der Stengelblitter. ' Den ersten und




#ulsersten Kreis der Blitter nennt man, so lange er seine
urspriingliche grine Farbe noch beibehalten hat, Kelch;
er besitzt wie das Blatt eine mit Hautdriisen iibersite Ober-
haut.

Der zweite, gleichfalls noch aus formlichen Blittern
gebildete Kreis bildet die Krone. Sie unterscheidet sich
durch ihre bunte, niemals griine Farbe und durch den Man-
gel der Hautdriisen vom Kelche.  Der dritte Kreis besteht
gewohnlich: aus dinnen, stielférmigen Blittern, welche an
der Spitze einen mit Staub gefiillten, zweificherigen Beutel
tragen, und defswegen Staubiiden genannt werden. Die
Blitter des vierten Kreises bleiben gewohnlich mit einander
verwachsen, und bilden so ein verkehrt keulenformiges Or-
gan, den Stengel, an welchem man die untere Verdik-
kung als Fruchtknoten, oder Eierstock, den mittle-
ren Stiel als Griffel und die obere, meist knopflormige
Aushreitung als Narbe unterscheidet.

Um sich diesen Gegenstand ganz zu verdeutlichen,
nehme man eine eben aufgeblithte Mohnblume. Man wird
aulsen -an derselben zwei leicht abfallende hohle Blitter
bemerken, welche gleich den Stengelblittern griin sind.
Es sind die Kelchblitter, weiter nach innen folgen nun die
farbigen Blumenblitter, oder die sogenannte Krone, dann
folgen eine Menge Fiden, welche auf ihrer Spitze mit
Staub gefiillte Beutel tragen, es sind die Staubfiden mit
jhren Staubbeuteln, endlich steht in der Mitte ein griiner,
oben gleichsam mit einem Stern bedeckter Korper, es ist
in diesem Falle zu- gleicher Zeit der Griffel und der Frucht-
knoten, und der Stern ist die Narbe.

Bei der Bliithe hat man demnichst auch auf die Stel-
lung zu sehen und diese bekommt in manchen Fillen  eige-
ne Namen. Gipfelstindig heifst eine Blume, wenn sie
entweder an der Spitze des Hauptstengels oder eines Zwei-
ges steht; sitzt sie aber zur Seite desselben, so heilst sie
achselstindig. - Unter manchen Bliithen stehen noch
besondere Blittchen, Stiitz-, Hiill- oder Deckblitter
genannt. Besondere Zusammenstinde der Blithen sind die
Ahre, die Traube, wie bei den Getreidearten und dem
Weine, eine Doldentraube, wenn alle Blithenstielchen aus
einem Mittelpunkte entspringen und mit ihren Bliithen eine
Fliche bilden, eine Afterdolde, wenn sie zwar eine Fla-
che bilden, aber nicht aus einem Punkte entspringen.

Wenden wir uns demnichst zu den Verschiedenheiten
im Bau der einzelnen Blumentheile, so bietet uns der Kelch
wenig Bemerkenswerthes dar. = Er hat nimlich ganz den
Bau der Blitter, und aufser deren Verrichtung noch die
Aufgabe, die innern Organe vor dem Aufbrechen der Blu-
me zu verhiillen, und gegen nachtheilige Einfliisse zu schii-
tzen. Daher 6ffnet er sich erst, wenn diese entwickelt und
ebenfalls zur Entfaltung reif sind. Gewohnlich besteht er
aus einem Blatte, das am Rande in Zacken auslduft, in
andern Fillen ist er in mehrere, besonders vier oder finf
oder doppelt so viele Lappen getheilt, oder besteht aus
eben so vielen Blittern. - Sitzt er frei unter allen iibrigen
Bliithentheilen, so heilst er unterstindig; ist er mit dem
Fruchtknoten verwachsen, so dafs nur die Zacken des Kel-
ches vom Ende des Fruchtknotens frei ausgehen, so tra-

Hautdriisen.

gen diese zugleich Kronenblitter und Staubgefifse, und der
Kelch heilst oberstindig.

Die Krone ist gleichfalls blattartig, unterscheidet sich
jedoch durch die besondere Farbe und den Mangel der
Sie unterstiitzt den Kelch in seiner Verrich-
tung, doch  eigentlich erst nach dem Aufblithen, und. ist
besonders wihrend .der Nacht die Hiille der innern Theile.
Eben deshalb fillt- der Kelch nach ihrer Entfaltung ofters
ab. - Aufserdem dient die Krone, oder gewisse Organe,
welche als modificirte Kronenblitter erscheinen, zum Ab-
scheiden des. Honigs, - oder ‘des mit Schleim vermischten
Zuckers, welche Organe man Honigdriisen genannt hat.
Oft sitzen sie noch an ‘der Krone selbst, oder diese ist
durchaus in Honigbehilter verwandelt und scheint daher zu
fehlen. ~Auch die Krone besteht in vielen Fillen blofs aus
einem Blatte, das am Rande Einschnitte hat; in andern
Fillen ist sie aus mehrern Blumenbehiltern zusammenge-
setzt. - Gewodhnlich sitzt sie an der Achse oberhalb des
Kelches, bisweilen am: Kelche oder auf dem Fruchtknoten.

Die Staubgefifse entstehen wieder aus Blittern, wie
die riickschreitende Entwickelung der gefiillten Blumen be-
weist, von welchen Blittern der Stiel zum Faden, die Blatt-
fliche zum Beutel geworden ist.

Auch der Stempel ist seinem Ursprunge nach aus Blit-
tern gebildet, welche theils fiir sich allein, theils mit ein-
ander eine Hohle, den Fruchtknoten, bilden, in welcher,
in der Gestalt kleiner Blischen, die Keime der spitern
Saamen, die Eierchen, enthalten sind. Von dem obern
Ende der Hohle entspringt der Griffel, und dieser triigt die
Narbe. Von allen diesen Theilen nehmen wir mannichfache
Abweichungen wahr. Vom Fruchtknoten ist vor Allem die
verschiedene Stellung hervorzuheben. = Gewdhnlich sitzt er
auf der Spitze der kolbenformig zum Fruchtboden erwei-
terten Achse frei, oberhalb aller iibrigen Blathentheile, und
heilst darnach oberstindig, oder der gleichfalls vom Frucht-
boden ausgehende Xelch ist mehr oder weniger mit dem
Fruchtknoten verwachsen, wodurch dieser unter die iibri-
gen Blumentheile gerith und dann unterstindig genannt
wird.  Die Verschiedenheit seines’ Baues hingt besonders
von der Anzahl der Blitter ab, welche sich zum Frucht-
knoten verbunden haben, denn jedes Blatt bildet fiir sich
eine besondere Hohle.

Der Griffel ist hohl, und sein oberes Ende heilst die
Narbe; sie sitzt manchmal kurz auf, unmittelbar ‘auf dem
Fruchtknoten, wie bei dem eben angegebenen Beispiele
vom Mohne.

Da alle Pflanzensysteme hauptsiichlich auf die Bliithe
Riicksicht nehmen, und besonders auf die in ihr enthaltenen
Geschlechtstheile, niimlich Staubfiden und Griffel, so ist es
nothwendig, dafs auf diese eine besondere Aufmerksamkeit
verwendet werde. Namentlich ist die Zahl und der Stand
dieser Theile zu beriicksichtigen; dabei gemachte Fehler
wiirden nicht zu entschuldigen sein, indem sie die ganze
Pflanze, so zu sagen, unkenntlich machten. Der Zeichner
hat also hier genau nachzusehen, damit er in dieser Hin-
sicht nichts versiume. Aus der Bliithe entsteht die Frucht,
welche nicht, wie gewohalich, mit dem eigentlichen Saamen




verwechselt werden darf, denn der eigentliche Saame ist
oft erst in der Frucht enthalten, wie z. B. die Kerne in
dem Apfel, Die verschiedenen Arten Friichte miissen dem
Blumenmaler wm so mehr interessant sein, als viele darun-
ter durch ihre Schonheit ein Bild wahrhaft beleben konnen.
Man nehme nur als Beispiel die Weintraube an, oder die
schon gezeichneten Obstfriichte aller Art. Auch die Friichte
und ihre verschiedene Natur mufls daher der Blumc¢nmaler
genauer studiren, damit man sie aus dem Abbild sicher er-
kenne. Sie bekommen je nach ihrer Beschaffenheit ver-
schiedene Namen; eine Frucht welche aus blattartigen
. Theilen besteht, rundlich ist und im Innern zwei und mehr
Ficher hat, heilst eine Kapsel; ist die Form linglich und
sind nur zwei Ficher vorhanden, so wird die Kapsel zur
Schote; ist die Frucht fleischig und hat eine innere Hohle,
so heilst sie Apfel; fehlt ihr die Hohle, und sitzen die
Kerne in der Mitte, so nennt man sie Beere; der Beere
ghnlich ist die Kiurbifsfrucht, bei welcher jedoch die
Kerne am Anfange sitzen. Steinfrucht heilst eine sol-
che, welche aufsen fleischig, innen holzig ist u. &. w. Man
sieht schon hieraus, dafs auch eine durchgeschnittene Frucht
einen malerischen Gegenstand abgeben kann. Aufser den
oben genannten Friichten giebt es aber noch viele andere,
namentlich von auslindischen Gewichsen, welche theils
durch sonderbare Formen, theils, nachdem sie sich geoffnet
haben, durch auffallende oder schine Firbung der Saamen;
durch die Lage derselben malerisch erscheinen. Man neh-
me nur eine gedffnete Schote der sogenannten Paternoster-
Bohnen (Abrus precatorius) mit ihren rothen, schwarzge-
fleckten Saamen, oder die Kapsel einer Strelizia und ihre
schwarzen, auf hochrothen Polstern sitzenden Saamen u.
s. w. Der aufmerksame Kiunstler wird solche Formen sich
sammeln und gelegentlich bei seinen Compositionen sie zu
benutzen wissen.

Aufser den gedachten Hauptorganen der Pflanzen fin-
den sich auch noch Nebenorgane, welche theils wichtig und
zur Charakteristik nothwendig sind, theils mehr oder weni-
ger zur Verschonerung beitragen. Hierher gehoren die
Ranken, Dornen und Stacheln, nebst manchen andern
Auswiichsen. Die Ranken geben dem Gewichse einen ei-
genthiimlichen Charakter der Schwiche und des Anschmie-
gens, die Dornen und Stacheln etwas Keckes, Wehrhaftes,
und andere Nebentheile tragen nicht selten zur Verschone-
rung bei. Wir erinnern nur an die sogenannte Moosrose,
an die itber und iber mit rothen Drespen besetzten Bli-

mit denen manche Pflanzen bekleidet sind, verdienen Epr-
wihnung, denn auch sie geben nicht selten dem Gewichse
ein eigenthiimliches und schones Ansehen.

Niichst allen diesen hat aber der Pflanzenmaler auch
gar manche Erscheinungen an den Gewichsen zu beachten,
und wiirde ohne dieses nicht selten untreue Darstellungen
liefern.  Hierher gehort vor Allem der sogenannte Pflan-
zenschlaf. Viele Gewichse pflegen gegen die Nacht
ihre Bliithen zu schliefsen, sie lassen Blitter und Blattstiele
sinken, auch die Bliuthen neigen sich oft. Man betrachte
nur die gemeine Akazie mit ihren schonen gefiederten Blit-
tern, wie diese auch am Tage ausgebreitet und aufgerich-
tet sein mogen, werden sie doch gegen Abend, zusammen-
fallen und sich neigen; will daher der Pflanzenmaler sie
vollkommen darstellen, so mufs er sie zur richtigen Zeit be-
obachten und zeichnen. Hat man doch eine Anzahl Pflan=
zen delswegen als sogenannte Blumenuhr aufgestellt, weil
ihre Blithen zu bestimmten Stunden des Tages sich offnen
oder schliefsen.  Auch die Witterung hat Einflufs. = So
schliefst sich die Blithe der stengellosen Kerlsdistel bei
feuchter Witterung, bei drohendem Regen. ~ Noch auffal-
lender ist das Verhalten der sogenannten Sinnpflanze (Mi-
mosa sensitiva), welche sogar bei dunklen Tagen ihre ge-
fiederten Blitter zusammenfaltet und sinken lifst, dasselbe
noch mehr und schneller bei Berithrung thut. Die soge-
nannte Fliegenfalle der Venus, welche am Ende des Blat-
tes ‘eine besondere, mit Driisen besetzte, mit Stacheln be-
grenzte HErweiterung hat, schliefst diese zusammen, wenn
ein Insekt sich darauf setzt. Der Maler wird daher diese
Pflanze vollkommener darstellen, wenn er sie mit einigen so
gefangenen Insekten 'zeichnet. Ein besonderes ausgezeich-
netes Geéwichs ist auch die Vallisneria spiralis, deren weib=
liche Bliithe auf einem spiralformigen Stengel sich'zur Blii-
thezeit anf die Hohe des Wassers, in dem sie wichst, ‘er-
hebt, indefs die minnliche Bliithe sich von ihrem niedrigen
Stiele losreifst und neben der weiblichen auf ‘dem Wasser
schwimmt. :

Daher soll der Blumenmaler im engern Simne, der
Pllanzenmaler im weitern, durchaus Botanik verstehen, und
je mehr, je besser, denn nur dann wird er erst eigentlich
sehen, zu untersuchen und zu beobachten verst¢hen, = da-
durch aber seinen Darstellungen diejenige Wahrheit aufdrii-
cken, welche jedes Bild haben muls, soll' es anders schon
beim ersten Blick ansprechen, bei weiterer Betrachtung den
Geist fesseln. Von weitern Hulfsmitteln, solche Wahrheit

thenstiele und Kelche der rothen Akazie. Auch die Haare,

zu erreichen, wird noch weiter unten die Rede sein.

Unter

Erstes Capitel.

Werkstiitte, Geriithschaften, Materialien,

§. 12. Die Werkstitte des Blumenmalers mufs noth-
wendig eine sehr verschiedene sein; denn es ist ihm nicht

richt.

immer vergonnt, die Gegenstinde in einem eigens einge-
richteten Locale, in seinem Malstitbchen zu haben. Wie
manche ausgezeichnet schéne Bliithen kommen nur in Ge-
wichshdusern vor, wo es nicht vergénnt ist, sie von ihrem
Standorte wegzunehmen, und viel dfterer noch weniger, sie




abzuschneiden; daher muls er sich denn gewohnen, auch
wenn er in solchen Verhiltnissen zu arbeiten genothigt ist,
Alles so aufzufassen, als ob er in dem giinstigsten Locale,
bei der ausgewiihltesten Beleuchtung arbeite. Denn in der
freien Natur findet sich theils oft ein iiberfliissiges Licht
oder ein selir wechselndes, theils wird der zu malende Ge-
genstand hiufig von andern beschattet, so da‘fs es nicht ver-
gonnt ist, ihn im reinen Lichte und nur mit seinem eige-
nen Schatten zu schen, daher es denn nothwendig wird,
die etwa vorhandenen Schlagschatten sich wegzudenken und
gleichsam eine kiinstliche Beleuchtung, als vorhanden anzu-
nehmen. Schwer wird dies dem Anfinger allerdings wer-
den; dieser mufs aber auch dergleichen Arbeiten nicht un-
ternehmen, da sie oft dem Geiibtern Mithe und Arbeit ge-
nug machen. 1 '

Um aber eine eigentliche Werkstitte herzurichten,
withle man ein helles, geriumiges Zimmer, wo moglich nach
Mitternacht gelegen, indem sonst das grellere Sonnenlicht
im Winter sowohl als im Sommer, bei wolkenleerem sowohl,
als bei wolkenreichem Himmel storend einwirkt, am meisten
dann, wenn die Sqnne ba.ld scheint, bald verdeckt ist, wo-
gegen dann kiinstliche Mittel nur unvollkommen aushelfen.
Weder dunkle, noch bunte Tapeten taugen fiir die Winde
eines solchen Malstiibchens, welche am besten ein einfaches
lichtes Grau haben. Die Fenster miissen nach Willkiir
durch dunkle Rouleaux bald ganz, bald zum Theil ge-
sperrt werden konnen, und da das schonste Licht dasjenige
ist, welches etwas von vorn und etwas von oben einfillt,
so pflegt man ein Fenster von unten herauf zur Hilfte mit
einem sogenanuten Vorsetzer zu verdunkeln. Dieser be-
steht ganz einfach aus einem Blindrahmen, mit.diin durch-
scheinendem Papier, sogenanntem Seidenpapier iiberzogen,
der, unten aufsitzend, oben von einer Schnur gehalten,
mittelst dieser in mehr oder weniger schiefe Richtung ge-
bracht werden kann,

§. 13. In diesem Zimmer befinde sich vor Allem ein
hinlinglich grofser Tisch, damit man den zu malenden
Gegenstand in geeigneter Entfernung vor sich hinstellen
konne; denselben aber zu erhohen oder zu erniedrigen,
werden sich ja leicht ein Paar Biicher oder passende Kist-
chen finden, wiren es auch die jetzt wberall um einen
Spottpreis zu hahenden Cigarrenkistchen.

Was die Geriithschaften betrifft, so bedarf man vor
Allem verschiedener Mappen zur Aufbewahrung der ver-
schiedenen Papiersorten und der Zeichnungen. Denn was
das Papier betriftt, kénnen wir nicht umbhin, den Rath zu ge-
ben, immer einen tiichtigen Vorrath davon zu haben, ein-
mal, weil man besonders in kleinern Stiidten oder gar auf
dem Lande durch das Bestellen und Kommenlassen im Ein-
zeln oft viel Zeit verliert, theils aber und noch mehr um
des willen, weil man im Ganzen wohlfeiler kauft und man
nicht immer eine gute Sorte, die man einmal gepriift hat,
wieder hekommt.  Bei diesen Vorrithen sehe man auch
dahin, nicht blofs auf das Gewdhnliche, sondern auch auf
das Aufsergewdhnliche hedacht zu sein.  Unyerhofft kommt
manchmal ein Gegenstand, der ein anderes Format als das
gewohnliche in Anspruch nimmt, und hat man dieses nicht,
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so geht iiber die Anschaffung die beste Zeit verloren vnd
man muls zuletzt bedauern, dafs man wegen all zu grolser
Oeconomie oft einen grofsen Gewinn, sei man auch nur
Liebhaber, wo von Erwerb nicht die Rede ist, verloren hat.
Denn der Liebhaber wird allezeit eine schine Zeichnung
von einem seltenen Gegenstande auch als einen Gewinn be.
trachten.

Was die Mappen zu den Zeichnungen betrifft, so kon-
nen wir auch hier nicht genug daraut dringen, nicht zu
Sparsam zu sein.  Kinige Mappen miissen bestindig dazu
bestimmt sein, die in der Arbeit befindlichen Zeichnungen
zu bergen, da es sich im Voraus annehmen lilst, dals man
nicht Jedes gleich hinter einander vollenden kann, besonders
wenn es sich von Compositionen handelt. Da, wie wir wei-
ter unten sehen werden, das Papier in der Regel auf einen
Blindrahmen gespannt ist, so mufs man gleich Anfangs die
Mappe so einrichten lassen, dafls sie im Riicken weit genug
sind, ein oder vielleicht auch mehrere solcher Rahmen auf-
zunehmen. Immer miissen diese Mappen auf der einen
Seite immer drei Klappen, die iiber die ganze Mappe her-
itberreichen, zwei zur Seite und eine oben von starkem Pa-
pier, noch besser von feinem Leder bekommen, damit, wenn
die Mappe zugebunden ist, dem Staub aller Zugang ge-
wehrt wird.

Was die fertigen Zeichnungen betrifft, so miissen auch
diese gehorig geordnet werden, beziiglich welcher Anord-
nung wir freilich eine Vorschrift nicht geben konnen. Der
Liebhaber wird seine Zeichnungen bald nach der verschie-
denen Schonheit der Blumen, bald nach natiirlichen Ver-
wandtschaften, oder sonst der Kiinstler vielleicht nach den
Gruppen zusammen ordnen, fiir welche er das Einzelnen
geeignet glaubt, zu Strinfsern, zu Blumen- und Fruchtkir-
ben, zu Blumengehingen u. s. w.

Wir empfeblen aber ein mehrfaches Auseinanderson-
dern der Zeichnungen, daher eine grofsere Anzahl Mappen
aus dem Grunde, weil die Zeichnungen, je mehr deren in
einer Mappe zusammenliegen, besonders wenn sie von ver-
schiedenem Format sind, sie sich um so mehr abreiben und
dadurch nach und nach zu Grunde gehen.  Denn nichts
schadet solchen Zeichnungen mehr, als wenn sie jedesmal,
wenn man etwas sucht, hin und hergeworfen werden,

Man wiirde sehr wenig Tiichtiges leisten konnen, wollte
man auf das Papier, wie es vorliegt, malen, noch weniger
wiirde es auf Velin gehen; beide Materialien miissen aufge-
spannt werden. Man hat dazu_verschiedene Vorrichtungen,
Eine, namentlich sonst sehr gewdhnliche, ist die mit dem
sogenannten Spannrahmen. Diese besteht darin, dals
ein gehorig vorgerichtetes Brett knapp genug in einen star-
ken Rahmen pafst, um einen Bogen Papier, den man ange-
feuchtet auf das Brett legt, so zwischen dieses und den
Rahmen einzuklemmen, dafls es beim Austrocknen sich
straff’ anspannt. Da aber das Papier nicht immer von glei-
cher Stirke ist, so wird es bald mehr, bald weniger stark
cingeklemmt, zerreifst dann leicht im erstern Falle und
spanut sich im zweiten nicht gehorig auf. Auch hat man
immer viel Mithe damit, das Papier richtig ohne Falten ein-
zuklemmen, welshalb wir um so weniger zu dieser Vorrich-
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tung rathen, als dieselbe, ‘wenn sie gut sein soll, von festem,
starkem Holz sein mufs und dann schwer und unbehiilflich
wird.

Vorzuziehen ist ein einfacher, hinlinglich starker, und
besonders an den Ecken wohl verwahrter Blindrahmen. Da
jedoch das auf denselben gespannte Papier, in sofern es
keine Unterlage hat, wenigstens beim Zeichnen auf dasselbe
leicht Schaden leiden wiirde, so thut man wohl, den Rah-
men vorher mit einem starken, ordiniren, aber recht gleich-
mifsigen, knotenlosen Papiere zu iiberspannen. Man ge-
winnt damit auch den Vortheil, dafs man kleinere Blitter
Zeichnenpapiers aufspannen kann, ohne eines besondern
Rahmens zu bediirfen.  Solehe Rahmen taugen indessen
in der Regel nur fir das Zimmer, oder wenn man sonst
seine Bequemlichkeit haben kann, indem sie sich zum Here
umtragen nicht eignen; wo dies ndthig ist, thut man besser,
das Papier oder Velin auf eine Pappe zu spannen; weil
diese sich leichter transportiren lifst.

Die Pappe dazu muls eine von denjenigen sein, welche
man entweder durch Leimtrinken und Glitten besonders
zugerichtet hat *), oder auch, die aus einzelnen, iiber einan-
der geklebten Papierbogen hergestellt worden ist. = Man
uiberzieht solche Pappe gleichzeitis von beiden Seiten
mit starkem, ganz glattem Papiere, und lifst sie zwischen
Bretter geprefst langsam trocknen. Auf diese Weise ist
man sicher, dafs sie sich bei dem nochmaligen Aufspannen
des Papiers oder Velins, und wenn sie auch nicht unter
der Presse wire, sich doch wenig oder gar nicht werfen
wird.

Da indessen doch der Fall vorkommen kann, dafs man
wenigstens eine Skizze auf nicht aufgeleimtes Papier ent-
werfen will und es zur Bequemlichkeit des Zeichners bei-
triigt, wenn die Fliche, auf der man arbeitet, etwas schief
liegt, wie weiter unten vorkommen wird, so ist es nothwen-
dig, auch fir solche Arbeiten eine besondere Mappe in
Bereitschaft zu haben. Diese stellt man am besten auf fol-
gende Weise her. Man lilst eine Mappe machen, wie ge-
wolnlich, nur mit etwas weiterem Riicken, an die eine
innere Seite werden zahnartig eingeschnitten zwei starke
Pappstreifen aufgeleimt, die Spitzen der Zihne nach dem
Riicken zugerichtet; auf die andere Seite oder Klappe wird
auf 3 Hohe ein Stiick Pappe quer iiberlaufend mit einem
Ledergelenk befestigt; dieses Stiick mag etwa I der Breite

vom Rande zum Riicken der ganzen Pappe haben. Man
wird jetzt leicht begreifen, dafs, wenn man dieses Stiick,

welches so lang sein muls, dafs es eben zwischen die zahn-
artigen Einschnitte pafst, zwischen diesen aufstellt, die eine
Klappe der Mappe die beliebige schrige Richtung bekommt.
Um aber nun auch das Papier, auf dem man zeichnen will,
in einer gewissen Spannung zu erhalten, leime man auf]
derjenigen #ulsern Seite, auf welcher inwendig das Pappen-
stiick angebracht ist, einen nach den Umstinden mehr oder
weniger breiten Papprahmen von diinner Pappe dergestalt
auf, dals er nur an den Seiten und am Riicken mit etwas

fflich beschrieben in Wernei’s Anweisung, Papparbei-
(=}

*) Vortr
Eisenach, 1828, 12 Groschen.

ten zu verfertigen.

starkem Papier befestigt wird, dagegen die vordere Seite,
wo die Binder zum Zubinden zu sein pllegen, offen gelas-
sen wird. Es versteht sich von selbst, dafs dieser Rahmen
durchaus mit Papier iiberzogen sein mufs, und erst darnach
auf die ebenfalls fertige Pappe aufgeleimt wird. Wenn
man nun ein Blatt Papier, welches freilich fast die Grofse
der Pappe haben muls, oben in den Zwischenraum zwischen
Rahmen und Mappe einschiebt, so wird man leicht einse-
hen, dafs die Rinder des dicht aufschliefsenden Rahmens
dasselbe so fest halten, dafs man im ersten Falle allenfalls
sogar mit Farben arbeiten kann. Kin solcher Mappenrah-
men ist auch besonders dazu brauchbar, um bei Arbeiten
im Freien, wo manchmal der Wind das Zeichnenpapier in
Unordnung bringt, dieses festzuhalten, welcher Vortheil in-
defs mehr die Landschaftsmaler, als die Blumenmaler
angeht.

Der Maler bedarf Farben! Wie aber nur derjenige
einen wirklichen Ordnungssinn hat, der sich nicht eher et-
was anschafft, bevor er nicht weifs, wo er damit hin soll,
so miissen wir auch bei dem Blumenmaler darauf dringen,
fiir das so nothwendige Material der Farben ein Behiltnifs
zu haben. Auch dafir hat im Voraus die neuere Zeit ge-
sorgt. In einem &chten Akermannschen Tuschkasten *) fin-
det man alle nothigen Farben bei.

Man braucht ferner ein gewohnliches Trinkglas, um
darin das Wasser zum Anmachen und Verdiinnen der Farbe,
so wie zum Auswaschen der Pinsel zu haben. Da man die
letztern an dem Rande auszustreichen pflegt, so ist es
zweckmilsig, dafs der Rand etwas scharf sei, wefshalb man
am besten ein geschliffenes Glas wiihlt.  Hat man aufser
seiner Arbeitsstube sich zu beschiftizen, so mufs man da-
fiir sorgen, dals man auch noch Wasser in einem Flisch-
chen mit sich fihre, damit, wenn das erstere zu farbig ge-
worden wire, man es erneuern konne.

Verschiedene Nipfchen von Porzellan oder Fayence
dienen dazu, die verschiedenen Farben-Tinten in grofseren
Massen anzumachen.  Sie sind besser, wenn sie nicht kugel-
formig gebildet, sondern gleichsam ausgehohlt sind und
einen flachen Boden haben, weil sie dann fester stehen
und nicht, wie die kugeligen, dem Umkippen unterworfen
sind.

Unter Palette versteht man ein flaches Tifelchen,
ohne irgend eine Vertiefung oder sonstige Aushohlung, von
Elfenbein, Porzellan oder Fayence, was hiufig die Stelle
der Nipfchen vertritt, welches die Franzosen den letztern
vorziechen. Man mufs auch von ihnen eine Menge vorri-
thig haben, kann sich aber besonders zu Hause statt des-
selben recht gut eines flachen Porzellantellers bedienen.

*) In verschiedenen Grifsen und zu verschiedenen Preisen
zn haben in” allen guten Farbenhandlungen, in Leipzig bei Pie-
tro del Vecchio. Wir nennen Leipzig, weil man von dieser allge-
meinen Handelsstadt, besucht von Kaufleuten aus allen Enden und
Eckchen von Deutschland, doch am Ende Alles beziehen kann,
besonders wenn man einen Freund hat, der die Messe besucht.

Ucbrigens f‘{n(lct man in dieser Handlung auch alle Sorten Pa=
piere und Pinsel, so wie iiberhaupt Alles, was nur irgend zum

Zeichnen und Malen nothig ist.
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Es versteht sich von selbst, dals man Kistchen haben
mufs, in denen Nipfchen oder Palette ihren Platz finden.
Bequem ist es besonders bei jenen, die Nipfchen neben
einander zu haben, weil man da leichter die richtige Farbe
wihlen kann, und da sie dann in Vertiefungen versenkt
stehen, ein. Umfallen um so weniger moglich ist.

Ein Haupterfordernils sind die Pinsel. Ohne einen
guten Pinsel ist es unmoglich, eine tiichtige Arbeit zu lie-
fern. Man bedarf nur der feinern Haarpinsel und mufs
dabei keine Kosten scheuen. Mit den gewdhnlichen, fir 3
und 6 Pfennige das Stiick, ist wenig oder nichts anzufangen;
man wihle die sogenannten elastischen Pinsel, welche in
Miinchen am besten gemacht werden, von denen aber frei-
lich das Stiick zwei bis fiinf Groschen kostet. Um einen
guten Pinsel auszuwihlen, mache man nicht die Probe wie
gewohnlich, dafls man nidmlich denselben durch den Mund
zieht, denn es konnte sein, dafs irgend Jemand vorher, der
vielleicht mit bosartigen Geschwiiren im Munde behaftet
war, eine gleiche Probe machte, wo dann Ansteckung die
unmittelbare Folge wire. Besser ist es, denselben in einem
Glase reines Wassers sich gehorig vollsaugen zu lassen, dann
aber auszuschnicken. Ist er gut, so mufs er nur eine ein-
zige gleichmilsige, kegelformig zulaufende Spitze bilden
und sich ganz glatt und schlank zeigen. Ist die Spitze
stumpf, oder zeigen sich mehrere, so ist der Pinsel schlecht-
hin zu verwerfen. Um aber ganz gewils zu sein, dals er
gut ist, muls man etwas Farbe mit Wasser anmachen und
probiren, wie er malt. Mitunter trifft es, dafs ein einzel-
nes Haar aus der Pinselspitze vorsteht. In diesem Falle
lifst er sich verbessern, doch mufs man nicht etwa das
Haar abschneiden wollen, wodurch man ihn unfehlbar ver-
derben wiirde; sondern man mufs den Pinsel nals machen
und langsam der Spitze eines Lichtes nahern, -aber schnell
zuriickziehen, sobald die Haarspitze abgesengt ist.

Mitunter -ist ein Pinsel etwas weich. Um ihr hirter
zu erhalten, mufs man ihn mehrere Stunden in Wasser ein-
weichen, zuspitzen und trocknen lassen, worauf er schon
hérter sein wird; wo nicht, so mufs man dies Verfahren
wiederholen.

Oft trifft es auch, dafs der Federkiel, in dem die Pin-
selhaare stecken, oben spaltet. Man mufs dann, um das
weitere Spalten zu verhiiten, unter dem Spalt eine kleine
Querkimme einschneiden. Noch besser ist es aber, um das
Spalten zu verhiiten, die Pinselstiele ganz genau passend
zu machen und besonders sehr sanft zulaufen zu lassen,
was man durch Abfeilen oder Abschaben mit einem Messer
am besten erreicht, dann aber den Pinselstiel mit etwas
dicker Auflosung von arabischem Gummi anzustreichen und
den Pinsel aufzuschieben.

Man braucht drei Sorten von Pinseln, einen stirkern,
mittlern und kleinen, zum Anlegen, zum Ausfithren und
zum Uebergehen. Auch ist es nicht unzweckmifsig, noch
einen vierten zu haben, der einzig dazu dient, die Farben
auf der Palette zu mischen. Manche verrichten dies auch
mit den Fingerspitzen; da aber in den feinen Vertiefungen
der Haut gar oft etwas Farbe sitzen bleibt, so wird da-
durch die Farbe gar oft verunreinigt. Kin hochst nothwen-

diges Erfordernifs sind noch die Pinselstiele. Man mufs
sie so leicht als moglich wihlen und an beiden Enden zu-
spitzen, damit man die Pinsel paarig haben kann, nimlich
an jedem Ende einen, damit man mit dem einen gelegent-
lich die Farbe etwa vertreiben kann oder eine Stelle rasch
nafs anlegen. Die Pinselstiele wihle man 5 — 6 Zoll lang.
Wenn es auch gerade nicht nothig ist, dafs man zu jeder
Farbe einen besondern Pinsel habe, so ist es doch zweck-
mifsig und erleichternd, wenigstens fiir manche Farben nur
ein Pinselpaar zu bestimmen, z B. fiir Karmin und Ultra-
marin, weil es nicht 6konomisch wire, diese Farben jedes-
mal wieder auszuwaschen, und wenn man es thun mulfls,
weil es eben zur Erhaltung der Pinsel nothwendig ist, so
mufs man doch das Ausgewaschene in einem Nipfchen sam-
meln, um die Farbe wieder zu gewinnen. Manche Farbhen
gehen auch schwer aus den Pinseln wieder heraus, z. B.
schwarze Tusche, Zinnober und Weils, welshalb man auch
fir diese gern eigene Pinsel aufspart. Leicht bleibt auch
von andern Farben, wenn auch nur wenig in dem Pinsel,
trotz aller Reinigung, und so wird man dann immer wohl-
thun, fir jede Hauptfarbe, Gelb, Griin, Roth, Blau, Braun
und die gedachten, wenigstens einzelne Pinsel zu haben.
Damit man aber dann im raschen Arbeiten nicht gestort
werde durch das Aussuchen der Pinsel, wihle man farbige
Stiele. Lifst man diese von einem weilsen, leichten Holze
machen, so kann man sie selbst durch einen paarmaligen
Anstrich mit Safran, Berlinerblau, Saftgriin u. s. w. firben,
denn wenn man sie zuletzt auch wieder abputzen mulfs, um
sich bei der Arbeit die Finger nicht zu firben, so wird
doch immer so viel Farbe eingedrungen sein, dafs man er-
kennen kann, was man vor sich hat. Endlich mufs man
noch darauf achten, die Pinsel gut zu erhalten. Dazu ge-
hort, sie nach jedesmaligem Gebrauch durch mehrmaliges
Ausspiilen in reinem Wasser auszustreichen an dem Glas-
rande, auszudriicken mit den Fingern, und nochmaliges Aus-
spiilen zum Reinigen, dann auszuschnicken, auf einem Blatte
Fliefspapier so auszustreichen, dals sie eine gute Spitze be-
halten und nun so trocknen zu lassen. Demnichst mufs
man sie in einem wohlgeschlossenen Kasten bewahren, da-
mit nicht etwa Motten hinein gerathen, welche sie oft
sammt den Federkielen verzehren.

§. 14. Wir kommen nun zu dem hochst wichtigen
Material fiir den Blumenmaler a U Aquarelle, nimlich zu
dem, worauf er malt, welches entweder Papier oder Velin-
Pergament ist *).

*) Dieses Pergament-Velin, oder wie es die Franzosen schlecht-
weg nennen, Velin, wird aus feinen Kalbsfellen gemacht, und das
Stralsburger ist das beriihmteste. Die grofsteu franzosischen
Kiinstler im naturhistorischen Fache, namentlich der Blumen-
maler Redouté, pflegen ihre Meisterwerke auf Velin zu malen.
Bei Werken, welche durch Steindrucke oder sonst vervielfiltigt
ins Publicum kommen, werden in der Regel die Original-Zeich-
nungen ,.peints sur Velin® einem auf besonders schinem Papiere
gedruckten Exemplare beigegeben, welches dann als das kost-
barste, als das eigentliche Prachtexemplar betrachtet wird. Au-
[serdem lilst die franzisische Regierung fortwithrend die inter-
essantesten Gegenstinde des naturhistorischen Museums auf Velin
malen, und diese Sammlung der Velins ( Collection des Velins) ist
cine der ausgezeichnetsten und herrlichsten, welche existiren,
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Was das Papier betrifft, so mufs man immer nur das
beste withlen, und zwar durchaus nur Velin, und besonders
rathen wir auch dem Anfinger, gutes Papier zu nehmen
und nicht zu glauben, dals zu seinen mifsgliickenden Ver-
suchen ein schlechteres Papier auch gut genug sei, denn
auf solchem wird selbst ein tiichtiger Arbeiter nichts leisten
konnen, geschweige denn ein Anfinger, dem dann am Ende
die Lust zu weiteren Uebungen vergehen méchte, und der,
wenn er es auch durchsetzen wollte, doch dabei sich Man-
cherlei aneignen diirfte, was ihm fiir die Folge Nachtheil
bringen miilste.

Unter allem Velinpapier ist das englische das beste,
und zwar das von Whatman, welches, um #cht zu sein,
da dieser Name hiufig gemifsbraucht wird, als Wasserzei-
chen noch Turkey chill und die Jahreszahl fiihrt. KEin sol-
ches Papier muls ganz gleichmifsig sein, was man am be-
sten dadurch erkennt, dals man es gegen das Licht hilt,
wo man im andern Falle leicht die falschen Stellen er-
kennt; es mufs stark sein, sich sanft anfithlen, und wenn
man schrig daritber wegsieht, gleichsam einen Seidenglanz
haben, in welchem keine dunklen Flecke vorkommen, wel-
che genau betrachtet, sich rauh zeigen und nichts anders
sind, als Radirungen, welche die Arbeit des Malers nicht
blofs storen, sondern oft durchaus verderben, da solche
Stellen die Farbe einschlucken und dadurch Flecken ma-
chen, die man nicht wieder wegbringen kann. Das Papier
mufs ferner gut geleimt sein. Um es darauf zu probiren,
legt man es auf eine reine Tafel und trinkt es gleichmiilsig
mit einem Schwamme mit reinem Wasser. Es darf dabei
das Wasser nicht rasch einschlucken, was eine sehr schlechte
Leimung anzeigen wirde; auch nicht stellenweis darf das
Wasser eindringen, sondern es mufs vielmehr Anfangs
gleichsam stehen bleiben und sich erst nach und nach
langsam einziehen; man hilt es dann gegen das Licht und
sieht, ob hellere Flecken darin sind, welche theils ungleiche
Leimung, theils radirte Stellen verrathen. Das Papier mufs
ferner vollkommen weifs sein, eher mit einem unmerklichen
Stich ins Gelbe, als ins Blaue, denn das Letztere lilst oft
Chlorbleiche vermuthen, durclr welche das Papier verdor-
ben wird, indem es dann nicht blofs leicht bricht, sondern
wegen des darin noch enthaltenen Chlors auch auf die Far-
ben iibel einwirkt.

Das franziosische Papier hat mehr Glanz wnd mehr
Korper, anch mehr Weifse, zeigi sich aber beim Gebrauche
nicht so gut, so dafs sogar die franzbsischen Maler engli-
Sie wird gleichsam als cin Ersatz der Originale betrachtet, und
von den ausgezeichnetsten franzosischen Naturforschern in iliren
Werken eben so gut angefithrt, als die Nummern der Exemplare
des Museums selbst, auf welche sie sich bezieht. Man mufs
dieses Velin nicht mit sogenanntem Velinpapier verwechseln, wel-
ches die Franzosen immer durch Fapier-Velin unterscheiden.
Aber auch nicht mit unserm gewdohnlichen deutschen Kalkperga-
ment in steifen Tafeln darf man es vergleichen wollen; indem
bei dem eigentlichen Velin die Farben in ihrer grifsten Frische
erscheinen, hat das Letztere wegen seines Kalkiberzugs die iible
Eigenschaft, durch chemische Einwirkung desselben viele Farben
durchaus zu verindern. Das Velinpapier hat nur von seiner
Achnlichkeit mit jener Haut seinen Namen, und kann dieselbe
allenfalls ersetzen, vorausgesetzt, dals die Zubereitung thm auch
beziiglich der Farben keinen Eintrag gethan hat.

sches Papier vorzichen. Wenn man gar kein anderes, als
nur schlecht geleimtes Papier bekommen konnte, so mufs
man es selbst leimen.  Meistentheils reicht es schon hin,
dasselbe durch eine milfsig starke Auflésung von Alaun hin-
durchzuziehen und es wieder trocknen zu lassen, was am
besten auf einem flach liegenden Pappdeckel geschieht.
Wire diefs aber nicht hinreichend, so muls man es voll-
stindig leimen, indem man es durch folgendes Leimwasser
zieht. Man weiche zwei Loth recht weifsen Leim, in Stii-
cken zerbrochen, in drei Mals Wasser ein, und wenn er
ganz aufgequollen ist, lasse man das Ganze -so lange ko-
chen, bis der Leim vollig aufgelost ist; dann thue man
fiinf Quentchen weifse Seife hinzu, klar geschnitten, lasse
Alles noch einmal zusammen kochen, dann zwei Loth gesto-
fsenen Alaun dazu und lasse es noch zweimal aufkochen;
giefse man es durch Flanell oder Leinwand, damit es ganz
rein werde. Dieses Wasser mufs immer warm gebraucht
werden, weil es in der Kilte fest wird; auch darf man
es nicht zu lange aufheben wollen, weil es sonst sich leicht
zersetzt oder fault.

Bevor man auf das Papier malt, mulfs dasselbe aufge-
spannt werden. Soll dasselbe auf einen Blindrahmen kom-
men, ohne Papier-Unterlage, so wihlt man einen Rahmen,
der mit seinem dufsern Umkreise etwa um einen guten Zoll
kleiner ist, als das Papier; man bezeichnet diesen Rand
mit einem Bleistift, indem man den Rahmen darauf legt;
jedoch mufs dieses auf der Riickseite geschehen, welche
man daran erkennt, dafs der Name im Papier oder das so-
genannte Wasserzeichen verkehrt erscheint. Man feuchtet
nun diese Riickseite bis an die Bleistiftlinien mit reinem
Wasser an und lifst das Papier eine Zeit lang gleichmilsig
anzichen; unterdessen hat man den Rahmen auf seiner
dufsern Kante mit heifser Leimauflosung schwach iiberstri-
chen und wieder trocknen lassen. Hat das Papier gehorig
angezogen, so bestreicht man den vorstehenden trocknen
Rand mittelst eines Borstpinsels rasch mit starker Leimauf-
losung so gleichmifsig als moglich und wohl darauf ach-
tend, dafls keine Klumpchen in der Auflosung sind. Dann
legt man den Rahmen auf und driickt das Papier mit dem
Rande an denselben an; man thut wohl, immer die zwei
enfgegengesetzten Seiten zugleich und zuerst zu nehmen.
Wenn das Papier iiberall anhingt, so richtet man den Rah-
men auf und sieht nach, ob auch das Papier gleichmilsig
aufgespannt ist, wo nicht, so sucht man durch Aufstiitzen
der Finger auf den Rand und schwaches Anziehen dassel-
be recht gleichmilsiz aufzuspannen; da das glatte Papier
sich nicht gut fassen lilst, so mufs man die Finger etwas
anfeuchten. Auf gleiche Weise verfihrt man bei dem Aus-
zichen des Papiers auf einen schon mit Papier bespannten
Rahmen, nur dafs dann die Arbeit leichter ist. Das Papier
auf Pappe zu spanuven, verfihrt man ganz eben so; doch
kann man, um die Arbeit sich zu erleichtern, die vorste-
henden Papierecken abschneiden, wiewohl es besser ist, sie
daran zu lassen und umzuschlagen. Man bringt dann die
Pappe, mit reinem Papier bedeckt, zwischen zwei Bretter
und lafst SiC, mit einem Gewichtc bQSCllWCI‘t, an einem
luftigen Orte langsam trocknen.




Was das Velin betrifft, so muls man es ebenfalls recht
gleichformig auswihlen und besonders darauf sehen, dafls
nicht etwa kleine Stiickchen eingesetzt sind, was man am
besten beim Durchsehen an den dunklen Rindern derselben
erkennt. Um es aufzuspannen, bedient man sich am besten
der Pappe. Man feuchtet es durch und durch an, bis es
ganz weich ist, und spannt es dann ganz auf gleiche Weise
wie das Papier durch Umschlagen der Rinder auf, und
mufs es ebenfalls in die Presse bringen.

Bei allem diesen Annetzen des Papiers oder des Ve-
lins mufs man sich eines ganz weifsen, wohl ausgebriithten
und gereinigten Schwammes bedienen, damit man nicht
etwa Risse hineinbringt; auch muls man denselben von Zeit
zu Zeit mit etwas Aschenlauge und etwa acht Mal so viel
Wasser heifls auswaschen, vor jedesmaligem Gebrauch aber
immer erst mehrmals mit reinem Wasser auswaschen.

Die Bleistifte sind ein nicht minder nothwendiges Ma-
terial. Die feinsten sind die englischen, welche aus reinem
Graphit bestehen. Unter ihnen sind besonders zwei Sor-
ten, die von Brookmann und Ackermann beriihmt; nach
ihnen-folgen die franzosischen, kiinstlichen, namentlich von
Conté und von Lambert; endlich die sogenannten Wie-
ner Graphit - Bleistifte von Harmuth (bezeichnet L. IL)
Man hat von denselben, so wie von den englischen und
franzosischen verschiedene, mit Nummern bezeichnete Sor-
ten, welche nicht sowohl in der Giite, als in der Hirte
verschieden sind.  Man braucht zweierlei Hirten, zum
Entwurf eine weichere Sorte, zu genauerer Angabe der
Umrisse eine hirtere. Nimmt man englische Bleistifte von
Brookmann, so wihle man zu dem erstern die mit H. B.
bezeichneten, zu der andern die mit H. Von den Contéischen
franzosischen nehme man 2 und 3, und von den Hartmuth-
schen etwa 3 und 4 oder 4 und 6.

Das Schneiden und Spitzen der Bleistifte wird von
den Anfingern oft sehr vernachlissigt, doch trigt ein gut
gespitzter Bleistift wesentlich zu leichterer und besserer
Arbeit bei. Die meisten Anfinger fehlen darin, dals sie
eine kurze Spitze machen, diefs bringt aber den Nachtheil,
dafs man theils die Spitze nicht mit den Augen verfolgen
und ihren Gang beobachten kann, theils nutzt sie sich
auch zu bald ab, wihrend eine lange Spitze sich bei sorg-
féltiger ¥iuhrung und gehérigem Drehen immer wieder von
selbst spitzt. Beim Schneiden verfihrt man am besten so,
dafs man mit einem langen Schnitte das Holz von vier ent-
gegengesetzten Seiten von der Rundung des Bleistiftes ab-
nimmt, dann aber mit vorsichtigem Schnitte den Graphit
entblofst; wenn er vierseitig vorsteht, schirft man die
Ebene nach und nach ab, indem man ihn dabei auf einer
Fingerkuppe aufliegen lifst, damit er um so weniger ab-
breche. Um aber die Spitze ganz fein zu gewinnen, kaufe
man eine breite, ziemlich feine Feile, und schleife auf der-
selben die Spitze unter fortwihrendem Umdrehen, jedoch
ohne aufzudriicken, wodurch man sie so fein erhilt, dafs
sie sich einer Nadel vergleichen lifst. Freilich darf man
dann bei dem Zeichnen auch nicht sehr aufdriicken, um sie
nicht abzubrechen; noch mehr aber hat man sich davor zu
hiiten, wie ebenfalls Anfinger hiufig zu thun pflegen, die
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Spitze im Munde anzufeuchten, indem solches Befeuchten
den besten Bleistift verdirbt und noch den Nachtheil hat,
dafs sich die Striche schwieriger wegwischen lassen.

Ein anderes Zeichnenmaterial ist die schwarze Kreide.
Sie dient nur dazu, Skizzen zu machen, da man die mit
ihr gefertigten -Zeichnungen nur schwierig coloriren kann;
indessen ist sie doch recht brauchbar, um in der Geschwin-
digkeit eine Zeichnung nach Schatten und Licht avszufiih-
ren, besonders wenn man sich dabei des Wischers bedient.
Auch hier braucht man eine weichere und hirtere Sorte.
Die Pariser Kreide von Conté hat bereits einen solchen Ruf,
dafs man eine andere gar nicht empfehlen wird. Was das
Spitzen der Kreide betrifft, so darf diefs nicht auf die
Weise, wie bei dem Bleistifte vorgenommen werden, son-
dern man muls riickwirts schneiden, wobei man nach und
nach eine recht schone Spitze erhilt. Wollte man so, wie
beim Bleistift verfahren, so wiirde man die Spitze nur im-
mer abbrechen. Das weitere Spitzen auf der Feile bleibt
aber dasselbe, wobei sich iibrigens von selbst versteht, dals
man eine besondere Feile fir die Kreide haben mufs. Die
weiche Kreide wird hier weniger zur Anlage, als vielmehr
zum Wischen gebraucht.

Da wir eigentlich blofs vom Blumenmalen reden, so
konnen wir die Kreidezeichnung nur beiliufig beachten, in-
dem sie fiir unsern Zweck nur zu Skizzen dienen soll; wenn
man aber reine Kreidezeichnungen beabsichtigt von feiner
Ausfithrung, so macht man die Anlage mit Reilskohle, weil
diese sich leichter wegwischen lifst, als Bleistift und Wiber-
diefs nicht, wie dieser, den Nachtheil hat, dafs die Kreide
schwierig darauf haftet. Man kann sich diese Reilskohle
selbst bereiten, wenn man fingerlange und eben so dicke
Stiickchen Linden- oder Birkenholz zusammenbindet, dann
einen guten Finger stark mit Thon umgiebt, trocknen lilst,
die etwa entstandenen Fugen wieder mit Thon zustreicht,
und wenn sie trocken sind, das Ganze durchglitht.

Gewischie Kreidezeichnungen herzustellerr, welche ein-
farbiger Aquarell - Malerei sehr #hnlich gemacht werden
konnen, dazu bedarf man der sogenannten Wischer. Man
hat diese theils von Papier, theils von Leder. Zu den er-
stern nimmt man ein etwas starkes Druckpapier, noch besser
ungeleimtes Velin, sogenanntes Druck-Velin, schneidet dar-
aus einen handbreiten Streifen und wickelt ihn so dicht als
moglich zu einer Rolle, wobei die Hauptsache ist, dals in
der Mitte durchaus keine Hohlung bleibt, wie dies dem
Anfénger fast immer zu passiren pflegt; dann leimt man
den dufsersten Rand auf und umwickelt die Rolle mit einem
Faden, den man spiter, wenn der Leim gefafst hat, wieder
wegnimmt; man schneidet dann mit einem scharfen Messer
eine Spitze daran und macht diese mit einer neuen, reinen
Feile noch feiner und etwas rauh.

Eine besondere, erst in der neuern Zeit aufgekommene
Art von Kreide ist die Tuschkreide, so genannt, weil man
die mit ihr gemachten Zeichnungen mit Farben coloriren

und ausmalen kann *); es ist eine Art lithographische

") Sie ist zu haben in Gotha bei E. W, Arnoldi Séhnen und
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vclr(h_cnt fir manche Zwecke bekannter zu sein, als sie zu sein
scheint.
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Kreide, welche sich in der Wirme biegen und driicken lilst,
welshalb man sie am besten in den sogenannten Kreidehal-
ter von Messing falst. Sie wird eben delswegen nicht, wie
die andern, durch Schneiden gespitzt, sondern man driickt
die Spitze, indem man sie vorher mit warmem Wasser er-
weicht hat.  Sie erfordert iibrigens eine sichere Hand,
denn die mit ihr gemachten Striche lassen sich nicht wie-
der wegnehmen.

Anfinger und Meister machen mitunter einen Strich,
den sie wieder wegwiinschen, welches mit verschiedenen
Hiilfsmitteln bewirkt wird.

Um Bleistiftlinien wegzuwischen, bedient man sich be-
sonders in Frankreich hiufig der Abschnitzel von weichem,
weifsem Handschuhleder (Dolage); man kauft sie bei dem
Handschuhmacher ; sie greifen das Papier nicht so stark an,
als das elastische Harz, nehmen aber auch die Linien nicht
so gut weg.

Das elastische Harz oder Kautschuk muls weich
und etwas dick sein; man thut wohl, es aufserdem noch be-
sonders in warmes Wasser zu weichen, dadurch aber auch
noch zu reinigen. Es dient nur zum Wegnehmen der Blei-
stiftlinien, indem es mit der Kreide vielen Schmuiz macht.

Kreidelinien wegzunehmen, bedient man sich besonders
der Semmel (an manchen Orten auch Weifshrodt genannt);
sie darf jedoch nicht ganz frisch sein, sondern nur noch
g0 weich, dals sich das Innere oder die Krume zu Kigel-
chen zusammendriicken lifst. Die bei dem Wischen mit
derselben entstehenden Kriimelchen mufs man mit dem
Barte einer feinen Rabenfeder entfernen.

§. 15. Fir den Blumenmaler sind ferner die Farben
unentbehrlich. Man hat derselben eine Menge fiir die
Aquarell -Malerei, indessen sind viele davon theils entbehr-
lich, theils nicht einmal brauchbar. Zu den letzten geho-
ren besonders die Ocker- und sonstigen Erdfarben, iiber-
haupt alle die, welche sich im Wasser nicht genug auf-

losen.
Als Hauptfarben fiir den Blumenmaler geben wir fol-
gende an: Indigo, — Berlinerblau, — und zwar die

feinste Sorte Pariserblau, — Ultramarin, — Ko-

baltblau oder sogenanntes Thenardsblau, welches den |

Ultramarin ersetzt, — Sepia, — chinesische Tusche,
— gebrannte chinesische Erde, — Gummi-Gutt,
— Indisch Gelb, — Karmin, — Safran, — Terra
di Siena, — Bleiweifs — und Zinnober.

Als ergiinzende Farben,
sind, gelten: gelber Lack, Karminlack, Drachen-
blut, Saftgrtin, persisch Roth, Gallenstein, ge-

“firbte Sepia und Neutralfarbe.

Wir haben schon oben erwihunt, dals man fast alle
diese Farben ganz fertig bereitet in den sogenannten Tusch-
kasten erhilt; wir stehen daher davon ab, die Bereitungs-
arten aller mitzutheilen, denn man kauft in jedem Falle
selbst den theuersten englischen Tuschkasten von Acker-
mann wohl um das Dreifache wohlfeiler, als wenn man sich
dieselbe Quantitit Farben selbst bereiten wollte; wberdiefs
wird der Laie, der mit dem Geschiifte nicht vertraut ist,
doch die Farbe nie so rein und schon bekommen, als er

welche allenfalls cntbchrlicll|

»
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sie als Tifelchen kauft. ~ Ueberdiefs hat man jetzt den
Vortheil, dafs man nicht einen ganzen Kasten zu kaufen
braucht, in welchem sich vielleicht Farben befinden, deren
man nicht bedacf, sondern man kann, wenigstens in grofsern
Farbenhandlungen, wie die oben angegehene, auch einzelne
Tiéfelchen bekommen. :

In der neuern Zeit hat man auch noch eine besondere
Art von Farben in England verfertigt, welche unter dem
Namen Honigfarben verkauft werden und leichter aufzu-
losen sind, als die gewohnlichen Tusche.

Aus dem eben angegebenen Grunde erwihnen wir nur
derjenigen Farben besonders, welche als Tuschen nicht
vorzukommen pflegen, oder welche doch fiir unsere Me-
thode in dieser Gestalt nicht passen wiirden: dies ist der
Safran und der Karmin.

Der Safran ist nichts anders, als der Griffel des Herbst-
safrans (Crocus sativus). 'Wie man denselben im Handel
bekommt, ist er mehr oder weniger gut und mitunter ver-

filscht. Man mufs ihn daher vor allen Dingen nicht etwa
gemahlen, sondern ganz kaufen, und zwar sogenannten

ausgesuchten; hat man bei einer grofsern Handlung die
Wahl, so nehme man osterreichischen, welcher besser ist, als
der franzosische, und wihle immer den theuersten. Aus
diesem suche man nun selbst die vollkommensten Griffel
von feurigster Farbe aus. Man iibergiefse dieselben in
einem Flaschchen mit reinem Regenwasser und stelle es
an einen warmen Ort, doch nicht in die Sonne, so ver-
stopft, dafs durchaus kein Staub hineinfallen kann; man
lasse es so lange stehen, bis das Wasser recht dunkel oran-
geroth geworden ist, seihe es dann durch feines Flielspa-
pier und dunste es, vor Staub verwahrt, in einem Schilchen
ein. Man kann es zwar auch fliissig aufbewahren, dann
aber hat man die Mischung nicht so in seiner Gewalt, be-
sonders beziiglich der dunklern Tinten. Diese Farbe dient
besonders dazu, um mit Karmin ein Scharlachroth zu bilden.

Der Karmin wird zu unserm Gebrauch auf zweierlei
Art hergestellt, einmal, um mit dem Safran vermischt zu
werden, dann aber, um allein seine Anwendung zu finden.

Man nimmt etwas ganz feinen Karmin *, fein gerie-
ben, und giefst 15 — 20 Tropfen Regenwasser darauf,
und am andern Morgen drei bis vier Tropfen fliichtigen
Salmiakgeist, worauf man das Ganze wohl schuttelt und in
einem Glaschen gut verstopft hilt.

Die andere Bereitung unterscheidet sich nur dadurch,
dafs man auf dieselbe Quantitit Xarmin 15 — 20 Tropfen
Salmiakgeist giefst und erst beim Malen selbst denselben
{ mit Wasser verdiinnt.

} Mit den vorstehend genannten Farben wird man ganz
|gut auskommen, da sich mit denselben eine unendliche
Menge Mischungen herstellen lassen. Fiir diejenigen, wel-
chen die Neutralfarbe unbekannt ist, wollen wir nur noch

*) In unserm franzisischen Originale von Pascal steht fiir
neinen Frank,” wonach sich denn das Gewicht nicht bestimmen
lifst, da die Preise des Karmins so sehr verschieden sind; nach
andern Angaben soll man 1 Quentchen Karmin, und eine halhe
bis ganze Unze Snlmiakgcist nehmen. Je weniger man von dem

letztern zusetzt, desto dunkler wird die Farbe.




1

bemerken, dafs sie blofs defswegen so genannt wird, wcil‘/
sie sich als Schattenfarbe mit jeder andern vertrigt. Sie|
ist eigentlich eine Art Schwarz, wenn sie auch nicht als
reines Schwarz in den Ackermannschen Farben erscheint,
wo sie vielmehr etwas Violett sich zeigt. Man setz( sie
ganz einfach aus dem dunkelsten Roth, etwa Karminlack,
dem dunkelsten Gelb, ungebrannter Terra di Siena und
dem dunkelsten Blau (Pariser) zusammen. Es ist jedoch
nothwendig, die Mischung durch allmihliges Zugeben der
oder jener Farbe ins Schwarze zu treiben, indem man na-
mentlich vom Roth und Blau viel weniger bedarf, als von
dem Gelh.

Zweites Capitel.
Vom Zeichnen.

§. 16. Das Zeichnen ist der Grund von Allem. Wer
zu zeichnen versteht, dem wird das Malen nicht schwer
fallen. Dies ist ein Grundsatz, den man denjenigen nicht
genug einprigen kann, die, indem sie Aquarellmaler zu wer-
den wiinschen, das Zeichnen als eine langweilige und fast
unniitze Arbeit betrachten. ~ Aller Anfang ist allerdings
schwer, aber oft liegt es an nichts, als an einem guten
Willen, der mit Ausdauer bekanntermafsen alle Hinder-
nisse iiberwindet. So wie man lebhaftes Interesse an einem
Gegcnstande nimmt, und so fern man sich nicht selbst un-
terrichtet, der Lehrer den Fleils aufzumuntern weils, wer-
den auch die schweren Anfinge bald uiberwiltigt sein. Fiir
denjenigen, der sein eigener Lehrer sein muls, hier nur ei-
nige wenige leitende Worte. ; :

. 17. Er lese zuerst unser Buch durch, um sich mit
dessen Inhalte und dem Gange der Sache bekannt zu ma-
chen, dann, nachdem er dem ersten Capitel gemils seine
Materialien zusammengebracht und hergestellt hat, studire
er, bevor er beginnt, das gegenwirtige Capitel genau durch,
und copire mittelst Croquirpapier, von dem gleich die Re-
de sein wird, sowohl die einfachern als iiberhaupt alle Zeich-
nungen des Werkes. Schon dadurch wird die Hand einiger-
mafsen geiibt werden, dann nehme er dimnes Briefpapier,
welches die Gegenstinde weniger durchscheinen lifst und
copire abermals. Hierbei kann es nicht fehlen, dafs man-
che Linien unrichtig werden, daher verbessere er diese
nach dem Originale aus freier Hand. Jetzt wird das Zeich-
nen schon mehr Interesse erregen.

Uberhaupt, wenn man das Blumenmalen anfingt, so
wird man immer zuerst. durch den Reiz der Farben gefes-
gelt, dariiber vergilst man die Wichtigkeit der Zeichnung
und beeilt sich, zu malen, ehe man zeichnet; ist man aber
darin erst zu einigen Kriften gekommen, so fingt es an,
wahres Vergniigen zu machen, man fihlt den ganzen Werth
einer Zeichnung, und hat man eine solche fein und kriftig
ausgefilhrt, so bedauert man gewissermafsen, ihre eigen-
thitmliche Shonheit durch den Glanz der Farben zu ver-
dunkeln.

§. 18. Um gut zeichnen zu lernen, mufs man zuerst
zweierlei Zeichnungen unterscheiden, die geometrische und

die perspectivische. Die erstere zeigt den Gegenstand
gleichsam als eine Fliche mit Linge und Breite, z. B. wenn
man ein Blatt flach auf das Papier legt und den Rand des-
selben mit einem Bleistifte umreilst, so hat man eine geo-
metrische Zeichnung des Blattes; aber wie sehr weicht diese
von der perspectivischen Zeichnung desselben Blattes ab,
wenn man dasselbe von irgend einem Punkte aus in mehr
oder minderer Entfernung betrachtet, und in den verschie-
denen Richtungen, welche ein Blatt an dem Stengel hat
oder nimmt. Gesetzt, man hitte einen Stengel vor sich, an
welchem mehrere entgegengesetzte eirunde Blitter vertheilt
| wiren, und man betrachtete denselben, so ihn vor sich hin
| haltend, dafs die Mitte desselben mit dem Auge in einer
Jlli’)he wire, so wiirde man kaum die untern Blitter und die
{obern als reine Ovale vor sich sehen, die mittleren dagegen
| wiirden fast als Linien erscheinen. Wire  noch iber-
diefs das Blatt gezackt, so wiirden die Zacken bald ganz
erscheinen, bald ganz verschwinden u.s.w.; wir bitten, dar-
iiber unsere Tafeln zu vergleichen, auf denen sich genii-
gende Beispiele zur Erlduterung finden.

§. 19. Mag man irgend eine Pflanze oder deren ein-
zelne Theile, Zweige, Blithen, Blitter, so perspectivisch
mit einigen Linien und schwacher Angabe der Schatten ge-
zeichnet haben, nur um den augenblicklichen Eindruck, die
Stellung u. s. w. festzuhalten, so heifst diefs eine Skizze;
sie ist nur eine Andeutung dessen, was spiter hei besserer
Ruhe und Mufse Vollendetes daraus werden kann; sie ist
eine farbige Skizze, wenn auch die Farben, wenigstens
im Allgemeinen angedeutet sind, d.h. zum Beispiel, wenn
bei einer sechsblittrigen Blumenkrone nur ein Blatt colo-
rirt ist, wenn von den Stengelblittern nur eins mit dem
ihm eigenthiimlichen Griin iiberfahren wurde w.s.w. Man
mag dergleichen fur etwas Unvollkommenes halten, aber oft
ist es nicht moglich, anders zu arbeiten. Der Reisende in
fernen Wellttheilen, der viele tausend Gegenstinde zu be-
obachten hat, und sie wenigstens mit ihren richtigen Far-
ben darstellen will, hat kein anderes Hiilfsmittel als solche
Skizzen. Die genauere Ausfithrung bleibt ibm dann in der
Heimath, wenn cr die getrockneten Exemplare mit seinen
Skizzen vergleicht. Ja noch mehr, auch oft in der Hei-
math sieht man sich bei eifersiichtigen Garteninspectoren,
die immer nur alles Neue und Hiibsche fiir sich behalten
wollen und firchten, dafs es ohne ihren glorreichen Namen
in die Welt komme, zu solchen — Diebstihlen, wie es die
Herren nennen, genothigt, wie es denn wirklich dem Ver-
fasser dieser Zeilen so gegangen ist, ungeachtet er blofs
Liebhaber war, und seine ganzen Verhiltnisse eine Benut-
zung eines solchen Diebstahls nicht zuliefsen. Aber noch
in einem andern Falle werden solche Skizzen hiochst nothwen-
dig, wenn es sich nimlich darum handelt, in kurzer Zeit etwas
fir die Wissenschaft Erspriefsliches zu liefern. Wir haben
schon in der Einleitung erwihnt, dals ein Blumenmaler zu
gleicher Zeit Botaniker sein misse; hat nun der Letztere
als solcher es unternommen, in moglichst kurzen Zeitriu-
men ein gepaues und schones Werk den Pflanzenkennern
und Liebhabern vorzulegen, so kann man ihm nicht zumu
then, dafs er zu jedem zu fertigenden Kupferstiche, Stein




drucke u.s. w. ein vollkommen ausgefilhrtes Gemilde vor-
lege; es geniigt, wenn eine Bliithe, vielleicht auch zwei,
ein Blatt, ein Stick Stengel u.s. w. vollkommen ausge-
fihrt sind; nach diesem Muster hat dann der Kupferste-
cher, der Lithograph, dem die Botanik freilich auch nicht
fremd sein darf, sowie die Kunst des Zeichuens im vollen
Umiange, die Sache weiter auszufiihren *).

§. 20. Nach der Skizze folgt die Ausfithrung. Wenn
bei jener nur mit wenigen Strichen, vielleicht mit nur theil-
weis verstirkten Umrissen, wie unsere Tafeln dies zeigen,
der Gegenstand dargestellt wurde, so wird er hier feiner,
zarter, vollkommener behandelt. Diese Behandlungsweise ist
aber eine sehr verschiedene. Geschicht die Ausfithrung
mit trockner Farbe, als mit Bleistift, Kreide und Tusch-
kreide, so pflegt man in der Regel zu schraffiren, d. h.
mit mehr oder weniger einander geniherten, stirkern und
schwiichern Linien die Schatten anzugeben. Man kann auch
mit dem Pinsel schraffiren, doch erscheint dies immer mehr
oder weniger hart, im Vergleich zur Behandlung @ 7’ Aqua-
zelle, wo auch die einfarbigen Farben immer zart in einan-
der verfliefsen.

Bei dem Schraffiren gilt als Grundsatz, dafs man im-
mer der Lage des Gegenstandes und dem Baue desselben
folgen mufs.. Wollten wir diesen Grundsatz durch Beschrei-
bungen auseinandersetzen, so miifsten wir Bogen voll schrei-
ben, doch wiirde es unsern Lesern nicht so deutlich wer-
den, als wenn wir sie auf unsere Tafeln verweisen.

Aber auch mit trocknen Farben braucht man nicht
immer zu schraffiren, oder indem man die Schraffirung
ganz schwach hilt und die Striche mehrfach itbereinander
legt oder auch den Bleistift, die Kreide immer in kleinen
Kreisen bewegt, erlangt man eine Weise der Darstellung,
die dem Verwaschenen sehr nahe kommt.

Noch mehr ist dies bei dem sogenannten Wischen der
Fall. Man schabt zu dem Endzweck etwas Bleistitt oder
Kreide auf etwas weiches Handschuhleder, reibt und wischt
den Wischer darauf herum und streicht ihn auf einem Stiick-
chen Papier wieder so weit ab, dals er eine gleichmiifsige
schwache Farbe hergiebt. Nun macht man mit ihm die er-
ste Schattenanlage und verstiirkt dieselbe entweder durch
mehrmaliges solches Wischen, oder indem man durch sanfte
Schraffirstriche mehr Farbe auftrigt, die man dann weiter
verwischt.

Mit der Tuschkreide lifst sich fur schraffirend zeich-
nen; doch bei richtiger Handhabung kann man mit ihr
leichter, als mit der andern, die Schraffirung so in einan-
der verflielsend machen, dafs sie dem Gewischten i#hnlich
wird. Was die Ausfithrung mit dem Pinsel betrifft, so kann
dieselbe theils nach der Weise der Aquarell-Malerei gesche-
hen, wozu wir keine besondere Anweisung geben, da man
ganz so verfihrt, wie weiter unten mit bunten Farben zu
arbeiten gelehrt werden wird, nur dafs man sich einer ein-

*) Verfasser dieses fiihrt als Beispiel die vortrefflichen, grifs-
tentheils yom Herrn Hofrath Reicnexsacm in Dresden selbst
nach der Natur gefertigten Zeichnungen zu dem Kupferwerke
s Plantac criticae”® an, nach welchen Zeichnungen er selbst in
Kupferstich gearbeitet hat.
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zigen Farbe bedient, oder man arbeitet schrafficend. Bej
dem Schraffiren mit dem Pinsel mufs man eben so wie bej
der andern Manier immer mit der schwichsten Tinte anfan-
gen, wie eben auch weiter unten gelehrt werden wird, und
erst nach und nach bringt man die Kraft hervor, indem
man die Schraffirung mehrmals mit derselben Farbe iibergeht,
wodurch die Behandlung sanfter und weicher erscheint oder
man nimmt auch nach und nach eine stirkere Farbe. Der
Anfinger wird an unsern schwarzen Tafeln hinlingliche Bei-
spiele finden, um das eben Gesagte zu verstehen.

Als Farbe zur Ausfithrung zu solchen cinfarbigen Ma-
lereien empfehlen wir die Sepia.

§. 21. Bevor der Anfinger zum Zeichnen nach der
Natur tibergeht, ist ihm zu rathen, dafls er sich erst hin-
linglich nach guten Mustern ithe. Man fragt im Allgemei-
nen, ob es gut sei, sofort auch beim ersten Anfange nach
der Natur zu zeichnen, und es giebt einige Lehrmeister,
welche allerdings diese Methode befolgen. Ohne uns auf
cine strenge Untersuchung und Beantwortung dieser Frage
einzulassen, wollen wir indessen doch Einiges dariiber be-
bemerken.

Das Zeichnen nach der Natur, und namentlich der Blu-
men, ist gewissermalsen eine Art Schopfung, eine Idee,
die man in derselben Zeit wiedergeben will, als eine Sa~
che, die man nachzuahmen beabsichtiget. Um aber eine
Idee wiederzugeben, muls man sich darither auszudriik-
ken wissen, und nur durch die Gewohnheit, auf diese
Weise seine Ideen Anderen mitzutheilen, bildet man sich
eine bestimmte Art der Darstellung. Wenn aber wihrend
der Darstellung die ganze Aufmerksamkeit durch rein prak-
tische Schwierigkeiten abgezogen wird, so weils man nicht,
was man macht und wird noch weniger zu einem Urtheile
daritber kommen, wie man es hiitte besser machen konnen.
Sowie Derjenige, der einen Gedanken niederschreiben will,
diesen immer wieder verlieren wird, wenn er sich mit der
Zeichnung der einzelnen Buchstaben abmithen mufs, so wird
es auch dem Zeichner gehen. Der Anfinger, der nach der
Natur zeichnet, und als einziger Richter seiner Arbeit kei-
nen Vergleichungspunkt weder iiber die Mittel, noch iiber
die Resultate hat, miifste im Stande sein, selbst zu urthei-
len, was er indessen nur durch seine Erfahrungen konnte,
die ihm eben iiberall abgehen; aber durch Copiren guter
Originale wird seine Hand fest, sein Blick sicher, und wenn
er dann nach der Natur arbeitet, so treten ihm keine
Schwierigkeiten mehr in den Weg, die Darstellung, die er
beabsichtigt, auch wirklich zu erreichen. Hieraus mag
denn Jeder selbst abnehmen, welcher Weg der zweckmi-
fsigste sein mochte.

§. 22. Um sich aber das Erlernen des Zeichnens
moglichst zu erleichtern, iibe man sich zuerst, wie oben
angegeben, mittelst des Durchzeichnens, bis die Hand ei-
nige Fertigkeit, die verschiedenen Linien zu bilden, er-
reieht hat. Ist dies der Fall, so versuche man es auch mit
dem Pinsel, wobei man aber Anfangs nur zarte Linien ma-
chen mufs, weil man damit am ersten eine gute Pinselfiih-
rung erreicht, indem man gendthigt ist, den Pinsel so Jeichg
als moglich zu fithren, dies aber gerade das Schwierigste
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bei der Sache ist.  Uberhaupt gewohne man sich an eine
leichte Hand, welche deflswegen keineswegs die Festigkeit
ausschlielst. Anfinger haben in der Regel den Fehler, dafs
sie zu hart aufdriicken, wobei denn jeden Augenblick
die Spitzen des Bleistiftes oder der Kreide abbrechen, der
Pinsel grobe, ungleich breite Striche macht. Man halte
weder Stift noch Pinsel kurz, auch ein gewdhnlicher Feh-
ler, sondern lasse beides wenigstens 1} bis 2 Zoll vor den
Fingern vortreten, denn man gewinnt dadurch eine hessere
Ubersicht der Spitze und ihres Laufes. Krst nachdem man
auf diese Weise die Hand gehorig eingeiibt hat, versuche
man, aus freier Hand eine andere gute Zeichnung zu copi-
ren. Auch hier diirfen Schwierigkeiten nicht abschrecken,
nicht etwa, als ob wir damit sagen wollten, dafs der An-
finger gleich schwierige Gegenstinde vornehmen solle, son-
dern wir meinen gerade das Gegentheil. In der Regel
namlich finden Anfinger die einfachsten Dinge, welche .sie
zuerst vornehmen sollten, z. B. verschiedene Blitter- und
Bliithen-Umrisse, zu einformig und langweilig und greifqu
defshalb nach schwierigern, oft gar ausschattirten Vorlege-
blittern, die nicht selten der allzugefillige Lehrer, wenn
sie einen solchen haben, auch verabfolgen lifst; dadurch
aber wird gerade der Grund zum Verderben gelegt, und
diejenigen, welche auf solche Weise die Sache erlernen,
bleiben in der Regel Stiimper, wie man sich in allen Schu-
len wird iuberzeugen konnen, in welchen der Lehrer, um
es mit den lieben Ziglingen nicht zu verderben, solcherge-
stalt ihren Wiinschen nachgiebt,

Erst wenn der Lernende so weit ist, dafs er seine Ma-
terialien und sein Werkzeug gehorig zu handhaben weils,
fange er an, nach der Natx.u- zu zeichnen. KEs ist dab(_:i nicht
nothig, dafs er auch bereits zu malen verstehe. Wir wol-
len hier eben so den Stufengang fiir das Zeichnen ange-
ben, wie es weiter unten fiir das Malen geschehen soll.

Das Zeichnen nach der Natur ist wohl immer der
Zweck aller Derjenigen, welche sich iiberhaupt dem Blu-
menmalen widmen. Man braucht dazu keine andern Hiilfs-
mittel, als die bereits angegebenen, aber man mufs sich
neue Ideen schaffen. Es geniigt nicht mehr das blofse Be-
greifen, es bedarf eines gewissen Gefiihls, man mufs sehen,
das Gesehene in der Idee gleichsam verarbeiten, bevor man
sich an die Ausfilhrung begiebt. Bei dem Zeichnen nach
einem sogenannten Vorlegeblatte oder Originale unterwirft
man sich allen Erfordernissen einer strengen Nachahmung ;
bei dem Zeichnen nach der Natur unterwirft man diese
gleichsam der schaffenden Kraft, welche sie darstellen will.

Bei dem Zeichnen nach der Natur mufs das Studium
vor Allem auf die Wahl des Gegenstandes und auf die Weise,
ihn aufzustellen, gerichtet sein. Diese beiden Punkte sind
sehr wichtig und geben in gewisser Hinsicht den Malsstab
fiir das Talent des Malers ab. Ist ein Gegenstand schlecht
gewihlt, so sieht man daraus, dals der Maler keinen rich-
tigen Begriff von Schonheit der Formen und der Farben
hat; ist er schlecht gestellt, so macht dies seinem kiinstle-
rischen Geschmacke wenig Ehre.

Wenn wir zwei Rosen betrachten, wie sie uns zufillig
in die Hand fallen, go werden wir bald sehen, welche als
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die vollkommenste vorgezogen werden mufs. Nach dieser
Priifung miissen wir die beste Stellung fir dieselbe aufsu-
chen.  Sie zeigt sich vielleicht im Ganzen und nach der La-
ge ibrer Blumenblitter am besten, wenn man sie ziemlich
von vorn betrachtet (en fage), oder sie erscheint schioner
nur von der Seite (en profil) gesehen, vielleicht auch sogar
giebt die hintere Seite die malerischste Darstellung; dariiber
mufs eben der Geschmack entscheiden, und man mufls end-
lich diejenige Stellung wiihlen, welche die schonste Harmo-
nie der Linien, gleichsam eine gliickliche Unordnung, ohne
Verwirrung, eine gelillig ausgesprochene Bildung zeigt, und
besonders auch deutlich ausgesprochene Lichter und Schat-
ten, welche keinen Zweifel daritber lassen diirfen, was man
hat darstellen wollen.

Wir haben davon gesprochen, dafs von zwei Rosen
eine die vorziiglichere sein diirfte; damit ist jedoch nicht
gesagt, dafs sie auch der Darstellung werth wire, denn
auch unter zwanzig wird man kaum eine einzige finden,
die nicht irgend etwas zu wiinschen iibrig liefse; daher ge-
wohne man sich bei der Wahl eines Vorbildes, herauszufin-
den, was schlecht oder gut, was gut und was besser ist!

Was das Praktische betrifft, so muls man die Blumen
in die Hohe des Auges stellen, das Licht soll von der lin-
ken Hand herein fallen und etwas von oben herab; der
Rahmen aber, auf dem man zeichnet, mufs etwas tiher das
Fenster, vor dem man arbeitet, hinaus geriickt werden,
damit man das Licht etwas Weniges hinter sich habe. Diese
Bemerkungen sind keineswegs gleichgiiltig, weil sich je nach
der Beachtung derselben das Vorbild anders darstellt. Die
Ausfithrang ist ibrigens eben so, als ob man nach einem
Vorbilde zeichne; man giebt zuerst, wie gewohnlich, mit
leichtem Umrifs die Stelle an, wohin die Blume kommen
soll, jedoch beachte man, dafs man sie etwas grofser halte.

Gleich wie bei der Ubung nach Originalen, fange man
auch hier mit leichten, einfachen Gegenstinden an, und
nur erst, wenn man diese durchgiingig geniigend darstel-
len kann, gehe man zu schwerern iiber. Man glaube iibri-
gens nicht, dafs solche leichtern und einfachern Anfinge
verloren sind, man wird sie spiterhin immer benutzen kon-
nen, indem man sic auf mancherlei Weise zusammenstellt,
und sie so den Ubergang zu grofsern Compositionen bilden
lifst. Da aber jeder Mensch sich gern iuber seine Fort-
schritte freut, das Gedichtnils aber nicht immer sehr tren
ist, so versiume man nicht, auf jedem Versuche die Zeit
anzuzeigen, wenn er gemacht wurde. Wir sehen bei die-
ser Bemerkung Manchen licheln, namentlich wohl einen
Meister, der seine gegenwirtigen Werke beschauend, sol-
che Blittchen nur des Wegwerfens werth achtet, aber jeder
denkende Mensch wird gern auf die Vergangenheit zuriick-
blicken, um aus derselben Nutzen fiir die Gegenwart zu
schopfen.  Betrachtet man nun so eine Sammlung fritherer
Zeiten, so wird man bald raschere, bald langsamere Fort-
schritte finden; man fragt sich dann, was wohl die Veran-
lassung gewesen ist, lernt sich selbst hesser daraus kennen,
sucht iiblen Einfliissen aus dem Wege zu gehen, und den
eigenen Schwiichen zu begegnen.

Noch eine Warnung fiir den Anfinger miissen wir hier
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aufnehmen. Wenn er nimlich ein Vorbild nicht ganz voll-
kommen findet, so kommt er vielleicht in Versuehung, das-
selbe verbessern zu wollen; es ist aber sehr zu wiinschen,
dafs er dies nicht thue, sondern sich Anfangs streng an die
Natur halte, und nur immer moglichst vollkommene Vorbil-
der wihle, das Verbessern unvollkommener aber auf die Zeit
verschiebe, wo sein Geschmack besser ausgebildet, Hand
und Auge mehr geiibt sind.

§. 23. Bei dem Zeichnen nach der Natur kommt man
vor Allem in den Fall, der Perspective zu bedurfen, wenig-
stens wird man viel leichteres Zeichnen haben, weil man
besser sieht, wenn man die Perspective genauer kennt.
Wir meinen damit nicht sowohl die sogenannte sentimentale
oder Luftperspective, sondern die eigentliche geometrische.
Da es aber nicht Jedermanns Sache ist, dieselbe vollkommen
zu studiren, so wollen wir nur einige Hauptsitze derselben
hier mittheilen, welche allenfalls fiir den Blumenmaler ge-
niigen mogen. Am leichtesten wird man die Sache begrei-
fen, wenn man sie praktisch beginnt. Man stelle also vor
sich senkrecht eine Glastafel und betrachte durch dieselbe
einen Linter ihr stehenden Gegenstand; man richte es da-
bei so ein, dafs die Mitte desselben auf die Mitte der Ta-
fel trifft, und wenn man sich von dem Auge nach der Ta-
fel eine gerade, horizontale Linie dichte, diese gerade auf
diesen Punkt, den Augenpunkt aufstiefse. Man ziehe
durch diesen Augenpunkt in Gedanken eine wagerechte Li-
nie, den Horizont, welcher mit dem untern Rande der
Tafel, mit der Grundlinie, gleichlaufend sein wird. = Alle
senkrechten Linien hinter der Tafel werden auch als solche
auf der Tafel erscheinen, nicht so die von der Grundlinie
gerade nach dem Hintergrunde auslaufenden; denn wie diese
auch auf der Grundfliche gleichlanfend sein mogen, immer
werden sie sich auf der Tafel nach dem Augenpunkte zu-
sammenneigen, und zwar die unterhalb des Horizontes auf-
steigend, die oberwirts herabsteigend. Noch auffallender
aber erscheinen Kreise und eckige Figuren, je nachdem sie
in der Mitte oder unter der Augenlinie, oder seitwirts von
derselben auf der Grundfliche aufliegend oder in verschie-
dener Hohe gedacht werden.

Wir gehen nicht weiter iiber diesen Gegenstand, son-
dern iiberlassen es unsern Lesern, durch Vergleichung der
Tafeln und durch eigne Ubung sich niher zu belehren.
Sie werden daraus bald erkennen, wie man, einmal in den
Regeln bewandert, dann genauer sehen wird, so dafs, wenn
man den geometrischen Umrifs, z B. eines Blattes kennt,
und die Lage desselben hinter der Tafel, man auch schon
die Figur desselben, wie sie sich perspectivisch darstellen
mufs, wird zeichnen konnen, ohne selbst das Blatt in die-
ser Lage zu sehen.

Wie viel leichter aber wiirde es sein, mit solchen
Kenntnissen ausgeriistet das Zeichnen zu beginnen, da man
immer das: Warnm? weifs. Was die sogenannte Sentimen-
tal- oder Luftperspective betrifft, so beruht dieselbe darauf,
dafs ein Gegenstand in der Ferne geschen, in seinen Kin-
zelnheiten weniger deutlich erscheint, als in der Nihe be-
trachtet, eben sowie er nach der geometrischen oder Lini-
enperspective desto kleiner erscheint, je weiter er sich von

der Tafel entfernt. Auch hier versuche man, sich die Sa-
che durch Ubung deutlich zu machen; man stelle in ver-
schiedenen Entfernungen hinter einander mehrere Blumen
derselben Art auf, und lasse das Auge unverriickt sie nach
einander betrachten, so wird man bald finden, wie man an
der nichsten alle ¥inzelnheiten und lebhaftere Farben un-
terscheidet, indessen die erstern bei den entferntern sich
mehr verlieren, die letztern matter erscheinen.

§. 2. Man hat auch manche Erleichterungen des
Zeichnens erfunden, welche theils einfacher, theils zusam-
mengesetzter sind, die wir indessen Denjenigen nicht vor-
enthalten wollen, welche nicht gern harte Niisse knacken.

Das erste, einfachste und zweckmaifsigste Mittel ist der
Spiegel; man stelle den zu zeichnenden Gegenstand so vor
einen Spiegel hin, dals er die zu zeichnende Scite dem
Spiegel zukehrt, und arbeite dann nicht nach der wirkli-
chen Natur, sondern nach deren Abbilde im Spiegel.

Was die nachfolgenden Erleichterungsmittel betrifft, so
bemerken wir, dals sie eigentlich fiir Diejenigen bestimmt
sind, welche in moglichst kurzer Zeit ganz treue Zeichnung
sich verschaffen wollen.

Wir erwihnen zuerst der sogenannten Glastafel, d. h,
einer in einen Rahmen gefalsten Glastafel, vor welcher in
einiger Entfernung eine stellbare Leiste mit einem kleinen
Loche zum Durchsehen angebracht ist. Man stellt den Ge-
genstand hinter die Tafel und macht auf diese die Umrisse
mit schwarzer Tusche, der man etwas Ochsengalle zusetzt,
indem man einzig nur durch das kleine Lochelchen der Lei-
ste schaut.

Dieser Apparat ist umstindlich, man hat immer die
doppelte Mithe, von der Glastafel wieder die Zeichnung
durchzuzeichnen. Es ist zwar in der neuern Zeit ein Ver-
fahren vorgeschlagen worden, solche Zeichnungen durch
Abdruck aufs Papier zu bringen, indem man dieselben mit
Qelfarbe macht, dann ein ganz schwach angefeuchtetes Pa-
pier auflegt und mit einem Falzbein sanft darauf hinfihrt;
indessen gerathen solche Abdriicke selten rein und erschei-
nen iberdies verkehrt.

Der sogenannten Camera lucida von WoLLasTON miissen
wir hier auch erwihnen, konnen sie jedoch nicht preisen,
da einmal das Zeichnen durch dieselbe sehr viel Ublmg er-
fordert, andern Theils die Zeichnung immer verkleinert er-
scheint. Auch ist dieser Apparat schwer und ziemlich kost-
spielig.

Besser ist das SomueriNesche Spiegelchen, das man
jetzt bei jedem Optikus schon fur, wenige Thaler kauft. Es
besteht in einem auf einem Gestelle von einem Querarm
befestigten Metallplittchen, wie sich dergleichen ither der
Achse der Unruhe in den Taschenuhren befinden. Diesem
Spiegelchen wird eine schiefe Lage gegeben, so0 dafs das-
selbe mit seiner polirten Fliche der zu zeichnenden Pflanze
zugedreht ist; man sieht dann mit dem einen Auge auf die
Kante desselben, und durch eine optische Tduschung, de-
ren Erklirung nicht hierher gehort, erblickt man dann auf
dem unten liegenden Zeichnenpapier das vollstindige Bild
der Pflanze so deutlich, dafs man nichts weiter zu thun
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braucht, als genau mit scharfer Bleistiftspitze alle Umrisse
nachzufahren. by l

25. Wenn man nicht ganz geitbt ist im Zeichnen,
so thut man wohl, die gefertigte Zeichnung, an welcher
sich vielfache Verbesserungen befinden, und welche cl)(?u
defshalb zum feinern Auszeichnen und zum'Ausmuan wenig
taugt, ganz von Neuem auf dasjeuige Pi:ll)lel‘, ‘aul welches
man malen will, iiberzutragen. Da in (lwsc.m Falle an (Igr
Zeichnung selbst nicht viel li(‘.gt, 80 ‘;elll‘l(:]'ue:\"n?l}“-b[d-l'c
Uebertragung so, dafs man die Kehf:selle llll,t. Oa.T‘el ei,
wie solches die Topfer zum Anschwirzen der Defen ge—‘
brauchen, trocken einreibt und (l.urch {\bschl:‘lpl.)?l.l fla\}
Uebrige entfernt, dann diese Kchrscl!e 'au[‘ das ldp.l.(,l A .d‘ll
welches man malen will, legt, und die Iécxf:lmung nel!‘euht
an den vier Ecken mit etwas Wachs b‘clcstlgt% dann iiber-
fihrt man alle Zige mit (:'iucm Tsc.hari ZIIgesl>l'the117) c'l\vus
harten Pinselstiele. A%lf dlesc"Wels.c (lru.ckt sich (']1(, ‘gldnz.e
Zeichnung reinlich ab; man l_lberzwht sie noch cmf",‘f ”r.mt
dem harten Bleistift und entfernt flaml alles Ueberflussige
mit leichtem Abwischen durch elastisches Harz. 2

Um aber itberhaupt eine Zeichnung oldcrw auch ein co-
lorirtes Blatt schnell copiren zu konnen, ein Fall, der doch
manchmal vorkommt, bedient man sich entweder fles soge-
nannten Pappel- oder Pllanzenpapiers, welches an sich schon
sehr durchsichtig ist; oder man rpacht ‘daiissclbe.noch d.m'ch-
sichtiger, indem man es auf beldcn.“Sclteu mit Copiava-
Balsam iiberstreicht und in der Wirme wieder trocknen
lifst. Statt des theuren Pflanzenpapiers kann man auch so-
genanntes Seidenpapier, dasselbe, in welches Galanterie-
waaren eingewickelt zu werden pflegen, gebrauchen. Um
avch von diesem Papiere die Zeichnung Behufs des A_usma-
lens aof ein anderes zu bringc.n, legt_man ein :'mf die an-
gegebene Weise mit Wass.erblc.l angestnc.llcncs feines Druck-
papier unter, und griffelt die Zeichnung, wie ungege‘ben, durch.

Hat man etwa getrocknete Pflanzen zu zeltclmen, 80
kann man sich auch dieses Durchzeichnen - Papiers bedie-
nen, um die Pflanze wenigstens in der .Ilauptsachcndarzu-
stellen; freilich muls man dann gar Vieles noch éndern,
da bei dem gewohnlichen Pflanzentrocknen, wie man es an-
wendet, um Pflanzen fir das Herbarium zu erhalten, die
meisten Theile, und namentlich die Blitter oft eine ganz
unrichtige Stellung crlu}lteu, besonders indem Abstehendes
platt und angedriickt wird. :

Wollte aber der Blumenmaler sich Gewiichse, deren
Darstellung er augenblicklich nicht fertigen konnte , S0 be-
wahren, dafs sie ihre vollstindige Gestalt und auch ziem-
lich die Farbe behalten, so miissen wir ihn auf ein kleines
Werkchen verweisen, Wo:‘"in das desfallsige Verfahren voll-
stindig gelehrt ist, es heifst: , Himfeld’s Anweisung, Pflan-
zen zu trocknen.‘

Noch wollen wir bemerken,. dafs man jedesmal beim
Zeichnen sowohl, als auch beim Malen eines sogenannten
Sicherheitspapieres sich bcdicnul.n miisse, welches nichts
weiter, als ein starkes Stiick Papier ist, auf dem fortwiih-
rend die Hiinde ruhn, damit die Zeichnung nicht verwischt
werde.

Drittes Capitel.
Vom Malen.

§. 26. Die drei Hauptblitter unseres vorliegenden
Werkes konnen als Muster fiir drei verschiedene Farben
gelten und diirften im Allgemeinen zum Unterricht genil-
gen. Kinige Blumen, wie z. B. das Stiefmiitterchen, die
Aurikel, deren Farben viel Tiefe haben, scheinen auf den
ersten Blick schwer zu malen, aber gerade sie sind es, de-
ren Ausfithrung eine mindere Schwierigkeit bietet und ge-
rade das Vorziigliche unserer Methode hervorhebt, denn
die Anlage allein geniigt schon, sie herzustellen, wie tief
auch immer die Farbe, wie stark der Glanz derselben sein
moge. In der Aquarell- Malerei giebt es, wie iberall, kleine
praktische Handgrifte, welche in der Regel als Geheimnisse
behandelt werden, in der Blumenmalerei giebt es ihrer
aber wenige; die Anlage an und fiir sich nur ist ein sol-
cher Handgriff, aus dem sich kein Handwerksgeheimnifs
machen lifst, Indessen miissen wir doch bemerken, dals
es fast unmoglich ist, auf dem Papiere eine Blume so dar-
zustellen, wie sie auf Velin gemalt ist, indem letzteres den
so grofsen Vortheil hat, unter dem elastischen Harze sich
nicht zu verschlechtern, die Farbe rasch aufzunehmen und
ihr den Glanz und die Kraft zu erhalten, welches sie auf
der Palette hatte *).

Wenn man auf Papier malen will, so mufs man so we-
nig als moglich wischen, sei es mit welcher Materie es
wolle, weil das Papier dadurch immer angegriffen wird,
und an den Stellen, wo viel gewischt wurde, in der Regel
Flecken entstchen. Defswegen ist es im Allgemeinen rath-
sam, wenn man recht reinliche Zeichnung haben will, die
Zeichnung immer auf die oben angegebene Weise erst fiir
sich zu machen, und dann auf das eigentliche Malpapier,
wie wir es nennen mochten, durchzugriffeln, oder wie man
dies gewohnlich nennt, zu calquiren. Wo besondere Ein-
zelnheiten vorkommen, mufs man dieselben immer sofort
angeben, wihrend die Anlage noch feucht ist, und wiren
dieselben ganz trocken geworden, so miifste man sie ent-
weder mit reinem Wasser, oder auch mit einer ganz schwa-
chen Farbentinte iibergehen, ~bevor man zur weitern Aus-
fithrung schreitet.

*) Wir wollen hier noch Etwas nachtragen, welches eigent-
lich oben hitte berichtet werden sollen, wenn wir nicht durch
die Seltenheit der Sache bestimmt worden wilren, sie an eine
andere Stelle zu verweisen. Wir meinen die Aquarell - Malerei
anf Reilspapier. Dieses Reilspapier ist indessen keineswegs ein
wirkliches Papier oder ein Kunstprodukt iiberhaupt, sondern das
Werk einer rohrartigen Pflanze, welches in der Weise auseinan-
dergeschnitten wird, wie man ein zusammengerolltes Papier auf-
wickelt; diese zusammengerollten Streifen werden zu kleinen
Tafeln geprefst, welche etwa das Ansehen haben, als wiren sie
aus dem Marke der Schifslinge des Holunderbaums gefertigt.
Sie haben e¢ine glinzende Weifse und ein sammetartiges Ansehen,
und nehmen, gleich dem Velin, die Farben begser auf, als Pa-
pier, und die gemalten Gegenstinde erscheinen in solcher Fri-
sche und Vollkommenheit, ~dafs man sie fir die Natur selbst
halten kann. Man malt aber nur kleine, besonders schine Ge-
genstinde auf solches Papier, da es einmal nur in kleinen Bli¢-
tern vorkommt, anderntheils gehr thener ist. Aulser London und
Paris ist uns nur ein einziger Bezichungsort bekannt, nimlich
bei den Gebriidern Gropius im Diorama zu Berlin.
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§. 27. Was die Farben betrifft, so ist von der chine-
sischen Tusche zu bemerken, dafls sie nach ihrem ersten
Abreiben auf der Palette sofort verwendet, leicht Flecken
macht , welchem Uebelstande man dadurch begegnet, dals
man sie noch einmal verreibt und verdimnt. Manche Far-
ben, z. B. das Berlinerblau, die Sepia, ein aus Gelb, Blau
und sonst zusammengesetztes Griin, pflegen sich auf der
Palette oder im Farbennipfchen zu setzen, d. h. die Farbe
sinkt zu Boden und das Wasser bleibt oben darither. Man
mufs fir diesen Fall nicht, wie Manche thun, noch mehr
Gummi zuseizen, sondern nur die Farbe, so oft man davon
nimmt, jedesmal mit dem Pinsel wieder umrithren, diesen
am Rande wieder ausstreichen und dies einige Mal wieder-
holen, bis die Tinte gleichmilsig gemischt ist.

Braucht man Paletten mit oder ohne Vertiefung, so
ist es zweckmilsig, fiir jede Farbe eine besondere zu ha-
ben, fiir Blau, Roth u. s. w. Bedient man sich der Napf-
chen, so mufs jedes eine besondere Farbe oder sogar Tinte
enthalten.

Eine besondere Beriicksichtigung verdient die Palette
fiir weifse Blumen, auf welchen sich schwarze (chinesische)
Tusche, Kobaltblau, Berlinerblau, Gummigutt und Indisch-
gelb befinden miussen. Diese Farben dirfen aber nicht ver-
einzelt sein, sondern man mufs aus zweien und dreien der-
selben besondere Tinten herstellen.

Einer besondern Sorgfalt bedarf auch die Palette firs
Griin, welches drei bis vier verschiedene Tinten enthalten
muls, die eine mehr gelb, die andere mehr blau, eine
dritte mit Sepia oder Karmin gebrochen u. s. w.

Man mufs sie lange zusammenarbeiten, damit sie sich
ganz vollkommen mischen, weil sie sich sonst doppelt se-
tzen, wobei die schwersten Farben unten, die leichtern in
der Mitte und die ganz leichte oben bleibt, wefshalb man
bei der Anwendung abermals sie immer gut mischen mufs,
indem man sonst Streifen machen wiirde. IHat man scine
Paletten oder seine Farbennipfchen auf diesc Weise gehd-
rig eingerichtet und' man will malen, so ist fast nichts wei-
ter nothig, als die vorhandene Farbe mit dem Originale
oder der Natur zu vergleichen, um dann durch irgend ei-
nen kleinen Zusatz die richtige Farbe zu erhalten.

Man pflegt die Farben iberhaupt in drei Abtheilungen
zu bringen, in reine oder natiirliche, d. h. wie die
Farbe an sich ist, z. B. Gummigutt, Zinnober, Berlinerblau
W & w.; in zusammengesetzte, welche aus zwei oder
mehrern bestehen, wie z. B. das Violet aus Roth und Blau,
das Griin aus Gelb und Blau; in gebrochene, wenn man
irgend eine Farbe zusetzt, welche nur den Ton etwas ver-
ohue die Farbe an sich in eine andere zu verwan-
deln. So kann man z. B. das Griin, das blofs aus Gelb
und Blau zusammengesetzt, selten sich so rein anwenden
lifst, mit Sepia, mit gebrannter Terra de Siena, mit Kar-
min brechen; es wird immer eine andere Tinte darstellen
und dabei noch immer Griin bleiben.

Auf alle Zusammensetzungen der verschiedenen Tinten
einzugehen, wiirde auf der einen Scite unmoglich, auf der
andern unniitz sein, unmoglich, weil man eine Farbe bis in
das Unendliche brechen kann, unniiiz, weil man auf den

indert,

ersten Blick bei nur einiger Erfahrung erkennt, aus wel-
chen Hauptfarben eine Tinte znxe:nrxﬁx](alxgesctzt ist, und
eine kleine Zeichnung, die man nach und nach macht, bald
den richtigen Ton treffen lifst; ja man kann sogar durch
verschiedene Zusammensetzungen doch zuletzt den verschie-
denen Farbenton erreichen.

Nehmen wir als Beispiel das grauliche Griin, welches
zum Schattiren weilser Blumen gebraucht wird, so kann
man dasselbe zusammensetzen aus Berlinerblau, Indischgelb
und chinesischer Tusche, oder aus Indigo, Gummigutt und
Sepia, oder aus Kobaltblau und ungebrannter Terra de
Siena. Diese drei Zusammensetzungen, die man noch ver-
vielfiltigen kann, geben ungefihr den niémlichen Karbenton
(Tinte); man kann sie aber in das Unendliche vervielfdlti-
gen durch das verschiedene Verhiltnils, in welchem man
die einzelnen Farben zu einander mischt. Wir konnen also
getrost aussprechen, dals Farbentabellen, welche die ver-
schiedenen Tinten darstellen und als Muster gelten sollen,
nur dazu dienen, den Anfinger in Verlegenheit zu setzen,
indefs der Geiibtere weils, dafls ein solches Werk nicht fiir
den Gebrauch von Unwissenden, sondern blofs fir dumme
Leute geeignet ist *).

Wenn man erst einige Uebung in der Mischung der
Farben hat, so wird man bald bemerken, dals man sich

*) Wir geben hier die Uebersetzung der Ausdriicke Pascals
selbst wieder, meinend, dals derselbe ganz Recht hat. Dieses
Rechthaben lilst sich aber sehr leicht beweisen. Es giebt nur
eine Wissenschaft, welche ganz gewils ist, in der Alles, was be-
hauptet, auch bewiesen wird, und diese Wissenschaft ist die Ma-
thematik. Nun beweist aber die Mathematik, dals, wenn nur 12
Personen tiglich zusammensitzen an cinem Tische und ihre
Sitze tiglich indern, dals alle 12 Personen, bis in ihr hochstes
Alter angenommen, es nicht erleben kinnen, die abwechselnden
Sitze durchzumachen, d. h. das Ende des Wechselns der Sitze zu
erleben. Wenn wir nur zuriickgehen auf die nrspriinglichen Far-
ben, die wir oben angenommen haben, und wir nun diese mit
einander in Verbindung haben wollen und nur alle zusammenge-
setzte Farben, so wird man leicht begreifen, dafs ein Werk von
vielen Binden dazu gehirt, um diese Zusammensetzungen anzu-
geben.  Wollen wir aber noch die sogenannten gebrochenen Far-
Den dazu nehmen, so siecht anch der gesunde Menschenverstand
ein, dafs es rein unméglich sein wiirde, dariiber Vorschriften an-
zugeben, soliten sie nicht am Ende fir sich eine recht anstin-
dige Bibliothek bilden. Dies wird genug sein, um den obi-
gen Ausspruch zu rechtfertigen. Dennoch sind von Leuten, die
sich die Sache wohl nicht so klar dargestellt hatten, Versuche
der Art gemacht worden; namentlich hat dies Professor Prange
in Halle gethan in seinem ,Farbenlexicon, worin die mig-
lichsten Farben der Natur, nicht nur nach ihren Eigenschaf-
ten, Benennungen, Verhiltnissen und Zusammensetzungen, son-
dern auch durch die wirkliche Ausmalung enthalten sind. Zum
Gebranch fiir Maler, Fabrikanten, welche mit Farben umgehen.
gr. 8. Halle, 782. 3 Thir. 12 Gr.

Wer iibrigens noch Lust hitte, in unsere Worte Zweifel zu
setzen. darf nur mit dem Griin, einer zusammengesetzten Farbe
ans Gummigutt und Berlinerblau anfangen und vom Gelbgrin
bis zum Blaugrin fortschreiten, dann aber einer jeden solchen
Tinte, die er bekommen hat, Sepia, gebrannte Terra de Siena,
englisch Roth, Safran, ungebrannte Terra de Siena, Bleiweils,
Zinnober, Kobaltblau, chinesische Tusche, Saftgrin u. s. w, zu-
setzen, um sich schon beim ersten Versuche “zu iiberzeugen, dals
ein Menschenalter gar nicht hinreicht, solche Mischungen alle
auf das Papier zu bringen, und dafs unser obiger und Pascal’s
Ausspruch ganz vollkommen gm‘vchll'crtlgt ist.
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auf eine kleine Anzahl beschrinken kann, ja dafs man so-
gar einige natiirliche Farben durch .Mischung L:rset.zcnrkalm,
z. B. gebrannte Terra de Siena wird sehr o!t mit L\ul_zen
kiinstlich hergestellt durch eine Tinte, gemischt aus Kar-
min, indisch Gelb und chinesischer Tusche.

" Noch machen wir die Bemerkung, dafs die 'l.'afel, au!‘
welcher man malen will, etwas geneigt sein muls, wobei
die Pultmappe, der wir oben gedachien, gute .Dxcnste !(:l«
stet. Der Grund aber, warum eine solche Neigung erfor-
derlich ist, wird aus dem Folgenden klar werden.

§. 28. Eine Zeichnung, die gemalt werden soll, be-
darf nicht so vieler Ausfiihrung, als eine solche, welche
als Zeichnung selbst bestehen soll, wenn sie auch im All-
gemeinen auf ihnliche Weise b_ehandclt \\:1rd. i

Man legt zu dem Ende mit dem weichen Blcxsllf‘te Zu-
erst die allgemeine Form der Blumen an, und zcxcl,net
dann in diesem Umrifs das Hauptblumenblatt, \\'elcheshglelc].l—
sam der Schlissel der Skizze ist und um .wclf:hes sx.ch_dxe
iibrigen gruppiren. Der Sttzngel wird mit ciner einzigen
Linie angedeutet, '\.vclche seine Stellung und Biegung an-
giebt. Was die Blitter betrifft, so macht man g‘lelfl'l.ialls
ihren Umrils und giebt ihre Hauptadern an, ohne die Zihne
des Randes und andere Einzelnheiten zu bericksichtigen.
Diese erste Zeichnung mufs ganz frei gemacht werden, in-
dem man den Bleistift weniger zwischen den Fingern, als
vielmehr unter der Hand hilt, und mit frei sch\vcb_enden
Armen melir durch die Bewegung von diesen, - als mit dc'r
der Finger zeichnet.  Hat man sich nun versichert, dafs
die Verhiltnisse so ziemlich genau sind, so geht man nun
zur genauern Skizze ither, wobei man sich des hirtern Blei-
stiftes bedient, den man wie cin‘eu Piusc:l hilt. Jetzt. ver-
folgt man alle Biegungen, alle Einzelnheiten des Vorbildes,
ohne auf den ersten Umrils Ricksicht zun nehm(?n,. dgr
gleichsam blofs als Wegweiser dient, aber nicl}t mit in die
Skizze aufgenommen wird. Indem man abel_' jeden einzel-
nen Theil der Blume zeichnet, mufs man nicht das Ganze
aus den Augen verlieren, und das Auge, indem es jeden
Strich des Bleistiftes verfolgt, mufs zugleich immer auf das
Ganze gerichtet sein.

Diese Skizze kann als der Anfang des Gemildes be-
trachtet werden; man mufs sich dabei nicht darauf beschriin-
ken, nur den #dufsern Umrils eines jeden Blattes oder Blu-
menblattes zu machen, sondern man mufs auch die innern
Theile mehr oder weniger, je nach ihrer Wichtigkeit anzei-
gen; ja man kann selbst durch einige leichte Scllrafﬁrungen

wird im Anfang die Arbeit milslingen, weil bei dieser
Art der Anlage Gewandtheit fast so hoch angeschlagen
werden mufs, als Talent. Der erste Versuch wird viel-
leicht weit unter dem sein, was man langsam und mit
Mihe auf anderm Wege dargestellt hat; aber von dem Au-
genblicke an, wo man die Sache nur einmal begriffen hat,
wird aller Unterricht itherfliissig, und es bedarf nichts mehr,
als einer fortdauernden Uebung.

Wenn man auf weilses Papier einen Tropfen Farbe
fallen lifst und ibn durch Neigen des Papiers sich auszu-
breiten zwingt, so wird er gleichsam einen gefirbten Weg
hinter sich lassen; dies ist die Art, anzulegen auf die ein-
fachste Weise zuriickgefithrt. Es handelt sich nur darum,
nicht darauf zu warten, bis dieser Tropfen sich erschopft
hat, sondern ihn durch Zufiigung neuer Tinten, je nach-
dem es das Original erfordert, zu unterhalten; dann wird
der Farbenweg verschiedene Farbentone zeigen, welche
ohne Abschnitt und ohne Hirte immer in den andern iiber-
geht.  Man begreift leicht, dafs es hier keiner grofsen Ar-
beit mit dem Pinsel bedarf, sondern dafs er einzig nur da-
zu dient, die Farbe an diejenigen Stellen zu leiten, wo man
sie hinhaben will.

Als erste Uebung mache man auf der Palette eine Far-
benleiter von vier Farbentonen oder Tinten mit der nimli-
chen Farbe z. B. Griin an. Die erste wird ganz schwach
sein, die zweite etwas dunkler und so die beiden folgen-
den; alle miissen gehorig fliissig, fliefsend und in hinling-
licher Menge vorhanden sein. Mit dem Anlegepinsel, den
man sich ganz voll Farbe saugen lifst, bringe man nun die
erste. Tinte auf das Papier; man leite sie senkrecht ah-
wiirts, ofters frische Farbe in den Pinsel nehmend; unmit-
telbar an das untere Ende setze man die zweite Tinte und
vertreibe sie eben so nach unten; man verfahre eben so
mit den andern, und man wird so die gewiinschte Farben-
leiter erhalten. Auf der Palette standen die Farben alle
einzeln abgeschnitten neben einander; auf dem Papiere
werden sie unmerklich in ecinander iibergehen. Man wie-
derhole diesen Versuch mit verschiedenen Farben, fange
mit Gelb an, setze daran Blau, an dieses Rosa und schliefse
mit Violet. Man warte nur nicht, bis der Pinsel seine
Farbe villig hergegeben hat, ein gewohnlicher Fehler der
Anfinger; es muls immer so viel Farbe auf dem Papiere
bleiben, dass sie sich mit der nichsten vermischen kann.
Man kann den Pinsel ausdriicken, um eine andere Farbe
zu nehmen, wiewohl es besser ist, einen reinen zu nehmen,
aber es ist unniitz, Wasser einzufassen, weil die Farbe

die Schatten angeben, welche die Blume und jeden einzeln
Theil runden. ; » i 4
Wenn die Skizze auf diese Weise beendet ist, so iiher-
gelit man die ganze Zeichnung leicht mit dem elastischen
Harz oder mit Semmelkrume; beide nehmen nur den wei-
chern Bleistift und von dem hiirtern etwa das Ueberfliissige
weg und die Zeichnung ist nun zum Malen fertig. i
§. 29. Es folgt nun die Anlage (Kbauche) als ein
Hauptstiick. ;i "
Die ganze Methode beruht eigentlich auf der Weise
der Anlage. Man kann recht gut zu zeichnen verstehen,
die Mischung der Farben vollkommen inne haben, und doch
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schon so verdiinnt sein mufs, dafs sie den richtigen Ton
hat; man wiirde daher durch Hinzufiigen von Wasser, wire
es nur auch ein Pinsel voll, den Ton verindern und iiber-
haupt einen Fleck machen.

Man kinnte diese Tinten umgekehrt anlegen, niamlich
mit dem tiefsten oder dunkelsten anfangen; es ist dies eine
Uebung, an die man sich gewohnen mag, weil es unniitz
ist, obgleich diese Methode schwieriger ist, als die andere.
Da man aber nach einer allgemeinen Regel bei Bliithen und
Blittern immer mit der schwiichsten Tinte anfingt, so wird
man, wenn es nothig ist, das Papier umdrehen, so dafs
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dann der hellere Ton oben ist, und man bei dem dunkelsten
endigt.

Wenn der erste Ton, den man auf dem Papiere ver-
arbeiten will, so schwach wire, dafs man ihn kaum be-
merkte, so mufs man Anfangs nur reines Wasser anwenden
und dasselbe gerade wie Farbe behandeln, dann aber die
weitere Farbe ansetzen. Oft, wenn man an das untere
Ende der Anlage gekommen ist, bleibt noch eine Menge
Farbe itbrig, welche man dadurch wegschafft, dafs man den
Pinsel auf Druck - oder Seidenpapier auswischt und ihn
dann sanft an die Farbe hilt, die sofort in ibn einziehen
wird.

Die ersten Betrachtungen, welche sich den Personen,
die sich diese Weise anzulegen annehmen, darbieten, wer-
den sich darauf beziehen, dafs man gleichzeitig das Licht,
die Halbtinte und den Schatten anlegen kann, dafs man die
Anlage immer nur herunterwirts arbeitend machen darf,
und dafs gerade adernlose Blitter am leichtesten zu malen
sind. -Und in der That sind die Blitter der Tulpen und
Narzissen, und itberhaupt alle geraden und glatten schon
darch die Anlage vollendet, und wenn man an den eigentli-
chen Ton des Blattes kommt, so geniigen einige innere
Retouchen (Nachhiilfen), um die lingslaufenden Adern an-
zudeuten. Bei den meisten Rosenblittern und allen denjeni-
gen, welche Queradern haben, mufs man nach und nach
die Riume zwischen den Adern anlegen, indem man immer
am hellsten Theile anfingt. Das Nimliche gilt von den
Bliithen, und wenn Blithenblitter, je nach ihrem Baue oder
ihrer Ausdehnung, nicht im Ganzen angelegt werden kon-
nen, so theilt man sie in zwei oder mehrere Theile, indem
man eine Ader, eine Falte, einen Bruch als Grenze an-
nimmt, um die Wiederaufnahme der Farben zu verstecken,
deren Zusammenstofsen iibrigens auch bei der Vollendung
noch verschwindet.

Die Anlage mufs in dem Farbentone des Vorbildes ge-
macht werden, mit steter Bericksichtigung der dariiber lie-
genden Einzelnheiten. Wire sie zu schwach ausgefallen, so
wiirde es besser sein, eine zweite dariiber zu legen, als
eine langweilige Vollendung vorzunehmen, welche der Ar-
beit nur eine gewisse Trockenheit geben wiirde.

Bevor wir zu der weitern Vollendung und zu den Bei-
spielen iibergehen, diirfte es von Nutzen sein, auf die Feh-
ler aufmerksam zu machen, in welche Anfinger leicht ver-
fallen. Diese Fehler rithren fast immer von einem Ueber-
mals des zu Wenigen oder des zu Vielen von einer Farbe
her. Wenn der Pinsel zu wenig Farbe enthilt, so kann
man nur kleine Stellen vornehmen und mufs dabei das Pa-
pier zu stark angreifen; die Farbe verschmilzt dann nicht
mehr mit der bereits aufgetragenen, und man mufs immer
wieder iibergehen, wodurch Absitze entstehen. Bringt man
dagegen zu viel Farbe auf das Papier, so braucht die Farbe
zu lange Zeit, um zu trocknen, wirft sich auf die Rinder
and bewirkt dadurch harte, dunkle Umrisse. Manchmal
bilden sich Flecken, an denen bald das Papier, bald schlecht
zubereitete Farbe schuld ist; man mufs sich um dieselben
nicht bekiummern, sie haben nichts zu hedeuten und verlie-
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verbessern, noch etwas Farbe darauf bringen, ehe die un-
tere trocken wire, so wiirde sich ein Kreis bilden, der sich
nach und nach weiter ausdehnte und die ganze Arbeit ent-
stellen wiirde.

§. 0. Wir kommen nun zur weitern Ausfiithrung.

Die Ausfithrung, Ausmalung oder Vollendung
des Bildes ist zwar nicht so wichtig, als die Anlage, hat
aber auch ihre Schwierigkeiten; sie ist aber viel willkiirli-
cher in den Mitteln; ihr Endzweck ist, den Einzelnheiten,
die man bei der Anlage iiberging, das verschiedene Zusam-
mentreffen der einzelnen Farbentinten zu verstecken und
mit einem Worte der Darstellung die gehorige Rundung zu
geben. Man bedient sich dabei des zweiten Pinsels und
malt stellenweise nach der Richtung der Theile, wobei man
sich in Acht nehmen mufs, nicht zu lange auf einer Stelle
zu verweilen oder, bevor sie trocken wire, noch einmal dar-
auf zuriickzukommen, weil man sonst die untere Farbe wie-
der auflésen wiirde. Man wendet bei dieser Ausmalung
eine weniger flissige Farbe an.

Man kann auch durch das sogenannte Lasiren die Voll-
endung hewirken, welches gewissermalsen eine Art Anlage
ist; man trigt auf das Papier durch etwas mehr Arbeit auf;
man mufs aber auf solche Lasirung mit dem dritten Pin-
sel und einer stirkern Farbe Schraffirungen anbringen, um
die Details genauer anzugeben, besonders um die Bewe-
gung der Blitter, die Richtung der Blitter oder Blumen-
blitter anzuzeigen und das Ganze zu runden, denn mit der
Lasirung allein wiirde die Darstellung ein flaches, gleichsam
welliges Ansehen erhalten.

§. 81, Wir kommen nun zu den Beispielen:

1. Die Dichter- Narzisse (Narcissus poélicus).

Die Dichter-Narcisse ist eine der einfachsten Blumen,
welche sich ganz fiir den Anfinger eignet. Die Zusam-
mensetzung der Tinte, welche dazu dient, die weilsen Blu-
menblitter zu schattiren, kann allein einige Schwierigkeiten
bieten. Sie besteht aus Kobaltblau, chinesischer Tusche,
Berlinerblau und Gummi-Gutt, doch darf man von den
beiden letztern Farben nur sehr wenig nehmen. Diese
Tinte mufs ganz hell und sehr fliissig sein. Man bereitet
dann eine zweite, mit indisch Gelb (das man auch durch
Gummi-Gutt mit einem schwachen Zusatz von Blasengriin
ersetzen kann, wenn man es nicht haben konnte), fiir das
Nectarium oder Honiggefils (in der Mitte) der Blume; der
kleine, gekerbte, rothe Rand des letztern wird mit einer Mi-
schung von Karmin und Safran gemacht.

Man wird nach und nach jede Hilfte eines Blumen-
blattes anlegen. Nehmen wir z. B. dasjenige, welches un-
terhalb der Blumen auf unserer Tafel sich befindet. Um
die Hilfte zur linken Hand, auf welcher man den Schatten
von dem niichsten Blumenblatte bemerkt, anzulegen, bringt
man auf die Mitte dieser ilfte etwas reines Wasser und
vertreibt es langsam mit dem Pinsel nach unten; dann
setzt man die erste der gemischten Tinten an und vertreibt
sie bis an das Ende. Um diese Hilfte des Blumenblattes
zu vollenden, dreht man nun das Papier vollkommen herum,

ven sich im Verfolg der Arbeit; wollte man, um sie zu

so dafs der frither unten gelegene Theil nach oben kommt,




man beginnt wieder mit Wasser und vertreibt nachher die
Farbe bis an das Nectarium; das Papier bleibt in derselben
Lage, um die zweite Hilfte des Nectariums anzulegen; man
fingt wieder mit Wasser an und vertreibt die Farbe bis an
das Nectarium u. 8. w. So fihrt man mit allen einzelnen
Blumenblittern fort, ner dals man die schattigen Theile
nicht mit Wasser beginnt, da diese weniger verschmolzen
sind und der Schatten sich nicht so unmerklich in die Grund-
farbe verliert.

Der lichte Theil des Nectariums wird mit dem zube-
reiteten Gelb gemalt, der schattige Theil mit dem némli-
chen, dem man etwas von der Schattenfarbe der Blumen-
blitter zusetzt.

Die Vollendung dieser Blume beschriinkt sich nur auf
Weniges, da sie schon nach dem 'l‘u.ne dcs.Urblld.es ange-
legt ist; nun wird man mit .dem.drlucn P_msel'sl‘xc Adern
in jedem Blatte allfll'agcn: Die leichte gelbliche Tinte, wgl-
che man an der Wurzel jedes Blumenblattes bemerkt, ist
nur ein schwaches, mit Gummi- Gutt gefirbtes Wasser,
und wird nach der Anlage aufgetragen. :

Die grimen oder eigentlichen Blitter sind die "lelch.te-
sten, um sich in der Aulagrc zu versuchen. Das Griin wird
mit Berlinerblau, Gummi-Gutt und etwas Sepia zusammen-
Diese erste Tinte, in welcher das Blau vorherr-
schen mufs, mufs die dunkelste sein; man nimmt davon
einen Theil, um durch Hinzufiigung von noch etwas Gelb
eine zweite zu erhalten; und endlich dient jene Grundfarbe
zu einer dritten, indem man noch etwas Kobaltblau ein-
mischt; diese letztere dient dann fiir alle Lichtstellen.

Als Beispiel wollen wir annehmen, dals wir zuerst das
einzelne Blatt linker Hand, welches von den beiden an'(‘lern
absteht, anlegen. Iis geschieht dies seiner ganzen Linge
; rei Mal.
"Mh]?‘;;fldie erste Hilfte fdngt man mit de_r lc.tztcn Tinte
an; wenn man an das Griingelb geko.mmen ist, indert man
rasch die Farbe und trigt die zweite der obengenannten
auf. Die zweite Hilfte wird mit eben dem Kobalthlau an-
gefangen, bis man an die dunklere Farbe kommt, wo man
dann sofort die erste der gedachten Mischungen auflegt und

gesetzt.

vertreibt. A R :

Die iibrigen Blitter werden auf dieselbe Weise ausge-
fithrt, jedoch ohne das ‘Gclbgri'm. Die Scheide, welche
unter der Blume den Stengel umgiebt, wird mit etwas
Terra di Siena angelegt und ausgefithrt.  Die Vollendung
aller Blitter besteht darin, die Schatten zu verstirken und
die Adern anzugeben. In das Griin des Stengels mufs man
etwas Kobaltblau einmischen. ,

Bie Ipomea (Ipomea violacea).

Die Ipomea, wie alle mit Kobalt gemalten Blumen,
wird nur dann gut uusfullelf., wenn die Farbe von besonde-
rer Qualitit ist, da ‘“(_—'50_1111‘01' Natur nach sandig und we-
nig aufléslich und ﬂ'l'IS\‘l;‘i ist. Wgn‘n man .l‘ll).cr .lhrc Bel‘cll_
tung nicht ganz sicher wire, so mul?‘tc man sie liecber durch
Hinzufiigen von etwas arabischem Gummi zu verbessern su-
chen. Die Hauptfarbe wird aus Kobalthlau und sehr we-

nig Karmin zusammengesetzt. Von dieser Hauptiinte nimmt

man Etwas und bildet durch Hinzuftigen von noch mehr
Karmin ein zweites Violet. Fiir die finf rothen Rippen,
welche die Abtheilung der Blumenkrone bilden, bereitet
man ein Roth aus Karmin mit Gelb gebrochen, und aus
diesem ein anderes stirkeres durch Hinzufiigen von Kobalt.
Man mufs ferner ein ganz schwaches Grimn sich bereiten.
Bei Vergleichung der Tafel mit der Zusammensetzung die-
ser Tinten wird man bald sehen, wie sie angewendet wer-
den miissen. Jeder Raum zwischen den Rippen der Blume
muls auf zweimal angelegt werden. Man fingt mit der
ersten angegebenen Tinte an bis an den Uebergang in das
Violet. Hine Seite der Blumenkrone scheint dunkler nach
dem Mittelpunkte der Blume; es wire unniitz, um diesen
Schatten zu erhalten, eine andere Tinte aufzusetzen; es
geniigt, die erste Tinte nur einen Augenblick auf dieser
schattigen Stelle stehen zu lassen, um ihr mehr Kraft zu
geben; dann wird das Violet aufgetragen.

Die fiinf Rippen der Blumenkrone werden mit dem
Roth angefangen; in der Mitte nimmt man das nimliche
Roth mit Kobalt gebrochen, wie angegeben, und zuletzt
trigt man den griinlichen Ton auf, was zugleich ein Bei-
spiel ist von dem Uebergange dreier Tone in einander.

Die Rohre der Blume wird mit einem Male angelegt.
Man dreht dabei das Papier um und fingt mit dem griinli-
chen Tone an, der dann in das.Violette iibergeht. Man
kann die Schattenseite, wie vorhin angegeben, so behandeln,
dafs man ihr etwas mehr Farbe giebt.

Die griinen Blitter sind eine Mischung von Berliner-
blau, Gummi-Gutt und Sepia, mit vorherrschendem Blan.
Dies ist die Grundtinte. Man nimmt einen Theil derselben
zu einer zweiten, der man noch Kobalt und etwas Karmin
zusetzt. Diese letztere ist fiir die Lichtstellen bestimmt.

Man hat nach und nach jeden Raum zwischen den
Queradern der Blitter anzulegen. Fiir die Hilite des Blat-
tes zur linken Hand fingt man bei dem Rande an, fir die
zur rechten dagegen in der Mitte des Blattes.

Die Ausfithrung geschieht dadurch, dals man jeden
Theil der Blume mit der bei der Anlage gebrauchten Farbe
iibergeht, die Schatten nach der Rundung der Blume her-
vorhebt und zuletzt einige stirkere Schraffirungen mit einer
Farbe aus Karmin und Berlinerblaun anbringt, die sich nicht
ganz in die Grundfarbe verlaufen diirfen.

Die Blitter werden mehr Schwierigkeiten bei der Aus-
fihrung bieten, als bei der Anlage. Man mufs versuchen,
rasch die Haupteinzelnheiten anzudeuten; erschiene dann
die Arbeit zu trocken, so miifste man das Ganze mit etwas
Kobalt und sehr wenig Karmin lasiren, um dem Blatte den
natiirlichen graugriinen Ton zu geben.

Wir sagen weiter nichts, weder uber die andern Blit-

noch itber Stengel, Kelche und Knospen, denn wir
setzen voraus, dafs der Anfinger aus dem bisher Mitge-
theilten nun schon so viel gelernt hat, dafls ihm nach ge-
nauer Betrachtung des Originals die Ausfiihrung nicht schwer
fallen wird.

ter,

Die Rose (Rosa centifolia).

Die Rose gilt fiir eine schwer darzustellende Blume;
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indessen liegt die Schwievigkeit weniger in der Anlage, als
in der Zusammensetzung der Tinten. Wenn diec hellen
Theile zu roth gemacht sind, so wird die Blume plump
aussehen; sind sie dagegen zu blau, so wird sie ein wider-
natiirliches Ansehen erhalten.

Drei Haupttinten geniigen; alle miissen sehr dimn und
fliissig sein.

Die erste, zu den lichtern Stellen der Blume bestimmt,
wird aus Kobaltblan, chinesischer Tusche und Karmin zu-
sammengesetzt; der letztere mufs die Hauptfarbe bilden.

Die zweite, fiir die Schatten, muls dunkler sein und
besteht aus Karmin und Berlinerblau, chinesischer Tusche
und wenig Kobaltblau. Auch hier mufs der Karmin vor-
herrschen.

Die dritte, fiir das Innere oder das Herz der Blume,
besteht nor aus Karmin mit Gummi-Gutt oder indisch Gelb
gebrochen.

Diese drei Tinten miissen in ziemlicher Menge ange-
macht werden, und aufserdem noch eine vierte von ganz
schwachem Gummi- Gutt.

Wir wollen nun die Weise der Anlage selbst abhan-
deln, und dabei mit dem untersten Blatte, welches lose her-
abhingt, anfangen. Es muls auf zweimal angelegt werden,
und der leichte Strich in der Mitte giebt die Hilften an.

An die Wurzel dieses Blattes bringt man einen Tro-
pfen der schwachen Gummi- Gutt-Tinte und vertreibt ihn
nur- wenig; dann setzt man die erste der angegebenen Tin-
ten an und fahrt damit fort bis an den dunklen Theil, der
durch das Wellige des Blattes sich bildet; hier fafst man
nicht etwa andere Farben, sondern verweilt nur etwas mit
derselben, wodurch sie, wie schon oben bemerkt, die no-
thige Dunkelheit erhiilt; dann legt man mit derselben Tinte
weiter das Blatt bis zum Rande an. Auf dieselbe Weise
wird auch die zweite Hilfte behandelt. Dieses Anhalten
mit der Farbe, von der wir eben sprachen, darf, wenn man
auf Pergament- Velin malt, nicht zu lange danern, indem
das Velin sehr schnell die Farbe einsaugt und die Stelle
dann zu dunkel werden wirde.

Tiar die Blitter, welche die Rose selbst bilden, bedarf
es keines Gelbs, und man fdngt bei denselben immer am
obern Ende an. Die kleinern Blumenblitter, welche zu-
nichst das Herz der Blume umgeben, werden mit der nim-
lichen Farbe gemalt; man kann dieselbe noch mit etwas
Wasser verdinnen, fir diejenigen, welche weniger dunkel
sind. Eben so verhdlt es sich mit denjenigen Theilen der
Blumenblitter, welche zuriickgebogen sind und in den
Schattenstellen stehen. Um sie anzulegen, theilt man die
zweite Tinte noch einmal, was wir oben bei Angabe der Pa-
lette ibergingen, um die jetzige Auseinandersetzung deutli-
cher zu machen.

Man vollendet mit denselben Farben, besonders ver-
mittelst Lasirens, und hitte man sich dabei zu weit von dem
Originale entfernt, so miifste man die richtige Farbe wie-
der zu finden suchen, indem man zuletzt mit einer etwas
abweichenden Farbe vollendet.

Die griinen Blitter hestehen aus Berlinerblau, Gummi-
Gutt, Kobalt und Sepia, weil man mit diesen Farben sehr

verschiedenes Grin darstellen kann, je nachdem man die
eine oder die andere mehr vorwalten lifst. Was die Knos-
pen und die Fruchtknoten unter denselben betrifft, so mufs
man etwas Gummi-Gutt oder indisch Gelb zufiigen, und
fiir die Stiele fugt man noch etwas Karmin hinzu. Jeder
Raum zwischen den Queradern mufs einzeln angelegt wer-
den. Man kann fast fir alle Blitter die nimliche Farbe
benutzen, mit Ausnahme des untern Blattes, dessen Spitze
stirker ist. Das Blatt oberhalb der Rose wird bei der Mit-
telrippe angefangen.

Man sieht aus dem Muster, dafs hier Manches bei
der Anlage ausgespart werden mufs d. h., nicht mit Farbe
iiherzogen, so die Hauptrippen bei den Blittern, die Blick-
lichter an den Knospen, die man nicht mit Weifs aufse-
tzen soll.

§. 32. Was die Vollendung betrifft, so konnen wir
uns auf das bei der vorigen Blume Gesagte beziehen, denn
wir wollen es dem Anfinger auch nicht gar zu leicht ma-
chen; ein Blick auf das Vorbild wird ihn belehren, welche
Farben er zu mischen, und wie er dieselben anzulegen
habe.

§. 33. Wir haben nun noch Einiges iber die Hin-
tergriinde zu bemerken. Am hiufigsten lifst man in der
Blumenmalerei den Grund, auf dem man gemalt hat, weils;
will man aber der Arbeit das Ansehen eines eigentlichen
Gemildes geben, so macht man den Grund auch wohl far-
big. Obgleich die Farbe des Grundes sehr willkiirlich ist,
so zieht man doch im Allgemeinen ein briunliches oder
bronzefarbenes Grau vor, weil man erkannt hat, dals sich
dies am besten mit den Farben und Compositionen vertriigt.
Wenn man Blumen bouquetweise in einem Gefifse, einer
Vase u. 8. w. vorgestellt hat, so kann man allenfalls eine
Landschaft als Grund malen, doch miissen dann die Farben
derselben immer matt gebalten werden, damit die Vase mit
ihrem Inhalte desto besser hervortritt, Eine andere Weise,
einen. Grund anzulegen, lifst sich nur auf Pergament aus-
fuhren, nimlich so, dafs man die Hinterseite des auf einen
Blendrahmen gespannten Pergamentes iiberall da, wo keine
Blumen gezeichnet sind, mit einer dicken Farbe stark be-
deckt, z. B. mit einer Misclnmg aus Zinnober und Indigo,
diese. Farbe scheint dann durch und wird dadurch ge-
mildert.

Wenn man zu irgend einer Composition oder auch
einer: einzeln Blume einen Grund fiigt, so wird dadurch
die Harmonie so verindert, dafs man fiir den Fall immer
daran denken muls, dafs man spiter einen Grund dazu ge-
ben will, weil durch den Grund alle Farben matter, blisser
werden.

Wenn man auf einem Grande malt, der weils bleiben
soll, so sind alle Blumen oder Blitter, welche die Grenze
nach aufsen bilden, schwicher von Farbe und sollen sich
unmerklich in den Grund verlieren, damit das Auge nicht
von dem. Effect abgeleitet werde, den man durch die Haupt-
gruppe in der Mitte hervorbringen will.  Beim bedeckten
Grunde dagegen mufs man diesen Zweck durch entzegenge-
setzte Mittel zu erreichen suchen; die #ufsern Particen




miissen stirker sein, damit sie sich in den Grund verlieren, |
sonst wiirde das Bouquet aussehen, als wire es ausgeschnit- |
ten und aufgeklebt, und das Auge wiirde keinen richtigen
Ruhepunkt gewinnen,

Der Grund darf nicht ganz einférmig sein; man mufs
ihn auf der Lichtseite der Blume stirker halten, schwicher
an der Schattenseite, obgleich dies eigentlich gegen die Re-
geln der Optik ist.

Nach unserer Manier anzulegen, wird es unmoglich
sein, einen Grund auf einmal aufzutragen; “man mufs sich
daher mit einem Bleistifte schwache Linien zichen, welche
alle nach einem Miitelpunkte laufen und dies nur nach und
nach vornehmen, zuletzt aber mit einem grofsen Pinsel en-
digen und damit die Grenzen der Linien verwischen.

Oft legt man die erste Tinte des Grundes mit einer
Gouachefarbe an, oder indem man tberhaupt Weifs unter
die Farbe mischt, endigt aber mit Aquarell-Farben, indem
man mit gréberen Schraffirungen nach und nach eine ge-
wisse Gleichformigkeit hervorzubringen sucht.

§. 34 Wir miissen nun nech einiges Allgemeine iiber
manches bei dem Malen zu Betrachtende sagen.

Wenn man die Blumen betrachtet, um sie zu malen, so
mufs man sie als Maler betrachten, also ganz anders, als
andere Personen, die sie nur so gerade zum Vergniigen an-
sehen. Der Maler, nachdem er hinsichtlich der Gestalt und
Stellung befriedigt ist, untersucht nun die Farben und be-
obachtet genau, wie diese durch Schatten und Halblicht
verindert werden. Er bemerkt bald, dafs die wahre Farbe
einer Blume oder eines Blattes nur die Mitteltinte ist; ein
Blatt, das auf dem ersten Anblick einformig grau erscheint,
darf nicht durchaus mit derselben Farbe gemalt werden.
Der beleuchtete Theil wird mehr ins Blaugrumliche spielen,
die angrenzende Halbtinte die wahre Farbe des Blattes zei-
gen, und diese sich wieder in Schatten verindern. Diese
Beobachtungen- wird man recht leicht an glatten glinzenden
Blittern, wie z. B. der Camellie machen kionnen,

Eine Blume befindet sich dann im Halblichte, wenn
das Tageslicht sie nicht unmittelbar trifft; in dieser Stellung
hat sie keine sogenannten Blicklichter, sondern nur helle
Stellen und Schatten; sie nimmt dann Farbenténe an, wel-
che zu beschreiben ganz unmoglich ist, und die man allein
in der Natur beobachten und entziffern mulfs.

Unter Composition versteht man eine Vermengung
oder Gruppe von Blumen, bei denen alle Theile und alle
Farben auf eine gemeinschaftliche Wirkung berechnet sind.
Die Composition kann mehr oder weniger zusammengesetzt
sein, ja man kann eine Composition mit einer einzigen Rose
und ihren Blittern bilden, denn von dem Augenblicke an,
wo man die Blitter anders ordnet, als sie sich darstellen
und sie so zu einander stellt, dafs ejne allgemeine Wirkung
dadurch erreicht wird, so ist dies eine Composition. Was
die grolsen Compositionen betrifft, so sind die besten Bei-
spiele die Gemilde grofser Meister, auf denen man Alles im
Voraus tberlegt und berechnet sieht, wm einen starken
Effect hervorzubringen.

Die ersten Regeln, die man bei einer Composition zu

beobachten hat, sind die Harmonie der Farben, die Anord-
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nung der Griinde, d. h. beziiglich der Stellung, was vorn
oder hinten, in der Mitte u. s. w. sein soll, und die Luft-
perspective, die davon die Folge ist.

Die Blumenmaler, die tuber die glinzendsten Farben
der Natur zu gebieten haben, kénnen sie auf sehr verschie-
dene Weise zusammenstellen.

Seit langer Zeit, schon seit Mignon und van Huisum
haben sie beziiglich der ganzen Zusammenstellung fast all-
gemein eine eigne Composition angenommen; sie stellen
niimlich in ihren Gemilden jede Blume nach ihrer beziigli-
chen Farbe an ¢ine andere Stelle, so die weilsen in das
hochste Licht; unmittelbar darnach die Blumen mit Neu-
traltinten, wie Rosa und Blau; endlich in den Schatten Vio-
let und Dunkelroth.  Eine solche Anordnung rundet das
Ganze, erhilt die glinzenden Farben jeder Blume und
macht Effect, ohne die schattigen Theile zu tibertreiben.

Wenn man z B. ein Bouquet von zwei Rosen, - einer
weifsen und einer rothen zusammenstellen wollte, so konnte
man dies auf zweierlei Weise.

Einmal kénnte man die weifse Rose in das hichste
Licht setzen, die rothe dahinter oder zur Seite und sie
beide mit den Blittern einfassen, um sie dadurch vortreten
zu lassen, wobei die Blitter der weilsen Rose am meisten
genihert sein miilsten.

Oder man stellte die rothe Rose vorn hin, die weifse
dahinter, wodurch deutlich zwei Griinde angedeutet wiren,
und wobei auch die Blitter so gestellt werden miilsten, dals
sie deutlich zwei solche Griinde errathen lassen. Alle Com-
positionen sind nach der einen oder der andern Weise an-
geordnet, sowohl beziiglich des Ganzen, als jeder einzelnen
Blume:
~ Bei der Landschaft sind die Griinde deutlich durch die
Natur unterschieden; Alles, was in der Nihe des Beschauers
sich findet, nimmt eine lebhafte Firbung an; iiber alles
Entferntere, in den Hintergruud Zuriicktretende zieht die
Masse der zwischen dem Beschauer und dem Gegenstande
sich befindenden Luft gleichsam einen Sechleier, und es ist
dies Dasjenige, was man unter der Luft oder Farbenper-
spective versteht, und diese kann man leicht im Bilde wie-
dergeben. Nicht so ist es bei den Blumen; bei einer Com-
position sind sie einander zu sehr geniihert, das Auge be-
merkt zwar den Raum, in dem sie hinter einander und von
einander entfernt sind; aber im Bilde ist es um so schwie-
riger, dies darzustellen, als selbst die Linearperspective die
Linien nur wenig veriindert.

Man mufs daher fir die Blumen die Luftperspective
etwas iibertreiben, d. h. man mufs diejenigen auf dem hin-
tern Grunde mit schwiicheren Tinten malen, die Einzelnhei-
ten derselben weniger ausfiihren, sie mittelst der Lasirung
gleichsam mit einem Schleier iiberzichen, der sie entfernt
und in die Tiefe der Composition stellt.

Personen, denen die Blumenmalerei fremd ist, glauben,
dals, um eine Composition zu machen, man eine Gruppe
natiirlicher Pflanzen zusammenstelle, und diese nun, eben
so wie sie sich zeigen, mache. Dem ist aber keines-
wegs so!

Fiir Compositionen in Aquarell malt man Anfangs auf
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Papier oder Velin eine Blume, ohne noch von denen etwas
zu wissen, welche man mit ihr verbinden will, doch Riick-
sicht nehmend auf den Platz, den sie bekommen sollen, und
die Farben, welche mit der erstern harmoniren; die Blumen
der entgegengesetzten Farben werden sich immer mit ein-
ander vertragen, mittelst der griinen Blitter, welche als
Ubergang dienen *).

Ein sichereres Mittel zu componiren ist dasjenige, wel-
ches jetzt die Oclmaler anzuwenden pflegen, niimlich cine
Menge sogenannter Studien nach lebenden Blumen in ver-
schiedenen Stellungen vorrdthig zu haben und diese nun
nach Belieben zusammenzuordnen, danach aher das ganze
Bild auszufiihren.

Es giebt eine Menge Kleinigkeiten hierbei, die wir, um
nicht zu weitliufiz zu werden, iibergehen miissen, da man
sie_iiberdiefs leicht durch einige Aufmerksamkeit selbst auf-
findet. Das Genie der Composition ist gewissermalsen nichts
anders, als der Geist des Uebereinstimmenden und Schick-
lichen. Man darf einer Composition das Zusammensuchen
nicht anselien, nur mufs man bestindig bedenken, dals das
Wahre oft unwahrscheinlich erscheinen kann, aber man mufs
auch nicht aus den Augen verlieren, dafs auch das Wahrschein-
liche seine Grenzen hat, welche man bei einiger Kennt-
nifs der Botanik zu wiberschreiten, wohl nicht in Versu-
chung kommen wird **).

Wenn es die Nothdurit einer Composition erfordert,
dafs man itber das Mafs den Stengel einiger Blumen, wie
7. B. der Stiefmitterchen, der Primel verlingere, so wird
das ein Fehler sein, den wohl manche Personen nicht be-
merken werden, aber dic Billigung dicser Persenen wird
auch in den Augen des Kiinstlers wenig Werth haben.

Es ist bei den Blumen nicht, wie bei der Landschaft
und der Figur, wo man nach den gemachten Erfahrungen
Bilder nach der ldee liefern kann. In der Landschaft kann
die Einbildungskraft sich Wolken verschiedener Gestalt schaf-
fen, eben so Baumschlag, ein besonderer Umstand, Zufille
konnen unvorhergesehene Effecte hervorbringen. Riick-
sichtlich der Figur ist Alles willkiirlich, wenn man nur die
einmal bekannten Verhiltnisse beriicksichtigt. Nicht so ist
es bei den Blumen, wo man der Einbildungskraft nichts
iiberlassen darf, jede Blume derselben Art, wie sie sich auch
in der Form und in den Einzelnheiten abindert, mufs doch

*) So schreibt Pascal das Verfahren vor; doch kénnen wir
dies weder fiir ein leichtes, noch fir ein zweckmilfsiges erken-
nen; denn da man nicht ein Blatt iiber das andere legen kann,
ohne dadurch dem Bilde Nachtheil zu bringen, indem ja immer
das untere durchscheinen wiirde, so miiflste dies ein schlechtes
Bild geben. Wir glauben vielmehr, dafs, obgleich Pascal ans-
driicklich vom Malen spricht, er sich nur verschrieben hat und
nur das Zeichnen meint, und zwar blofs die Skizze. Erst wenn
man mit dieser ganz einig und zufrieden ist, wird man an das
Malen denken und denken kinuen. Ehe lielsen wir noch diese
Manier zu componiren, fir die Malerei in Oel gelten; aber auch
hier wiirden durch dieselbe eine Menge sogenannter Pentimenti
d. h. Uebermalen des bereits Gemalten entstehen, welche, wie
jeder Maler in Oel weifs, dem Bilde immer Nachtheil bringen.

**) Wir rechnen unter diese Unwahrscheinlichkeiten, die von
manchen Malern fast bis zur Unverschimtheit getrieben werden,
Zusammenstellung von Blumen, welche durchaus nicht in einer
Jahreszeit blihen.

iil)l-igells getreu nach der Natur gezeichnet sein. Kaum
darf man sich erlauben, ohne Vorbild einige Blitter oder
manche kleine wohlbekannte Blumen aus dem Gedichtnisse
zu zeichnen, die indels ein geiibtes Auge immer wieder
entdecken wird; bei einer gefillten Blume, jedoch wo die
f\nzahl der Blu{neublall(&r keine bestimmte ist, kann man
immer einmal eins oder das andere hinzufiigen oder unter-
driicken. So sieht man z. B. auf unserer Tafel an der
Rose in dem Schatten ein abgesondertes Blatt, welches in
der Natur nichi vorhanden war, das aber nicht entbehrt
werden konnte, wollte man anders einen richtigen Schatten-
gegensatz zu der grofsen Menge Licht auf der andern Seite
haben.

Fast alle diejenigen, welche nach der Natur anfangen
zu zeichnen, verfallen in den nidmlichen Fehler; sie wihlen
meist kleine Vorbilder oder solche, die wenig entwickelt
sind, ohne daran zu denken, dafs nicht Alles, was niedlich
ist, zu gleicher Zeit auch schon ist; sie zeichnen die Stengel
steif und wenn es sich um einen Straufs handelt, so halten
sie es fiir unerlifslich, dafs alle Stiele unten hiibsch zu-
sammentreffen, was ein unangenehmes Bild giebt.  Die
Vertheilung der Stengel unterhalb einer Composition ist
allerdings nicht leicht, immer aber willkiirlich, vorausge-
setzt, dals nur jede Blume richtig ihren Stiel bekommt *),
In diesem Falle mufs man, wie in vielen andern, sich nach
der Natur richten, ohne sie eben sklavisch nachzuahmen.

Ein anderer, auch hiufiger Fehler besteht darin, dafs
man die Sachen zu plump darstellt, wenn wir uns so aus-
driicken dirfen, eine zusammengedriickte und zusammenge-
driingte Masse von Blumen. Man muls aber, wie die Blu-
men sich von dem Mittelpunkte entfernen, darauf sehen,
dals sie sich nicht unmittelbar berithren und die Zwischen-
riaume zwischen ihnen bald durch hellere, bald durch dunk-
lere Tinten ausfullen, so dafs Alles, wie es soll, bald vor,
bald zuriicktritt und das Ganze nicht blofs die gehorige
Rundung gewinnt, sondern auch nach dem Kunstausdrucke
luftig und durchsichtig wird, und die yereinigten Blumen
nicht etwa aussehen, als ob man sie auf eine Tafel gelegt
und unter einem Steine gepreflst hitte.

Auch das mufs man beobachten, dafs die dufsern oder
am Rande sich befindenden Blumen nur von der Seite ge-
sehen werden, und sofern man ein Bouquet darstellt, die
auf der Kehrseite angebundenen, sich nicht anders, als von
hinten zeigen konnen **).

*) Wem fillt hier nicht der berihmte Kupferstecher Cho-
dowiezki ein, darstellend Friedrich den Grofsen mit Gefolge
seiner Generalitit, in Begriff, seine Armee zn mustern. Unter
dem Leibe des Pferdes Friedrichs zeigt sich ein Vorderfuls, der
bei niherer Betrachtang keinem der umgebenden Pferde ance-
hort. Als der Kiinstler dies hemerkte, :y,lr(-,n zwar schon eli-n(:
Partie Abdriicke der Platte abgegeben; er vernichtete aber hieg-
auf die Platte, und die Abdriicke gehiren nun zu den seltensten
Cabinetsstitcken. 2

**) Wir halten die hier gegebene Regel fiir sehr wichtig, um
so mehr, als sie sich in manchen ausgezeichneten deutschen
Werken, z. B. in Heine’s Arzneigewiichsen, grifstentheils ver-
I'Iﬂl).llliissigt findet. Da sieht man Dolden von der Seite und zu-
gleich von oben gezeichnet, Stiele und Zweige von der Seite

(in Profil), den Doldenschirm aber so, als ob man ihn geradezu




Das Ganze der Composition soll durchaus keine ganz
regelmilsige Form haben, und bildete sich diese zufillig,
s0 mufs man durch eine oder ein Paar Blumen, w::_lc.he
man da oder dort hereintreten lifst, das Allzuregelmalsng'e
unterbrechen. Am auffallendsten und storendsten _aber zei-
gen sich die Compositionen, welche wie ein Kuuslieue.rwe::k
gestaltet sind, wo Alles von einem Punkte ausgeht, in die
Hohe steigt und sich gleichmifsig nach rechts und links
ausbreitet. .

§. 35. Wir haben bis jetzt noch nicht davon ge-
sprochen, wie Friichte gemalt werden miissen, weil das‘ Ver-
fahren dabei das nimliche ist, wie das augegeb-enej m'dem
weniger Schwierigkeiten dabei obwaltex}, da dle.Vorbllder
dauvernder sind und man sie daher leichter studiren kfmﬂ.
Wenn man z. B. eine Traube, eine Stachelbeere oder Je?e
andere Frucht zu malen hitte, die.mcht S0 grqfse Allsqfﬁll"
nung hat, bei welcher sich d_as Licht gera(.le in der M_me
einer Beere finden wiirde, so Imge‘ man damit an, auf diese
Lichtstelle einen kaum gefirbten Tropfen Wasser zu setzen,
und mit einer stirkern Tinte ring§ um dass_clbc anzulegen.
Man bemerke indessen hierbei, dafs man auf der Sclmttt?n—
seite die Schattenfarbe nie bis an del} au[‘ser.slcn Ram{ brin-
gen darf, sondern an diesem zuniichst eine schwichere
Tinte, welche dann del-l sogenaunten Reflex oder das zu-
ri'xckgeworl'cne Licht bildet, olyle welches man durchaus
eine Rundung nicht erreichen wiirde. Man kann lBouquets
und andere Compositionen noch durch Schmetterlmge, an-
dern Insekten, Wassertropfen u. s. w. beleben. Es ist dies
ein Mittel, das man oft anwe.ndet,. um Flecken zu ver‘l.)er—
gen, welche auf anderf, V_Velse nicht wegzuscl{aﬁ:exl\ ?111d.
Alles dies mufs in der nimlichen Weise nach der Natur ge-
malt werden. Wenn sich Wassgrtnppfeu auf griinen Bla:j
tern finden, so muls man sie mit einem dunke!n Grun,. als
die Blitter haben, angeben ; es dient dazu,_dle _schattlgen
Theile derselben anzuzeigen, mdessen'mau mit aufgesetztem
Weifs den Lichtblick und Reﬂ(v:x angiebt. l\.Ian ﬂll.lt wohl,
dergleichen Dinge nach der Natur zu studxren;r mdesrsen
findet sich ein Muster auf unserer l{osentz}fel. Wenn _“ as-
sertropfen auf einer Rose stiinden, so mufs man, um sie zu
schattiren, diejenige Farbe auwt.:ude.n, lm§ \\'clch.er man d::_u
Schatten gemacht hat, und es gilt diese Vorschrift auch fiir
andere Blumen.

Viertes Capitel.

Von dem Aufspannen der fertigen RBilder und
dem Verfahren, denselben das Ansehen von Ol-
gemiilden zu geben.

Hat man gleich Anfangs darauf Ricksicht genommen,
um das Bild so viel Raum zu lassen, dafs man noch einen

: . " . |
Rand darum machen kann, so ist es nicht nothig, dasselbe

erst abzuschneiden, sondern man kann den Rand sofort
von oben anschaute, so dafs man jedes Blii!nc]l(‘n mit allen seinen
Blittern vollstindig erblickt. Es mag sein, dafs der Zeichner
nach trocknen Farben-Exemplaren zeichnete, welcher Umstand

aber, richtig betrachtet, ihn durchaus nicht entschuldigen kann. |

auftragen. Man zieht zu dem Ende zuerst eine zarte Blei-
stift-Linie im Viereck dergestalt um dasselbe herum, dafs
die Blume oder Composition richtig in die Mitte kommt;
wobei wir jedoch bemerken, dafs das Bild ein besseres An-
sehen gewinnt, wenn das Viereck nicht rein gleichseitig ist,
sondern mehr hoch als breit, oder mehr breit als hoch.
Den Raum von dieser Bleistift-Linie nach aulsen legt man
nun mit einer graugrinen oder braungriinlichen Gouache-
farbe gleichmiifsig an; wenn derselbe ganz trocken ist, so
zieht man die Bleistiftlinie mit schwarzer Tusche aus, und
in gleicher Weite von derselben nach innen eine andere, so
dals zwischen beiden, Jje nach der Grifse des Bildes, ein
Raum von einer Linie mehr oder weniger Breite bleibe.
Diesen Raum fiillt man nun sauber mit dick angemachter
schwarzer Tusche aus, wodurch denn ein passender schwar-
zer Rand oder Rahmen um das Bild entsteht.

Da das Auftragen des Gouache - Grundes mancherlei
Schwierigkeiten bietet, so kann man sich die Sache erleich-
tern durch Aufkleben. Man wihlt némlich ein gefirbtes
Zeichenvelin, das etwas stark sein mufs, und spannt das-
selbe auf einen Blindrahmen auf; hierauf zieht man um
die Zeichnung die Bleistiftlinie und schneidet sie nach die-
ser ab, indem man immer die entgegengesetzten Seiten los-
trennt, nicht aber die neben einander liegenden, wodurch
sich die Zeichnung krumm ziehen wirde. Man legt sie
auf das farbige Papier, das ganz trocken sein mufs und an-
gespannt auf, und sucht einen passenden Platz, gleichweit
vom Rande entfernt, und bezeichnet mit ein paar kleinen
Bleistiftstrichen an den vier Ecken die Lage. Hierauf legt
man die Zeichnung mit der Bildfliiche auf ein reines Blatt
Papier und bestreicht sie auf der Kehrseite gleichformig,
indem man sie unverriickt hilt, mit starkem Stirkekleister
mittelst eines grofsen Borstpinsels, legt sie dann mit der
angestrichenen Seite an die gehorige Stelle auf das farbige
Papier, einen reinen Bogen dariiber, und streicht mit dem
Falzbeine gleichmii(sig fest.  Man mufs von Zeit zu Zeit
nachsehen, ob Alles richtig anklebt; besonders mufs man
die Rinder beachten, und wenn diese nicht recht anfassen
wollten, muls man mit der Spitze des Falzbeines noch et-
was Kleister darunter bringen. Man lifst nun Alles trock-
nen, was nie in der Sonne oder am warmem Ofen, sondern
nur bei sehr mifsiger Wirme geschehen darf, weil sich

sonst das Papier zu sehr anspannt und bei der mindesten
Feuchtigkeit Falten wirft. Wenn Alles trocken, macht man
{ den schwarzen Rand, wie angegeben. =

Um aber ein Aquarell - Blumenstiick einem Olbilde #hn-
lich zu machen, ist vor allen Dingen nothig, dafs es einen
dunklen Grund habe. Man zieht es dann auf gleiche Weise
entweder auf einen untergelegten starken Papierbogen auf
einen Blindrahmen, oder noch besser auf feine Leinwand,
mit der man denselben iitberspannt, eben wie bemerkt, auf;
doch nicht mit Stirkekleister, sondern mit feinem, nicht

zu starkem Leim, der, wie gewohnlich, vorher im Wasser
gequellt, dann bis zur Auﬁiisnng gekocht werden mufs, wo-
(bei man iberall die grofste Reinlichkeit beobachten muls,
| Man macht dann eine Auflosung von Hausenblase. Schine,
[ weilse Hausenblase, am besten die Ringeln, wird mit einem




Hammer geklopft, bis sie sich entfaltet, dann die aufge-
blitterten Stiickchen nach und nach losgeschnitten und mit
Branntwein, der aber wasserhell sein mufs, so weit iiber-
gossen, dafs sie eben bedeckt ist. Wenn sie an einem war-
men Orte ither Nacht aufgeweicht ist, bringt man sie in
ein reines Topfchen und gielst vier- oder finffache Menge
Wasser darauf, worauf man sie unter Umrithren beinahe
bis zum Kochen kommen lifst, bis sie sich ganz aufgelost
hat. Die Quantitit Wasser lifst sich nicht genau angeben;
die Auflosung mufls aber, wenn man sie in die Kilte stellt,
zu einer steifen, nicht mehr fliefsenden Gallerte gerinnen;
man lifst sie wieder in der Wirme fliefsend werden, gielst
sie durch ein feines Lippchen, und bestreicht nun mittelst
eines breiten Dachspinsels, wie man zum Lackiren braucht,
den man nicht zu sehr voll nimmt, das Aquarellbild immer
nach einer Richtung, indem man immer Strich an Strich
setzt, sich aber wohl in Acht nimmt, eine bereits getrof-
fene Stelle noch einmal zu berithren, weil man sonst die
Farbe auflosen wiirde. Man mufls ja dahin sehen, die Auf-
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losung nicht zu dick aufzutragen, und das Bild dann an
einem staubfreien Orte in wagerechter Lage trocknen las-
sen. Ist dieser Aufstrich vollig trocken, so trigt man einen
zweiten quer itber den ersten auf; ist auch dieser trocken,
einen dritten in der Richtung des ersten, jedoch von der
andern Seite anfangend.  Wenn auch dieser Anstrich tro-
cken ist, iiberzieht man das Bild mittelst einmaligen An-
strichs mit Mastix oder Dammarfirnifs, den man in allen
Farbenhandlungen findet.

= Soll ein solches Bild noch mehr das Ansehen eines
Olgemildes bekommen, so mufs man, bevor man die Hau-
senblase auftrigt, alle Lichter mit entsprechenden Gouache-
farben aunfsetzen. Soll es endlich einem Olbilde ganz #hn-
lich werden, so iibergeht man es iiberhaupt, doch erst nach
den drei Hausenblasenaufstrichen mit Olfarbe, die man je-
doch ganz dimn auftrigt, mit Ausschlufs der Lichter, wel-
che stirker aufgesetzt werden miissen; dann mufs man aber
das Ganze lingere Zeit, am besten % Jahr lang vollkommen
austrocknen lassen, bevor man den Firnifs auftrigt.

&
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Erklirung der Abbildungen.

Taf. L
Fig. 1 — 16 gehoren zur Einleitung in die Botanik. Der Anfin-

ger bericksichtige bei diesen Figuren auch besonders die
durch die Stirke der Linien hervorgebrachte Perspective.
Vergl. §. 24, 32, 18, 34.

_ Fig. 1. Quirlformig stehende Blitter.
Fig. 2, Gefiedertes Blatt.
Fig. 3. Doppelt gefiedertes Blatt.
Fig. 4. Handformiges, gezahntes Blatt.
Fig. 5. .Eine Blume, von der eine Seite weggeschnitten. a der

Kelch, b die Einschnitte der Blumenkrone, ¢ die Staubfiaden,
d die Staubbeutel (Antheren), e der Griffel, f die Narbe, g
der Fruchtknoten.

Fig. 6. Einblitterige, glockenformige Blumenkrone.

Fig. 7. Vielblitterige, glockenformige Blumenkrone.

Fig. 8. Nelkenknospe mit Kelchschuppen,

Fig. 9. Zusammengesetzte Blume.

Fig. 10 und 11. Ungleichblitterige Blumenkronen.
Fig. 12. Radférmige und zngleich priisentirfévmige Rlumenkrane.

Fig. 13 und 14. Rachenférmige Blumenkrone.
Fig. 15. Eine dergleichen mit Sporn (Honiggefils).

Fig. 16. Schmetterlingsformige Blumenkrone (Schmetterlings-
blithe).

| Fig. 17, 18, 19, 20. Ein Epheublatt von verschiedenen Ansichten
zur Erklirung der Linienperspective, dazu auch die Figuren
1 — 4 der Tafel II. Siehe §. 18 und 23.

Fig. 21. Die drei verschiedenen Pinsel. §. 13.

Fig. 22, Das Karmingliaschen. §. 15.

Fig. 23. Das ﬁbergehen einer Farbentinte in eine andere. §. 29,

Fig. 24. Das Ubergehen einer Farbe in eine andere. §. 29,
Taf, IL

Fig. 1 — 4. Ein von vorn, von der Seite aus liegend gezeich-

neter Kreis mit eingezeichnetem Dreieck zur Erliauterung -der
Linienperspective. Man vergleiche die Fig. 17 — 20 Taf. I.
§. 23, 18 und 34.

Fig. 5. Eine ganz fliichtige Skizze mit Farbenangabe. §. 19.
Fig. 6. Eine dergl. mit Schattenlinien ausgefithrt. §. 19.

Fig. 7. Eine dergl. die Schatten fliichtig schraffirt, auch in den
Farben. §. 19.

Fig. 8. Vollendete Ausfihrung in einer Farbe mit besonderer
Beriicksichtigung der Luftperspective. Vergleiche §. 18, 23,
32, 34.

Fig. 9. Vollendete Ausfithrung wie vorige gemalt.
rigen §§.
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Redowte’s

Blumenmalerkunst.

Oder

Anweisung, Blumen in Aquarell,
nach der, bis jetzt unbeschriebenen Manier des berithmten fran.zi')sischeu Blumenmalers Redoutd,
nach der Natur zu malen;
mif

Erliuterung der andern Arten der Malerei, einer gedringten Einleitung in die Pflanzenkenntnifs, einer
Anleitung zum leichten Erlernen des Blumenzeichnens, zur Composition und zu verschiedenen Vor-
theilen fiir Blumenmaler, ;

besonders zum Selbstunterricht.

Frei nach dem Franzosischen des Pascal bearbeitet und mit Zusitzen versehen

einem Licbhaber der Blumemnalerei;

Mit acht feinen, zum Theil colorirten Musterblittern.
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