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1 Einleitung

1.1 Zum Aufbau und Inhalt der Arbeit

Mohamed Choukri [Muhammad Sukri] ist seit seinen ersten Veroffentli-
chungen einer der umstrittensten Schriftsteller der arabischsprachigen
Literatur. Dazu tragen maBgeblich sein ungewéhnlicher Aufstieg vom
StraBenjungen zum Autor und die Wahl eines Lebens am Rande der Ge-
sellschaft zum Thema seiner Literatur bei. Mit der Autobiographie Al-
hubz al-hafi hat Choukri ein Werk geschaffen, in dem seine von Ent-
behrung und Gewalt gepragte Jugend in den StraBen, Bars und Bor-
dellen von Tanger und Tetouan in einer fiir die arabische Literatur
ungewohnlichen Offenheit dargestellt ist.' Choukri hat sich damit in
vieler Hinsicht liber die Tabus der arabischen Literatur hinweggesetzt.
Mit Zaman al—’apté' hat Choukri sein autobiographisches Werk fortge-
setzt.?

Bei der ersten Lektiire von Al-hubz al-hafi schwankte meine Reaktion
zwischen AbgestoBensein und Faszination. Als abstoBend empfand ich
sowohl die Lebensbedingungen des Helden als auch einige der Mittel,
mit denen er sich Uberleben und Genuf garantiert. Die Faszination be-
ruhte auf dem auperordentlichen Willen des Helden, das Leben gegen
alle lebensfeindlichen Umstande nicht nur zu verteidigen, sondern le-
benswert zu gestalten. Eine besondere Spannung bezieht Al-hubz al-
hafi dariiberhinaus aus seinem autobiographischen Charakter. Held und
Autor scheinen als Einheit. So vermittelte der Text den Eindruck

duBerster Authentizitat.

Aus der Polaritdat zwischen AbstoBendem und Faszinierendem in diesem
Text entwickelte sich die Themenstellung der vorliegenden Arbeit. Sie
umfaBt folgende Schwerpunkte:

- Der Lebensraum des Helden. Er ist vorldufig mit dem Be-

griff Entbehrung charakterisiert.

! §ukr1’, Muhammad: Al-hubz al-hafi. Sira datiya riwa'iya 1935-1956.
London [0.J.]. Das Buch ist in Marokko verboten, daher lag mir die
marokkanische Ausgabe nicht vor. Der Titel wird im folgenden als
Hubz zitiert.

2 Sukri, Muhammad: Zaman al-'apta'. Sira datiya riwa'iya. [0.0.]
21992. Der Titel wird im folgenden als Zaman zitiert.




- Die Lebensstrategien des Helden. Sie sind unter dem Be-
griff Lebenskampf zusammengefaft.

- Das autobiographische Moment.

Im folgenden werden diese Schwerpunkte unter Erlduterung der metho-

dischen Vorgehensweise kurz umrissen.

Als Textgrundlage habe ich die gesamte Autobiographie Choukris in ih-
ren beiden Teilen Al-hubz al-hafi und Zaman al-'ahta' gewahlt. Aus der
Entwicklung der Fragestellungen anhand der Lektiire von i‘-/ubz ergibt
sich, daB dieser Teil der Autobiographie im Vordergrund steht. Um den
Rahmen der Arbeit in angemessenen Grenzen zu halten, wurde auf eine

Einbeziehung weiterer Texte aus dem Werk Choukris verzichtet.

Die vorliegende Arbeit gibt zunachst allgemeine einfiihrende Informatio-
nen zu Autor und Werk. Dem schlieBen sich Voriiberlegungen zum Ver-
hdltnis von Autobiographischem und Fiktionalem in Choukris
"romanhafter Autobiographie", wie es im Untertitel beider Textteile
heiBt, an. Vor dem Einstieg in die inhaltliche Analyse wird ausfiihrlich
die Entstehung des Werkes und seine Bedeutung dargestellt. Die Not-
wendigkeit einer solchen Kontextualisierung fiir ein umfassendes Ver-
stdndnis des Werkes ergibt sich aus der Sonderposition, die Choukri
innerhalb der arabischen wie der marokkanischen Literatur einnimmt

und aus der besonderen Entstehungsgeschichte von Hubz.

Die im Kontext der arabischen Literatur ungewdhnliche Offenheit der
Darstellung in Choukris Werk wirft die Frage nach den Umstidnden auf,
die eine solche untypische Literatur hervorgebracht haben. Mohamed
Choukris Werk ist ohne die Stadt Tanger und ihren kosmopolitischen
Charakter als Mittelpunkt einer Kiinstlerelite kaum denkbar. Choukri

hat dies immer wieder betont.

Eine besondere Rolle fiir die Entstehung von Hubz spielt der amerika-
nische Schriftsteller Paul Bowles, der den Text kapitelweise ins Engli-
sche ibertrug, noch bevor der gesamte Text geschrieben war. Mohamed
Choukri hatte vor dem Verleger Peter Owen behauptet, seine Autobio-
graphie bereits geschrieben zu haben, bevor er ein einziges Wort da-

von zu Papier gebracht hatte. Aus dieser ungewdhnlichen Entstehungs-
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geschichte von Hubz sind verschiedentlich Riickschliisse auf die Be-
deutung Bowles' fiir die Gestaltung des Textes gezogen worden. Mir
scheinen einige grundlegende Uberlegungen dazu angebracht, bevor ich

mich der inhaltlichen Analyse des Werkes zuwende.

Entbehrung und Lebenskampf, die 1in der inhaltlichen Aus-
einandersetzung mit dem Werk untersucht werden, sind die beiden
Faktoren, die im Leben des Helden dominieren. Sie werden weitgehend
textimmanent bearbeitet. Entbehrung wurde als Oberbegriff fiir den Le-
bensraum des Helden gewéhlt. Sie wird als das maBgebliche Konstituens
dieses Lebensraumes untersucht, als die Lebensbedingung, mit der das
Ich der Autobiographie von seiner friihesten Kindheit an in Form einer
allgegenwadrtigen Lebensbedrohung konfrontiert ist. Die Entbehrung
wird als Ausgangslage und Szenario der gesamten autobiographischen
Entwicklung dargestellt. Dariber hinaus stellt sich die Frage, wie sich
dieser Lebensraum auf den Lebenskampf auswirkt, dessen Ziel die
Uberwindung der Entbehrung ist.

Der Lebenskampf des Helden, die Gesamtheit seiner Strategien des
Uberlebens, wird hinsichtlich seiner verschiedenen Erscheinungsformen
beschrieben. Dabei sollen ihre jeweiligen Funktionen und ihre Wirk-
samkeit berilicksichtigt werden. In diesem Zusammenhang stellt sich die
Frage nach einer Entwicklung in der Wahl der Strategien im Verlauf
des Lebenskampfes. Dabei wird untersucht, welche der Strategien dem
reinen Uberleben dienen und welche geeignet sind, zu einer echten
Uberwindung der Lebensbedingungen durch den Helden zu fiihren. Der
Weg vom Analphabeten zum Autor weist auf eine solche mégliche Uber-

windung hin.

Die literarische Gattung der Autobiographie fordert auf, den Blick iiber
den Text hinaus der Person des Autors zuzuwenden. Die Figur des Hel-
den und die Person des Autors diirfen jedoch nicht von vornherein
gleichgesetzt werden. Vielmehr muB die Beziehung von Autor und Held
als ein zu untersuchender Aspekt betrachtet werden. Daher ist zu un-
terscheiden zwischen dem Helden, fiir den auch die Bezeichnung
'Mohamed' verwendet wird, und dem Autor, der im folgenden immer ge-

meint ist, wo von 'Choukri' die Rede ist.




Die Arbeit wird abgeschlossen mit Uberlegungen iliber die Manifestation
des Lebenskampfes, der fiir den Helden in der Autobiographie be-
schrieben ist, auf der Ebene des Autors. Hier wird eine Synthese der
Ergebnisse aus der inhaltlichen und kontextuellen Untersuchung ange-
strebt. Diese beinhalten die Frage nach dem Kontinuum der Persoénlich-
keit von Held und Autor, das den Leser letzteren in ersterem wieder-
erkennen 14Bt. Eine solche Fragestellung faBt die Autobiographie in ih-
rer Gesamtbedeutung als Produkt und als Akt im Leben des Autors auf.

Wichtige Informationen fiir diese Arbeit sammelte ich in Gesprdchen mit
Mohamed Choukri, die ich im Februar 1995 iiber mehrere Tage in Tan-
ger fiihren konnte. Die persoénlichen Begegnungen und Eindriicke in
Tanger sind auch fiir meinen EntschluB verantwortlich, der
Beschreibung des Umfeldes des Autors mehr Platz einzurdumen, als ich
urspriinglich vorgesehen hatte. Diese Teile der Arbeit sollen zu einem
anschaulichen Eindruck jener Szene von Tanger verhelfen, in der die
Autobiographie Choukris entstand. Die Ergebnisse der Gesprache sind
mit freundlicher Genehmigung Mohamed Choukris an verschiedenen
Stellen in diese Arbeit eingeflossen.? Bei meinem Aufenthalt in Tanger
hatte ich auch Gelegenheit zu einem kurzen Gesprdch mit Paul Bowles,

das ebenfalls in die Arbeit eingegangen ist.

Ich danke Professor Wild, der diese Arbeit mit wohlwollender Neugier
betreut hat, Roberto de Hollanda, der den Kontakt zum Autor
hergestellt hat und fiir Auskiinfte immer zur Verfligung stand, meinen
Eltern und allen Freunden, die mit Kritik und Unterstiitzung zum
Gelingen dieser Arbeit beigetragen haben. Vor allem aber danke ich
Mohamed Choukri, der mir mit groBer Geduld immer wieder zahlreiche
Fragen beantwortet. Dariiber hinaus hat Mohamed Choukri mir sein
Archiv zur Verfligung gestellt, und mir damit den Zugang zur wichtig-
sten arabischsprachigen Sekundarliteratur (ber sein Werk erméglicht.
Ich verdanke der Begegnung mit ihm wichtige Anregungen fiir die Be-
arbeitung dieses Themas und einen GroBteil der anhaltenden Motivation

fir diese Arbeit.

3  Die Gesprache mit Mohamed Choukri werden im Verlauf der Arbeit zi-
tiert als: Gesprache mit Choukri 18.-21.2.1995. Ein GroBteil dieser
Gesprdache wurde mit Genehmigung des Autors aufgezeichnet und ist
bei Bedarf einhérbar. Zitierte Teile der Gesprdche, die nicht auf-
gezeichnet sind liegen als Gesprachsprotokoll vor.



r

r

1.2 Bemerkungen zur Ubersetzung und Transkription

Entlehnungen aus Werken, die mir in franzdsischer und englischer
Sprache vorlagen, werden im allgemeinen im Original zitiert. Ich habe
diese jedoch Ubersetzt, wo die fremdsprachliche Einfligung sich auf die
Lesbarkeit des Satzes ausgewirkt héatte. Ebenso wie diese Ubersetzun-
gen stammen auch Ubersetzungen aus anderen Sprachen als den ge-
nannten ausschlieBlich von mir. Zitate aus den Primdrquellen Al-hubz
al-hafi und Zaman al-'ahta' beruhen auf meiner eigenen Ubersetzung, in
der ich Textgenauigkeit Uber literarische Qualitit stelle. In meiner
Ubersetzung (bernehme ich, ohne im einzelnen besonders darauf
hinzuweisen, Passagen aus den im folgenden genannten Ubersetzungen,
wo diese sich als treffend und fir den Verwendungszweck genau ge-
nug erwiesen. Fiir Hubz ist dies die Ubersetzung von Georg Brunold,
Das nackte Brot* und fir Zaman die Ubersetzung von Doris Kilias, Zeit
der Fehler.5 Zur besseren Orientierung fiir den des Arabischen unkun-
digen Leser sind trotz der Abweichungen vom genauen Wortlaut der
oben genannten Ubersetzungen diese als Belegstellen durchgehend mit

angegeben.

Die Transkription arabischer Begriffe richtet sich im allgemeinen nach
den Regeln der Deutschen Morgenlidndischen Gesellschaft. Marokkanische
Eigennamen werden nach der mir im Einzelfall vorliegenden Schreib-
weise in der franzosischen Umschrift oder in der Transkription aus
dem Arabischen zitiert. Eine Transkription erfolgt daher nur fiir die
Namen, die in arabischen Texten genannt werden. Namen, die in beiden
Formen auftraten, werden bei ihrer ersten Erwdhnung in der Arbeit
transkribiert. Im folgenden wird der Schreibweise von Eigennamens der
Vorzug gegeben, die der Trdager des Namens selbst verwendet. Andere
arabische Eigennamen werden in Transkription genannt. Arabische Zi-
tate aus den Primdrquellen werden in einer modernen Mischtranskrip-
tion wiedergegeben. Ich habe dabei in Anpassung an die sprachliche
Ebene der Autobiographie Choukris, die in einem syntaktisch und le-
xikalisch der Umgangssprache angendherten Hocharabisch verfaBt ist,
auf die vollstindige Vokalisierung der grammatikalischen Endungen
verzichtet.

4 Choukri, Mohamed: Das nackte Brot. Ein autobiographischer Roman und

fiinfzehn Erzdhlungen. Minchen 1992.
5  Choukri, Mohamed: Zeit der Fehler. Frankfurt a.M. 1994,




2 Der Autor und sein Werk

2.1 Der Autor

Mohamed Choukri wurde am 25.3.1935 in Beni Chiker, einem kleinen Ort
im marokkanischen Rifgebirge, als Sohn einer armen Berberfamilie gebo-
ren. Die Hungersnot im Rif Anfang der vierziger Jahre, Ergebnis von
Dirre und Krieg, zwang die Familie zur Migration zundchst nach Tan-
ger, spater nach Tetouan. Unter der Tyrannei des Vaters und gezwun-
gen durch materielle Not muBte Choukri von frithester Kindheit an sei-
nen Beitrag zum Familieneinkommen leisten. Stidndig auf der Flucht vor
der Gewalttdtigkeit des Vaters verbrachte der Heranwachsende groBe
Teile von Kindheit und Jugend auf der StraBe. An einen Schulbesuch
war nicht zu denken. Bis zum 20. Lebensjahr Analphabet, besuchte
Choukri ab 1956 die Schule in Larache. Der Schulbesuch wurde ihm
durch die Alphabetisierungskampagnen der neuen Unabhingigkeitsre-
gierung moglich. Nach Abschluf der Schule besuchte er ein Lehrerkol-
leg in Tetouan, das er jedoch nicht abschloB. AnschlieBend begann er,
in Tanger am Gymnasium Arabisch zu unterrichten. Dieser Téatigkeit
ging er 21 Jahre lang ohne besondere Begeisterung nach. Nebenbei
schrieb Choukri Literaturkritiken und arbeitete als Redakteur einer
Kultursendung bei Radio Tanger. Heute ist Mohamed Choukri abgesehen
von seiner schriftstellerischen Arbeit auch als Herausgeber seiner alte-
ren Werke tatig. Aus Angst der Verleger vor der Zensur hatten diese
Biicher lange auf ihre Veroffentlichung warten miissen. Daneben produ-
ziert Choukri weiterhin eine wéchentliche Radiosendung (iber européai-

sche und arabische Literatur.!

2.2 Das Werk

Choukris Karriere als Schriftsteller begann 1966 mit der Veroffentli-
chung der Kurzgeschichte Al-cunf cala $-5ati’ (Die Gewalt am Strand)

1 Die Informationen {iber den Autor stammen aus dem persénlichen Ge-
sprdach. Ein Teil der Informationen ist zusdtzlich auch in der Au-
tobiographie enthalten. Vgl. Gesprdche mit Choukri 18.-21.2.1995.



in der libanesischen Literaturzeitschrift Al-'Adab.2 Weitere Kurzge-

schichten in libanesischen und irakischen Literaturzeitschriften folgten.

Kennzeichnend fir die weitere Entwicklung des Schriftstellers ist die
Tatsache, daB viele seiner Werke zundchst in Ubersetzung erschienen.
Die Zensur in Marokko verhinderte lange ihre Verdéffentlichung in ara-
bischer Sprache. 1970 erschien erstmals eine Kurzgeschichte in der
englischen Ubersetzung des Schriftstellers Paul Bowles in Harper's
Journalk "The Prophet's Slippers'.3 1973 wurde Choukri mit seinem
bekanntesten Werk, einer Autobiographie, welche die Jahre 1934-1956
behandelt, schlagartig beriihmt. Von Bowles ins Englische iibersetzt, er-
schien sie in London unter dem Titel For Bread Alone.* Choukri schil-
dert darin seine Erfahrungen der Armut und seinen unbandigen Le-
benswillen. Der behandelte Zeitraum reicht von Kindheit und Jugend bis
zu dem EntschluB, lesen und schreiben zu lernen, der im zwanzigsten
Lebensjahr erfolgte. Eine franzésische Ubersetzung durch den
franzdsischsprachigen marokkanischen Schriftsteller Tahar Ben Jelloun
machte den Text 1980 erstmals einem breiten marokkanischen Publikum
zuganglich.5 Zwei Jahre spater konnte Choukri dieses Werk, arabisch
Al-hubz al-hafi (Das nackte Brot), schlieBlich auch im Original in Ma-
rokko verdffentlichen. Eine Londoner Auflage bei Dar as-Saqgi verbrei-
tete das Werk auch im arabischen ma%riq.6 Seit ihrer Veréffentlichung

2 vgl. Barrada, Muhammad: "Muqaddima". In: Sukri, Muhammad: Magnin
al-ward. Qisas. Qaddama 1laha d-Duktir Muhammad Barrada. Beirut
1978, S/} 6-15, hier: S.+6f.

3  vgl. Brunold, Georg: "Zwischenwort". In: Choukri, Mohamed: Das
nackte Brot. Ein autobiographischer Roman und fiinfzehn Erzdhlungen.
Minchen 1992, S. 211-213, hier: S. 212. Bowles nennt auch eine
frilhe Kurzgeschichte in der Zeitschrift Antaeus, durch die der Ver-
leger Peter Owen auf Choukri aufmerksam geworden sei. Vgl. Briatte,
Robert: Paul Bowles, 2117 Tanger Socco. Ein Leben. Reinbek bei Ham-
burg 1991, S. 287. Choukri erwdhnt dariiber hinaus noch Verdéffentli-
chungen in der Zeitschrift Trans Atlantic. Vgl. Choukri, Mohamed.
"Being and Place". In: Ghazoul, Ferial J./Barbara Harlow (Hg.): The
View from Within. Writers and Critics on Contemporary Arabic Lite-
rature. A Selection from Alif: Journal of Comparative Poetics.
Kairo 1994, S. 220-227, hier: S. 222.

4  Choukri, Mohamed: For Bread Alone. Translated from the Arabic with
an Introduction by Paul Bowles. London 1973. Mir lag nur ein Nach-
druck unter demselben Titel vor, San Francisco 1987. Der Titel wird
im folgenden abgekiirzt als Bread zitiert.

5 Choukri, Mohamed: Le Pain nu. Récit autobiographique traduit de
1'arabe et présenté par Tahar Ben Jelloun. Paris 1981.

¢  Bukri, Muhammad: Al-hubz al-hafi. Sira datiya riwa'iya 1935-1956.

London o. J.




bildete diese Autobiographie in der arabischen Welt einen Stein des An-
stoBes. Wo immer sie gelesen wurde, wurde sie gefeiert und angefeindet
zugleich. Die Zensur lieB nicht lange auf sich warten. In Marokko und

vielen anderen arabischen Staaten ist ljubz bis heute verboten.

Ein dhnliches Schicksal widerfuhr Choukris Erzdhlband Al-haima (Das
Zelt), der Geschichten aus den Jahren 1967-1984 enthilt.” Friih verbo-
ten sind diese Kurzgeschichten jedoch kaum bekannt geworden. Einige
der Geschichten sind in deutscher Ubersetzung in der
Taschenbuchausgabe von Das nackte Brot zu finden. Das arabische Ori-
ginal ist nicht mehr auf dem Markt. Ein zweiter Kurzgeschichtenband
Magnin al-ward (Der Rosennarr) mit Geschichten von 1966-1978 ist ver-
einzelt noch erhdltlich und in verschiedene europiische Sprachen iiber-
setzt.® Ein Kurzgeschichtenband mit dem Titel Al-madina al-mudadda
(Die entgegengesetzte Stadt) ist lediglich in den Sammelband Five Eyes
in englischer Ubersetzung aufgenommen und in arabischer Sprache

nicht verdéffentlicht.?

Choukri verfaBte in dieser Zeit auch zwei tagebuchartige Binde (iber
seine Begegnungen mit den Schriftstellern Jean Genet und Tennessee
Williams in Tanger, Gan Ginih [Jean Genet] fi Tanga und Tinniss7
Wilyamz [Tennessee Williams] fi Tanga.'® Diese Biicher bieten interes-
sante Skizzen der Kiinstlerszene im Tanger der sechziger und siebziger
Jahre. Der Kurzroman As-sdqg ad-dahili (Der Socco Chicco) schlieBlich,
fertiggestellt 1971, ist ein lebhaftes Portrait der 'Hippiestadt Tanger'."

Sukri, Muhammad: Al-haima. Qisas. Tanger 1985.

8  Sukri, Muhammad: Maynun al-ward. Qisas. Qaddama laha d-Duktlr Mu-
hammad Barrada. Beirut 1979.

9 Bowles, Paul (Hg.): Five Eyes. Stories by Abdeslam Boulaich, Mo-
hamed Choukri, Larbi Layachi, Mohammed Mrabet, Ahmed Yacoubi. Edi-
ted & Translated by Paul Bowles. Santa Barbara 1979. Dieser Band

enthdalt Choukris Geschichten "Bachir Alive and Dead", "Men Are
Lucky", "The Prophet's Slippers" und die Sammlung "The Converse
Cityl,

10 Byukry, Muhammad: Gan GinTh [Jean Genet] f7 Tanga. Rabat 21993 und
Sukr7, Muhammad: Tinnissi Wilyamz [Tennessee Williams] fi Tanga.
Rabat 1993. In deutscher (bersetzung erschienen diese Aufzeichnun-
gen in einem Band. Choukri, Mohamed: Jean Genet und Tennessee
Williams in Tanger. Hamburg 1995.

11 Sukri, Muhammad: As-siuq ad-dahili. Rabat 21992. Der Titel bezieht
sich auf einen kleinen Platz in der Altstadt von Tanger, beriichtigt
als Treffpunkt zwielichtiger Gestalten.
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Choukris Theaterstiicke blieben weitgehend unbekannt. Das 1971 ent-
standene Stick As-sacada (Das Gliick) gehoért zu den kiirzlich von
Choukri selbst verdffentlichten Werken.2 Daneben sind als Titel At-
talaga al-'apira (Der letzte SchuB)'® und Istarnakus al-cazim 'au maut
al-cabqgari (Der groBe Isternakus oder der Tod des Genies) zu nen-

nen.,4

Nach einer langen Schreibpause verfaBte Choukri fast zwanzig Jahre
nach Hubz 1991 den zweiten Teil seiner Autobiographie, Zaman al-'ahta’
(Zeit der Fehler).'5 Die Handlung schlieBt mit dem Schulbesuch des
Helden direkt an die von Hubz an. Dieser zweite Teil hat die Erfahrun-
gen in der Welt der Literatur zum Gegenstand. Sie sind durchbrochen
von Phasen der Riickfalls in die alten Lebensgewohnheiten. Leitmotive
dieses zweiten Bandes sind das Scheitern und die Trauer. Die ersten
Kapitel wurden zum Teil bereits frither als eigenstidndige Geschichten in
Zeitschriften verdéffentlicht.’® Ein wenig verwirrend ist die Tatsache,
daB der Text in London unter einem anderen Titel, As-suttar (Die Pika-
ros) erschien;'7 abgesehen vom Titel wurden nach Auskunft des Autors
nur einige marokkanische Ausdriicke ersetzt, von denen Choukri an-
nahm, daB sie im masrig nicht verstanden wiirden.’® Ich verwende in

der vorliegenden Arbeit die marokkanische Ausgabe Zaman.

Zur Zeit arbeitet der Autor an einem Werk iiber den amerikanischen
Schriftsteller Paul Bowles und dessen Leben in Tanger. Als Titel ist
Tanga, Pual Bulz [Paul Bowles] wa-rihlat al-'aswat (Tanger, Paul Bowles

und die Reise der Stimmen) vorgesehen.!®

12 §ukr7, Muhammad: As-sacada. (Masrahiya). Rabat 1994.

13 Die folgende unvollstdndige bibliographische Angabe habe ich einer
unverdffentlichten Aufstellung von Choukris Ubersetzer ins Franzé-
sische, Mohamed E1 Ghoulabzouri, entnommen. Sukri, Muhammad: "At-
talaga al-'apira". In: Nagma 1 (1987).

14 Valug Hubz, Siee8s

s 8ukri, Muhammad: Zaman al-'ahta'. Sira datiya riwa'iya. [o0. Ort]
21992,

16 ygl. Barrada, Muhammad: "'Apta'uka 1-lati tuhibbuha". In: Sukri,
Muhammad: Zaman al-'ahta'. Sira datiya riwa'iya. [o. Ort] 21992, S.
9=13,~hier: S..id

17 Sukri, Muhammad: A$-Suttar. Yal7hi 1-bunya an-nassiya li-sirat at-
taharrur min al-gahr bi-galam D. Sabri Hafiz. London, Beirut 1992.

18 vgl. Gesprache mit Choukri 18.-21.2.1995,

19 vgl. Gesprache mit Choukri 18.-21.2.1995.
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3 Al-hubz al-hafi und Zaman al-'ahta* eine "romanhafte Pikaroautobio-
graphie”

Der franzésische Literaturwissenschaftler Philippe Lejeune definiert die
Autobiographie als:

Rickblickende Prosaerzidhlung einer tatsdchlichen Person

liber ihre eigene Existenz, wenn sie den Nachdruck auf ihr

personliches Leben und insbesondere auf die Geschichte
ihrer Persénlichkeit legt.!

Als Grundlage der Auseinandersetzung mit den in dieser Arbeit unter-
suchten Texten soll diese Definition der Autobiographie ausreichen. Le-
jeune folgend werden an gegebener Stelle entsprechende Differenzie-

rungen und Konsequenzen dieser Definition in die Arbeit eingehen.

3.1 Der "autobiographische Pakt" Choukris mit dem Leser

Es gibt verschiedene Hinweise auf den autobiographischen Charakter
des Textes, sowohl textintern als auch textextern. Unter textintern ver-
stehe ich in diesem Zusammenhang alles, was zum gesamten von Choukri
verfaBten Text von Hubz und Zaman zahlt, einschlieBlich des erstmals
in der arabischen Originalausgabe erschienenen Vorworts von 1982, das
in der englischen und franzésischen Ausgabe fehlt. Ich beziehe an die-
ser Stelle bewuBt Vorworte der Ubersetzer und Verleger ebenso wie
Klappentext nicht ein. Vielmehr begreife ich diese Metatexte als Teil der
Rezeption des Werkes. Unter textexternen Faktoren ist die Referentiali-
tat des Textes auf reale, verifizierbare Gegebenheiten zu verstehen,
aber auch auBerhalb des Textes gemachte Aussagen des Autors, die

EinfluB auf den zu schlieBenden Lektiirevertrag haben.

Ein erster Hinweis auf einen autobiographischen Charakter des Werkes
findet sich im Untertitel des arabischen Originals '"romanhafte Autobio-

1 Lejeune, Philippe: Der autobiographische Pakt. Frankfurt a.M. 1994,
8. 14,
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graphie'"? sowohl fiir Hubz als auch fiir Zaman.3 Hier deutet sich be-

reits die Uneindeutigkeit der Genrezuordnung an.

Textintern finden sich verschiedene Hinweise, in denen der Autor den
"autobiographischen Pakt'"4, wie ihn Lejeune in seinem gleichnamigen
Buch postuliert, mit dem Leser schlieBt. Lejeune betont die zentrale
Position des Eigennamens fiir den autobiographischen Pakt.5 Er
schreibt dem Eigennamen eine besondere 'referentielle Kraft"® zu, de-
ren rezeptionelle Wirkung starker sei als etwaige Gattungszuschreibun-
gen im Untertitel.? Mouzouni und Gontard wenden die von Lejeune auf-
gestellten Kriterien auf Hubz an und klassifizieren den Text danach als

Autobiographie.® Ebenso verfihrt Sawi mit Zaman® In beiden Texten

2 "Sfra datiya riwda'Tya". Hafiz ibersetzt: "fictional autobiography"
und unterscheidet zwischen dieser und "riwayat as-sira ad-datiya"
in der Bedeutung "autobiographical novel". Hafiz, Sabri: "Al-bunya
an-nassiya li-sirat at-tabarrur min al-gahr". 1In: Fusul 11/2
(Sommer 1992), S. 100-121, hier: S. 105. Dieses Essay ist gekiirzt
nachgedruckt in der Londoner Ausgabe des zweiten Teils von Choukris
Autobiographie. Hafiz, Sabri: "Al-bunya an-nassiya li-sirat at-
taharrur min al-gahr". In: Bukri, Muhammad: A%-Suttar. Yalihi 1-
bunya an-nassiya li-sirat at-taharrur min al-gahr bi-galam D. Sabri
Hafiz. London, Beirut 1992, S. 219-242. Ich zitiere hier durchge-
hend die vollstédndige Fassung in Fusdl.

3 Die zuerst erschienene englischsprachige Ausgabe For Bread Alone
enthdlt keinen Untertitel. Die Londoner Ausgabe von Zaman unter dem
Titel AS-Suttar ist auf dem Umschlag ausgewiesen als "riwaya",
"Roman".

4 Von einem rezeptionsdsthetischen Ansatz ausgehend versteht Lejeune
darunter eine Ubereinkunft zwischen Autor und Leser iiber die Iden-
titat von Protagonist, Erzdhler und Autor, welche die spezifische
Rezeption der Autobiographie als Lebensgeschichte des Autors be-
dingt. Vgl. Lejeune: Pakt, S. 15-27.

S Vgl. Lejeune: Pakt, S. 23ff.

6 Lejeune, Philippe: Moi aussi. Paris 1986, S. 47.

7 Vgl. Lejeune: Moi, S. 47, 70ff. Natij, der in einer speziellen in-
terkulturellen Fragestellung die Rezeption arabischer Literatur in
Frankreich untersucht, stellt die Verwendbarkeit der von Lejeune
aufgestellten Kriterien fiir diesen Kontext in Frage, da Choukri als
Person in Frankreich nicht bekannt sei und daher das referentielle
Moment fehle. Vgl. Natij, Salah: "Comparatisme et réception inter-
littéraire. Présence du roman arabe en France. Le cas de Mohamed
Choukri et de Tayeb Salah [sic]". [Masch-schr.] Montpellier 1990,
S. 269.

8 Als weiteren Hinweis fiihrt Mouzouni Ben Jellouns Vorwort zur fran-
zosischen (bersetzung von Hubz an, was meines Erachtens mehr auf
die Art der Rezeption des Textes verweist, als dap es als Indiz fiir
die Textgattung zu werten ist. Die Tatsache, daB Hubz als Autobio-
graphie gelesen wird, sagt {iber die Gattung nichts aus. Vgl.
Mouzouni, Lahcen: Le Roman marocain de langue francaise. Paris
1987, S. 162.
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findet sowohl der Vor- als auch der Nachname des Helden Erwdhnung,
der identisch mit dem des Autors ist.1® Als Bestiatigung der Referentia-
litdt kann auch die Erwdhnung einer Narbe auf der Stirn des Helden

gewertet werden, die auch beim Autor sichtbar ist.1

Wie Sawi in Ubereinstimmung mit Lejeunes Ansatz bemerkt, vertieft der
Autor ferner den referentiellen Pakt mit dem Leser, indem er reale,
dem marokkanischen Publikum vertraute Orte und Personen sowie hi-
storische Ereignisse erw&dhnt.’? Dazu =zdhlen Personennamen aus dem
ndheren Umfeld des Autors, insbesondere von Verwandten,’® und be-
kannte Cafés, Platze und Viertel in Tanger und Tetouan.® Choukri
nennt weiter reale Ereignisse der marokkanischen Geschichte wie die
Niederschlagung der Demonstrationen zum 40. Jahrestag des Franzési-
schen Protektorats am 30. Mirz 19528 und die Aufstinde um die Er-
langung der Unabhéngigkeit 1956.1®¢ Die Einbindung in einen geschicht-
lichen und lokalen Zusammenhang ist nach Hafiz eine Voraussetzung fiir

den autobiographischen Charakter eines Textes.!?

In Zaman verweist der Autor mehrfach sowohl auf Erfahrungen aus
Hubz,'® als auch auf seine Autorschaft dieses Buches, die mit dem
Schreiben und dem Gesprédch iiber Hubz mit dem japanischen Uberset-
zer Nutahara thematisiert wird.’® Er schlieBt den autobiographischen
Pakt damit fiir Zaman erneut und knipft mit der Einbeziehung von

Hubz das Band dieses Paktes noch fester.

9 Vgl. as-5awi, cAbd al-Qadir: "(Zaman al-'abta'): gadal al-hadm wa-
1-bina'". In: Magallat al-'Adab 1/2 (cAdad hass bi-1-'adab al-
magribi al-mucasir) (Jan. 1995), S. 104-106, hier: S. 105.

10 Der Vorname wird u.a. genannt in HubZi£9S,. 212 /Brot ;58 B Hubz, S.
24/Brot, S. 20; Hubz, S. 47/Brot, S. 45, Zaman, S. 95/Zeit, S. 813
der Nachname in Hubz, S. 199/Brot, S. 182; Zaman, S. 117/Zeit, S.
94; Zaman, S. 213/Zeit, S. 180.

LhudNgl. Hubz, $. 59/Brot, S. 58.

12 vgl. $awi: Gadal, S. 105.

13 Die Namen der Geschwister, die auch im Gesprich fielen, werden u.a.
genannt in Zaman, S. 95/Zeit, S. B81; Gespriache mit Choukri 18.-
21.2.1995.

14 Z.B. die Erwdhnung des "Socco Chicco" in Hubzye S, 5927 /Briot,sc8 120
und des "Café Central” in Zaman, S. 59/Zeit, S. 44.

16 Vgl. Hubz, S. 117-129/Brot, S. 112-122,

16 Vgl. Zaman, S. 25-29/Zeit, S. 18-23.

17 vgl. Hafiz: Bunya. In: Fusul, S. 105.

'8 Vgl. Zaman, S. 118f/Zeit, S. 96f; Zaman, S. 142/Zeit, S. 120.

19 Vvgl. Zaman, S. 118/Zeit, S. 95. Der Autor hat auch Nutahara im Ge-
sprach als reale Person erwdhnt. Vgl. Gesprache mit Choukri 18.-
21.2.1995.
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Im Vorwort zu Hubz gibt der Autor einen weiteren Hinweis, wenn er
den Vorgang des Erinnerns heraufbeschwért. Dieser Metatext kénnte
freilich ebensogut Teil der Fiktion sein, doch er leitet den Leser un-
weigerlich auf die Fahrte der Wahrnehmung des Textes als Autobiogra-
phie:

Da kehre ich nun zuriick, um wie der Schlafwandler durch

die Gassen und Erinnerungen zu irren, durch das, was ich

von meinem vergangen - gegenwdartigen Leben aufgezeich-
net habe.20

Textextern betrachtet bieten die bekannten liberpriifbaren Fakten iiber
das Leben des Autors hinsichtlich seiner Herkunft, seiner Familie und
seines Werdegangs keinen AnlaB, der Annahme zu widersprechen, es
handele sich um eine Autobiographie im eigentlichen Sinne. Paratextu-
elle Informationen, wie sie in Interviews und der Auseinandersetzung
mit Kritikern gegeben werden, bestidtigen den im Text geschlossenen
autobiographischen Pakt.2!

Haufig stellt Choukri darin Szenen, die auch im Text geschildert wer-
den, als eigene Erlebnisse dar. Darunter sind auch Erfahrungen, die in
der Entwicklung des Protagonisten - in diesem Falle darf hinzugefiigt
werden: auch des Autors - eine wesentliche Rolle spielen. Choukri
spricht von der Brutalitdt des Vaters und der Ermordung des Bruders
°Abd al-Qadir, Uber die Migration der Familie vom Rif nach Tanger.
Ebenso erwdhnte er im Gesprdach die Geschichte seines spiten Lernens
und seinen Umgang mit der Literatur.22 In verschiedenen Interviews

20 Hubz, S. 7. Das Vorwort ist in die deutsche Ubersetzung nicht auf-
éenommen. Der Originaltext setzt hayat7, 'mein Leben', in Anfiih-
rungszeichen. Durch die Trennung von Substantiv und Possessivprono-
men durch das zugeordnete Adjektiv kann dies in der Ubersetzung
nicht nachvollzogen werden. Diese Nuance ist insofern wichtig, als
die Setzung von Anfiihrungszeichen eine Abgrenzung zwischen dem re-
alen Leben und dem, was hier nun als "mein Leben" festgelegt wird,
implizieren konnte. Allein in diesem Vorwort, das eine Art Metatext
darstellt, problematisiert Choukri das autobiographische Schreiben
in seinen literarischen Texten selbst. Es ist kein Thema innerhalb
des eigentlichen Textes von Hubz. Erst in Zaman erfolgen kurze Be-
merkungen iiber das Schreiben und Erinnern. Vgl. Zaman, S.
117t/Zeit, 8. 95F:

21 Lejeune zahlt paratextuelle Informationen zu den Indikatoren des
autobiographischen Paktes. Vgl. Lejeune: Moi, S. 41.

22 vgl. Gesprache mit Choukri 18.-21.2.1995,
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hat Choukri seine erste Begegnung mit dem marokkanischen Schrift-
steller Mohamed Sebbagh [Muhammad as-Sabbag] und die Bedeutung
dieser Begegnung fiir den Beginn seines Schreibens geschildert.23
Auch liber die materiellen Interessen der Schwestern nach dem Tod der
Mutter hat er sich im Gespriach nicht anders geduBert als in Zaman.24
Er erzadhlt lber seine Aufenthalte in der Klinik, "iiber die ich in Zaman
schreibe"?, ebenso wie Uber Ereignisse in der Kindheit: "damals

sammelten wir in Tanger Essensreste aus dem Miill der Christen'"?2s,

Alle Zweifel am autobiographischen Charakter des Werkes scheinen aus-
gerdumt, wenn der Autor iiber Hubz sagt: "Ich habe die erste Person
benutzt, weil ich Ulber mich selbst schreibe."?” Diesen Angaben ist zu
entnehmen, daB es sich nach der anfangs zugrundegelegten Definition

um eine Autobiographie im eigentlichen Sinne handelt.

3.2 Das Fiktionale in Choukris Autobiographie

Damit wdre die Frage der Gattung bereits geklirt, wenn nicht Choukri
selbst zugleich von seiner Autobiographie als einem Roman gesprochen
héatte: "Es ist eine romanhafte Pikaroautobiographie (sira datiya
riwa'iya), ein autobiographischer Pikaroroman (Novela-Autobiografica-Pi-
caresca)'".?® Diese Definition enthdlt einen Widerspruch. Sie besagt in
ihrem ersten Teil, es handele sich um einen fiktiven Text mit autobio-
graphischer Struktur, wahrend der zweite Teil auf eine romaneske
Struktur mit autobiographischem Gehalt verweist. Die gleichwertige
Verwendung beider Termini relativiert den oben genannten Untertitel

der "romanhaften Autobiographie". Natij spricht infolgedessen von einer

23 Vgl. Gesprdache mit Choukri 18.-21.2.1995 und Zaman, S. 130f/Zeit,
S 108%,

24 Vgl. Gesprdache mit Choukri 18.-21.2.1995 und Zaman, S. 242/Zeit, S.
206.

25 Gesprdche mit Choukri 18.-21.2.1995. Vgl. Zaman, S. 173-180/Zeit,
S. 145-153; Zaman, S. 226-231/Zeit, S. 189-195.

26 Gesprache mit Choukri 18.-21.2.1995. Vgl. Hubz, S. 10f/Brot, S. 6.

27 Sykri, Muhammad: "Mafhimi li-s-sira ad-datiya aS-Suttariya." In:
Ar-riwaya al-carabiya: wagi¢ wa-'afaq. An-nusus al-kamila li-nadwat
ittihad kuttab al-Magrib bi-Fas 1980. Beirut 1981, S. 321-323 u.
419-421, hier: S. 420.

28 Bukri: Mafhimi, S. 321. Choukri bezieht sich hier auf Hubz. Er be-
stdatigt diese Genrezuordnung im persénlichen Gesprdch aber auch fiir
Zaman. Vgl. Gesprache mit Choukri 18.-21.2.1995.
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"heterogenen Komposition"?® des Textes. Dies wirft die Frage auf, in
welchem Verhaltnis die Fiktionalitit des Werkes, auf die aus der Aus-
sage geschlossen werden muB, es handele sich um einen romanhaften
Text bzw. einen Roman, zu dem autobiographischen Pakt steht, den

Choukri innerhalb seines Textes schlieft.

Hafiz beschreibt den Text von Hubz und Zaman in seiner strukturellen
Dualitdt zwischen Roman und Autobiographie unter Verweis auf die fik-
tionalisierenden Erzdhlstrategien als (ber die traditionelle Autobiogra-
phie hinausgehend.® Dem vermeintlichen Widerspruch liegt ein Ver-
standnis von Autobiographie als einer Textgattung zugrunde, die fik-
tionalisierende Erzihlstrategien ausschlieBt. Die literarische Gleichwer-
tigkeit mit anderen Genres wurde fiir die Autobiographie lange in
Frage gestellt. Sie wurde als eine der Historizitit mehr als der kiinst-
lerischen Gestaltung verpflichtete Gebrauchsform eingeschitzt.3! Dieses
Verstdndnis dirfte nach neueren Autobiographietheorien und den Ent-
wicklungen der modernen Autobiographik iberholt sein. Vielmehr gilt
der Gebrauch fiktionaler Techniken in der literarischen Autobiographie
als legitimes Gestaltungsmittel.?2 Das Ergebnis ist nicht eine erfundene

Wirklichkeit, sondern mit den Worten Salzmanns

die Modifizierung biographischer Wirklichkeit durch ihre
literarische Darstellung. Die Fiktionen, die durch Autobio-
graphien entstehen, konstituieren keine neue, erfundene
Welt, sondern sie modellieren die gegebene Welt nach der

29 Natij: Comparatisme, S. 270.

30 Vgl. Hafiz: Bunya. In: Fusul, S. 108. Hafiz interpretiert die
strukturelle Unkonventionalitat, die er dem Text damit zuschreibt,
als ein Aquivalent der Befreiung auf der Textebene. Ahnlich ordnet
HUri den Text zwischen Biographie und Roman ein, da der Verlauf von
seinem Ende, dem Ergebnis der Entwicklung, aus kontrolliert werde.
Vgl. Huri, 'Ilyas: "Al-kitaba fi 1-Yasad al-hayy." In: Al1-Balag al-
Madribt "0 12.01:1883), S, 13=147" hien: S 13,

31 vgl. Shapiro, Stephen A.: "The dark continent of literature: auto-
biography". In: Comparative Literature Studies 5/4 (1968), S. 421-
454, hier: S. 421. Lejeune bestatigt fir den franzésischen Sprach-
raum den hoheren literarischen Status des Romans vor dem rein refe-
rentiellen Text. Vgl. Lejeune: Moi, S. 43.

32 Sjehe dazu z.B. Kronsbein, Joachim: Autobiographisches Erzihlen.
Die narrativen Strukturen der Autobiographie. Minchen 1984, S. 80;
Shapiro: Continent, S. 421. Lejeune schlieBt in Moi aussi - anders
als noch in Der autobiographische Pakt - die Vereinbarkeit des fik-
tionalen und autobiographischen Charakters eines Werkes nicht mehr
aus. Romaneske Mittel konnen in der Autobiographie dienen, diese
glaubwiirdiger zu gestalten. Vgl. Lejeune: Moi, S. 23-26. Dies ist
nach Hafiz auch in Choukris Autobiographie der Fall. Vgl. Hafiz:
Bunya. In: Fusul, S. 120.
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Erfahrung. Die "Erfindung", die Fiktion also, besteht in der
neuen Anordnung der Wirklichkeitsfragmente.3?

Choukri bewertet den fiktionalen Charakter seines Schreibens vor allem
als eine Frage der Technik.3* Er figt hinzu: "Ich habe einen Roman
geschrieben, nur daB alle Ereignisse real waren.'"3 Waihrend Choukri
seinem Erstlingswerk Hubz zunédchst mehr dokumentarischen denn lite-
rarischen Charakter zuschreibt,® wandelt sich sein Verstdndnis, wie
die folgende Aussage zeigt, in der er einer reinen Faktenwahrheit eine

deutliche Absage erteilt:

Ich versuche nicht die photographische Abbildung einer
Person. Ich schreibe ja nicht historisch. Es ist ziemlich
bléd, wenn jemand nach der Wahrheit dessen fragt, was ich
schreibe. Was ist die Wahrheit? Ebenso wenn mich jemand
fragt, ob eine Geschichte '"wahr" ist. Diese Art von Wahr-
heit interessiert mich nicht. Das Wahre ist das, was man da
liest. [...] Ich schreibe schlieBlich keinen Polizeibericht.37

Choukri unterscheidet zwischen Faktenwahrheit, wie er sie oben kriti-
siert, und einer Wahrheit des Textes, die mit dem Denken und der
Weltsicht des Autors koinzidiert. Es darf als Konsens der Autobiogra-
phietheorie betrachtet werden, daB trotz der postulierten Referentialitat
eine Autobiographie nicht historisch verifizierbare Wahrheit abbildet.38
"Wenn man die Realitat als die Wahrheit in der Literatur behandeln

muB, dann kann mich die Wahrheit mal ... ! Die Wahrheit ist die Vision

33 Salzmann, Madeleine: Die Kommunikationsstruktur der Autobiographie.
Mit kommunikationsorientierten Analysen der Autobiographien von Max
Frisch, Helga M. Novak und Elias Canetti. Bern/Frankfurt a.M./New
York/Paris 1988. (Ziircher Germanistische Studien; Band 11), S. 34.

34 Vgl. Sukri: Mafhumi, S. 420.

35 Sukri: Mafhumi, S. 420. Ahnlich heiBt es auch an anderer Stelle:
"Al-pubz al-hafi ist mehr ein Roman als eine Autobiographie. Das
heiBt nicht, daB ich in Al—ﬁubz al-hafi Dinge erfunden habe, die
ich nicht erlebt habe." Al-Yaum as-Sabic: "Al-kitaba dacwa didd az-
zulm." (Interview mit Choukri). In: Al-Yaum as-Sabic (25.2.1985),
S. 82-33, hier: §. 32.

36 Vgl. Sukri: Mafhumi, S. 324.

37 @Gesprache mit Choukri 18.-21.2.1995. Choukri verwendet die Begriffe
Realitat (wagic) und Wahrheit (hagiga) in der auch im Deutschen iib-
lichen umgangssprachlichen Ungenauigkeit zum Teil parallel. Ver-
gleiche dazu die unterschiedliche Verwendung des Begriffes
"Wahrheit" in diesem und im nachsten Zitat.

38 Auch wenn die Wahrheit in der Autobiographie weiterhin problemati-
siert wird, erfolgt bei vielen Autobiographietheoretikern eine Dif-
ferenzierung zwischen historisch verifizierbarer Faktenwahrheit und
einer Wahrheit des Autobiographen. Vgl. z.B. Pascal, Roy: Die Auto-
biographie. Gehalt und Gestalt. Stuttgart 1965, S. 103.
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der Realitdt, nicht die Realitdt selbst."¥® Choukri beansprucht damit
zugleich die zuvor abgestrittene Literarizitiat seines Schreibens. Dieser
Wandel in der Bewertung seines Werkes deutet auf ein gewachsenes
SelbstbewuBtsein Choukris als Autor hin.

Wenn Choukri eine literarische Wahrheit jenseits der Faktenwahrheit
zur Grundlage seines Schreibens macht, zugleich aber sein eigenes Le-
ben als dessen Inhalt bezeichnet, bewegt er sich im Rahmen der Ge-
setzmaBigkeiten der Gattung Autobiographie. Ich halte es daher fiir
vertretbar, den Zusatz romanhaft als redundant zu betrachten und den

Gesamttext von Hubz und Zaman als Autobiographie aufzufassen.

Auf die Bedeutung von Realitit und Fiktion im autobiographischen
Schreiben bei Choukri wird im Zusammenhang mit der Funktion des

Schreibens als Lebensstrategie nochmals einzugehen sein.

3.3 Das Pikareske in Choukris Autobiographie

Choukri hat die Ndhe zur Pikaroliteratur mehrfach und fiir beide Teile
der Autobiographie hervorgehoben. Er bezeichnet sie als "fiktionale Pi-
karoautobiographie4!. Der Verweis auf dieses Genre verdient iiber die
Frage nach dem fiktionalen Aspekt hinaus Beachtung. Nicht von unge-
fahr lautet der Titel der Londoner Auflage des zweiten Bandes AS-
Suttar. Choukri Ubersetzt den Begriff 'Suttar' mit dem spanischen Wort

39 Gesprache mit Choukri 18.-21.2.1995,

40 Hafiz klassifiziert den Text trotz seiner Erérterungen iber das
fiktionale Element, das ihm eine Doppelstruktur zwischen Roman und
Autobiographie verleihe, als Bekenntnisautobiographie. Vgl. Hafiz:
Bunya. In: Fusul, S. 105f. Auch der marokkanische Schriftsteller
und Literaturkritiker Mohammed Berrada [Muhammad Barrada] erwihnt
das fiktionale Element in Hubz, ohne deswegen von seiner Einordnung
des Textes als Autobiographie abzuweichen. Vgl. Barrada, Muhammad:
"Al-bubz al-hafi: qira'a fi sirat ad-dawat al-mugiba". 1In: Al-
Ittihad al-IStiraki 43 (Aug. 1984) (Al-mulhaq at-taqafi), S. 4-5,
hier: §. 5; Berrada, Mohammed: "Le pain nu: 20 ans aprés". In:
Libération 479 (22.5.1992) S. 16-17, hier: S. 16.

41 Fiir Hubz vgl. Sukri: Mafh@imi, S. 321. Choukri bestitigt diese Be-
zeichnung fiir Zaman im personlichen Gespradch. Vgl. Gesprédche mit
Choukri 18.-21.2.1995. Ich spreche im folgenden von 'Pikaroroman'
und 'Pikaro', ohne daB damit eine Beschrdnkung auf den spanischen
Schelm impliziert ist. In der deutschsprachigen Sekundirliteratur
sind daneben die Bezeichnungen 'Schelmenroman' und 'Schelm' ge-
brauchlich.
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"picaros'#, Dies wirft die Frage auf, welchen Hinweis flir das Ver-
standnis seiner Autobiographie Choukri mit ihrer literarischen Kon-

textualisierung als Pikaroliteratur beabsichtigt.

Mouzouni bezeichnet, aufgrund des marginalisierten Helden und seines
von Elend und Marginalitdt gepragten sozialen Umfeldes, der daraus
folgenden Themen und verschiedener struktureller Merkmale den
Tangerroman4® als einen "marokkanischen Pikaroroman'#, Er be-
schreibt diesen als Produkt spezifischer historisch-gesellschaftlicher

Konditionen mit daraus resultierenden besonderen Charakteristika.4®

Der Hunger, der in Choukris Autobiographie eine zentrale Bedeutung
hat, ist im Pikaroroman ein typisches Element der Lebensbedingungen,
das den Verlauf der Handlung motiviert. Vor allem aufgrund der Paral-
lelen in Herkunft und Lebensumstdnden des Helden ist Hubz mit dem
Pikaroroman verglichen worden.# Hafiz stellt die marginale Position
heraus, die den Protagonisten in Choukris Autobiographie zu einem pi-
karischen Helden macht.#” Mouzouni und Hafiz gehen nicht von literari-
schem EinfluB oder Nachahmung aus. Sie sehen vielmehr Analogien
sowohl zur spanischen als auch zur arabischen Pikaroliteratur,”® be-

dingt durch eine ahnliche gesellschaftliche Position ihrer Helden.4®

42 Vgl. Gesprache mit Choukri 18.-21.2.1995.

43 Unter Tangerroman faBft Mouzouni je einen Roman von Charhadi, Mrabet
und Choukri zusammen, alle drei von Bowles der Offentlichkeit zu-
ganglich gemacht. Vgl. Mouzouni: Roman marocain, S. 150.

44 Mouzouni: Roman marocain, S. 165. Dem liegt ebenfalls ein weit ge-
faBter Genrebegriff zugrunde.

45 Vgl. Mouzouni: Roman marocain, S. 153ff.

46 Auch strukturell finden sich Parallelen der Autobiographie Choukris
zum Pikaroroman, wie Episodenhaftigkeit und autobiographische Form,
auf die naher einzugehen den Rahmen dieser Arbeit (iberschreiten
wirde. Siehe dazu Mouzouni: Roman marocain, S. 155f, 161f.

47 Vgl .S Haf1z: “Bubya: YIn " Fusuly 'S . “101H,

48 Die Frage nach moglichem literarischen EinfluB der spanischen und
arabischen Pikaroliteratur auf Choukris Autobiographie kann hier
nicht beantwortet werden. Choukri hat lange nach dem Erscheinen von
Hubz geduBert, er habe bis dato weder den spanischen Pikaroroman
noch die arabischen Magamen gelesen, er habe sich dies jedoch vor-
genommen. Vgl. Choukri: Being, S. 221.

49 Vgl. Mouzouni: Roman marocain, S. 155, 169f; Hafiz: Bunya. In:
Fusul; S.. 102,
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Der Pikaroroman im engeren Sinne%® ist an sein spezifisches Entste-
hungsumfeld im Spanien des 16. Jahrhunderts gebunden. Dieses war
gepragt von einer undurchlassigen hierarchischen Gesellschaftsstruk-
tur, die auf dem Prinzip der Ehre basierte und an dessen unterster
Stufe der Pikaro stand. Von niederer Herkunft konnte der Pikaro der
Ehre nicht teilhaftig werden und hatte damit keine Aufstiegschancen in
der Gesellschaft.5! Weiter gefaBte Definitionen des Pikaroromans gehen
von einigen wesentlichen Konstituenten aus, ohne die das pikareske
Genre nicht auskomme. Als wichtigstes Element, das in keiner der ver-
schiedenen Definitionen ausgelassen wird, gilt der pikarische Held.52
Choukri hat den Verweis auf den Pikaroroman vor allem mit der Nihe
zu diesem pikarischen Helden, seinen Lebensbedingungen und den dar-
aus resultierenden Mitteln, das Uberleben zu sichern, begriindet.53 Da-

her soll diese literarische Figur hier kurz vorgestellt werden.

Der Pikaro ist zunédchst ein realer Typus in der spanischen Gesellschaft
des 16. Jahrhunderts, der zum Vorbild fiir einen fiktiven Helden

wird.54 Der Begriff des Pikaro bedeutet wértlich '"gemeiner Kerl von

50 In der Forschungsliteratur finden sich unterschiedliche Auffassun-
gen, welche Aspekte des traditionellen Pikaroromans zu diesen we-
sentlichen Konstituenten zu zdhlen seien. Diese Differenzen auszu-
filhren geht iber den Rahmen der vorliegenden Arbeit hinaus. Heiden-
reich problematisiert in seiner Einleitung zu einem Sammelband iiber
die europdische pikareske Literatur die Unklarheit, auf welche
Werke dieser Begriff genau anzuwenden ist. Vgl. Heidenreich, Hel-
mut: "Einleitung". In: Heidenreich, Helmut (Hg.): Pikarische Welt.
Schriften zum europdischen Schelmenroman. Darmstadt 1969, S. IX-
XVII, hier: S. IX. Guillén teilt den traditionellen spanischen Pi-
karoroman als gesonderte Kategorie ein, bevor er Kriterien eines
Pikaroromans im engeren und weiteren Sinne festlegt. Vgl. Guillén,
Claudio: "Zur Frage der Begriffsbestimmung des Pikaresken". In:
Heidenreich, Helmut (Hg.): Pikarische Welt. Schriften zum europai-
schen Schelmenroman. Darmstadt 1969, S. 375-396, hier: S. 376.

51 Vvgl. etwa Molho, Maurice: "Introduction & la pensée picaresque".
In: Romans picaresques espagnols. Introduction, chronologie,
bibliographie par M. Molho. Traductions, notes et glossaire par M.
Molho et J.-F. Reille. Paris 1968, S. XI-CXLII, hier: S. CXLI.

52 Siehe etwa Guillén: Begriffsbestimmung, S. 389; Chandler, Frank W.:
"Definition der Gattung". In: Heidenreich, Helmut (Hg.): Pikarische
Welt. Schriften zum europdischen Schelmenroman. Darmstadt 1969, S.
1-7, hier: S. 4ff; Petit, Jacques: '"Permanence et renouveau du
picaresque". In: Positions et oppositions sur le roman contempo-
rain. Actes du Colloque organisé par le Centre de Philologie et de
Littératures romanes de Strasbourg (Avril 1970). Textes recueillis
et présentés par Michel Mansuy. Paris 1971, S. 45-53, hier: S. 49.

53 vgl. Al-Yaum as-Sabic: Kitaba, S. 32.

54 vgl. Molho: Introduction, S. XV; Souiller, Didier: Le Roman pi-
caresque. Paris 1980, S. 8f.
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iiblem Lebenswandel"$s., Molho charakterisiert den gesellschaftlichen
Status des friihen literarischen Typus des Pikaro: '"c'est un pauvre,
dont on se méfie (a tort ou a raison) parce qu'il est pauvre."s$ Die
widrige Lebenssituation des pikarischen Helden zieht seine Unstetigkeit
nach sich. Der Lebensrahmen bildet den Ausgangspunkt fiir die Bewe-
gung des Helden durch Raum und Gesellschaft.5” Verbindendes Element
der verschiedenen Episoden ist der Hunger.® Friih sich selbst iiber-
lassen, versucht der fiktive Pikaro, sein Leben selbst in die Hand zu
nehmen, und den Determinismus zu {iberwinden.?® Die Mittel, die er zu
seinem Uberleben und in der Hoffnung auf Aufstieg ergreift, sind Bet-

telei, Diebstahl und Betrug.o

Die Komponenten, die hier als wesentlich fiir die Thematik des pikares-
ken Genres im weiteren Sinne erachtet wurden, gelten auch fiir die
arabische Pikaroliteratur, '’adab a$-3uttar''¢'. Der Begriff $atir be-
zeichnet jemanden, der seine Familie verlaft und aus der Normalitit
heraustritt.®2 Die Besonderheit dieser Literatur besteht nach Naggar in
der Wahl ihrer Protagonisten aus bis dato nicht literaturwiirdigen Ge-
sellschaftsgruppen. Unter diesen finden sich vom Hungernden und
Bettler bis zum Dieb und der Prostituierten alle AuBenseiter der Gesell-

schaft.®3 Damit verbunden ist die thematische Orientierung der Pikaro-

56 Corominas, J.: "Das Wort picaro". In: Heidenreich, Helmut (Hg.)
Pikarische Welt. Schriften zum europdischen Schelmenroman. Darm-
stadt 1969, S. 255-266, hier: S. 255.

56 Molho: Introduction, S. XIV.

57 Vgl. Guillén: Begriffsbestimmung, S. 386.

58 Vgl. Tarchouna, Mahmoud: Les Marginaux dans les récits picaresques
arabes et espagnols. Préface d'André Miquel. Tunis 1982, S. 93ff.

59 Vgl. Tarchouna: Marginaux, S. 77.

60 Vgl. Tarchouna: Marginaux, S. 95.

61 Diesen Begriff verwendet Hafiz zur Bezeichnung jeder Literatur, in
der ein gesellschaftlicher AuBenseiter zum Helden wird. Dazu zihlt
er u.a. die vor- und friihislamische "Rauberdichtung", die Dichtung
der sacalik, das Kitab hiyal al-lusis des al-Gahiz und die Magamen.
Vgl. Hafiz: Bunya. In: Fusil, S. 101. Die Magamen, die dazu zahlen,
gelten als eine der EinfluBquellen des spanischen Pikaroromans.
Vagl. EI2, S. 108, Stichwort makama. Zu den genannten Literaturen
siehe weiter Wagner, Ewald: Grundziige der klassischen arabischen
Dichtung. Bd. 1. Die altarabische Dichtung. Darmstadt 1987, S. 135-
144; Sezgin, Fuat. Geschichte des arabischen Schrifttums. Band 2.
Leiden 1975, S. 133-145; EI2, S. 385-387, Stichwort al-Djahiz; EI2,
S. 107-115, Stichwort makama.

62 Vgl, Hafizy Bunya. In: Fusulye S¢ 107.

63 Vvgl. an-Naggar, Muhammad Ragab: Hikayat a%-suttar wa-1-cayyarin f7i
t-turat al-carabi. Kuwait 1981, S. 7f.
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literatur: Erfahrungen von Armut und gesellschaftlicher Marginalitat
werden dargestellt.64

Choukri solidarisiert sich mit dem Verweis auf den Pikaro mit einem li-
terarischen und zugleich gesellschaftlichen Typus, dessen Hauptmerkmal
seine Auenseiterposition ist. Seit seiner Kindheit an den Rand der Ge-
sellschaft gedringt, wihlt der Autor in dieser Genrezuordnung selbst
die Marginalitdt als seinen Platz innerhalb der Gesellschaft und der
Literatur.

Einzelne dieser als Aspekte des Pikaresken herausgestellten Elemente

werden in der Untersuchung des Lebensraumes in Hubz und der dort

entwickelten Lebensstrategien wieder aufzugreifen sein.

%4 VgltaWafigsi Bupyal®iln: Fusil, S, 101,
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4 Zur Bedeutung von Choukris Autobiographie in der maghrebinischen
und arabischen Literatur

4.1 Choukri und Al-hubz al-hafi als "Ph&nomen"

"Wenn ich auf der StraBe vorbeigegangen bin, sagten die Leute (iber
mich: 'Da geht das nackte Brot.'"!l, berichtete Choukri im persénlichen
Gesprdach. Andererseits schrieb Tahar Ben Jelloun in seinem Vorwort
zur franzésischen Ubersetzung von Hubz "Mohamed Choukri occupe
une place a part dans la littérature arabe, a cause d'abord de son
itinéraire personnel - 1'histoire de sa vie - et ensuite de son
écriture2. Ob nun das Werk vor dem Autor oder der Autor vor dem
Werk steht, beide Aussagen enthalten den gemeinsamen Grundgedanken,
daB die Person Choukri und ihr autobiographisches Schreiben als
"Phanomen'? in den Kopfen der Leser untrennbar verbunden sind. Wo
der Name Mohamed Choukri in der Literaturkritik auftaucht, findet sich
diese Meinung in verschiedenen Nuancen und in unterschiedliche Worte
gekleidet. Die Koinzidenz von Leben und Schreiben wird bis hin zum
Vergleich mit dem sufischen hulul hervorgehoben. Das Schreiben sei bei
Choukri "nicht eine Widerspiegelung der Realitit, sondern eine ihrer
Erscheinungsformen und die Essenz ihres Wesens'4. Fast immer ist,
wenn es um Choukri geht, ausschlieBlich auf Hubz Bezug genommen,
das Werk, mit dem Choukri bei der arabischen und 'westlichen' Leser-

schaft bekannt wurde.

Will man die Bedeutung dieses Textes innerhalb der 'einheimischen' Li-
teratur ermessen, miissen zwei Bezugsrahmen berilcksichtigt werden:
zum einen die Literatur des Maghreb, die zum Ulberwiegenden Teil in

franzosischer Sprache verfaBt ist, zum anderen die arabische Literatur.

1 Gesprdache mit Choukri 18.-21.2.1995.

2 Ben Jelloun, Tahar: "Préface: Le texte nu". In: Choukri, Mohamed:
Le Pain nu. Récit autobiographique traduit de 1'arabe et présenté
par Tahar Ben Jelloun. Paris 1981, S. 7ff, hier: S. 7.

3  Barrada: Mugaddima, S. 7; Barrada: Qira'a, S. 5.

4 <Hafiz: Bunyas.ln: Busuly S#f101;
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4.1.1 Al-hubz al-hafi als Sonderfall in der maghrebinischen Literatur

Die Sprache zieht eine scharfe Trennlinie zwischen arabisch- und fran-
z0sischsprachiger Literatur des Maghreb. Dies fiihrt bis hin zu der
Frage, ob von einer oder mehreren Literaturen des Maghreb zu spre-
chen sei.5 Die Sprachwahl der einzelnen Schriftsteller war vor allem in
der ersten Zeit der Unabhédngigkeit der einzelnen maghrebinischen
Staaten nicht zuletzt ein unter politischem Aspekt diskutiertes Problem,
das eng mit der Frage nach einer eigenen Kultur und Identitit ver-
kniipft war.6

Die franzésischsprachige Literatur des Maghreb ist heute international
bekannt und anerkannt, was sich in zahlreichen Anthologien und
Abhandlungen widerspiegelt. Dagegen sind diejenigen Schriftsteller des
Maghreb, die in arabischer Sprache schreiben, in der Mehrzahl iiber
das eigene Heimatland hinaus weitgehend unbekannt. Sie behalten trotz
der Arabisierungstrends seit der Unabhangigkeit der einzelnen Staaten
auch in ihren Heimatldndern haufig eine untergeordnete Bedeutung.
Insofern scheint der Grad der Bekanntheit, den Choukri im In- und
Ausland erreicht hat, auf den ersten Blick eine erstaunliche Ausnahme
Zu sein.

Verschiedene Abhandlungen iiber die franzésischsprachige Literatur des

Maghreb besprechen Choukris Hubz im Rahmen des "Tangerromans'?

Siehe etwa Dugas, Guy: "Une ou des Littérature(s) maghrébine(s)".

In: Bencheikh, Mustapha et al.: Approches scientifiques du texte

maghrébin. Casablanca 1987, S. 70-79; Gontard, Marc: La Violence du

texte. Etudes sur la Tlittérature marocaine de langue francaise.

Paris, Rabat 1981, S. 11-26.

8 Fiir einen Uberblick iber die Sprachendiskussion und ihre Hinter-
grinde siehe Khatibi, Abdelkebir: Le Roman maghrébin. Essai. Rabat
21979, S. 37-41; Kaye, Jacqueline/Abdelhamid Zoubir: The Amb1iguous
Compromise. Language, Literature and National Identity in Algeria
and Morocco. London, New York 1990, S. 25-40; Arnaud, Jacqueline:
Recherches sur 1la Tlittérature maghrébine de langue francaise. Le
cas de Kateb Yacine. 2 Bde. Lille, Paris 1982, S. 81-123; Déjeux,
Jean: "Francophone Literature in the Maghreb: The Problem and the
Possibility". In: RAL 23 (1992), S. 5-19; Basfao, Kacem: "La Litté-
rature maghrébine: une question de langue". In: AAN 24 (198694 S.
379-384.

” Gontard: Moi, S. 125.
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mehr oder weniger ausfiihrlich.® Mouzouni, der dieses Phanomen zuerst
beschreibt, faBt darunter drei Autobiographien. Zwei dieser drei Texte
stammen von Analphabeten. Sie entstanden mit Hilfe von Tonbandauf-
nahmen und sind bis heute nur in 'westlichen' Sprachen veroffent-
licht.® Der dritte Text ist Hubz. Ihre Gemeinsamkeit beruht auf zwei
Aspekten. Alle drei im Original arabischen Texte wurden von dem ame-
rikanischen Schriftsteller Paul Bowles Ulbersetzt und der 'westlichen'
Offentlichkeit zuganglich gemacht, ohne daB sie - im Falle Choukris nur
zu Beginn, fir die anderen beiden Autoren ist dies bis heute so - auch
einem arabischen Publikum bekannt gewesen widren. Alle drei Autoren
stammen aus einem armen Milieu der Unterschicht, zwei von ihnen sind
mit ihren Familien aus Not vom Rif in die Stadt migriert. Sie unter-
scheiden sich damit bereits in ihrer Herkunft gravierend vom Gros der
franzodsischsprachigen Autoren des Maghreb, die meist Angehérige einer
Bildungselite sind. Dies wirkt sich auf die Perspektive ihrer Darstel-
lung und auf ihre Themenwahl aus. Sie beschreiben die Geschichte der
kleinen Leute. Ihre Literatur gilt als authentische Armutsliteratur, de-
ren Figuren nicht Symbole, sondern Personifikationen ihrer Situation

seien.10

Aufgrund dieser Perspektive treten die Fragen der nationalen Unab-
hédngigkeit und der Akkulturation - beides groBe Themen der maghre-
binischen Literatur!™ - hinter konkreten Fragen des Uberlebens zu-
rick. Choukris personliche und gesellschaftliche Befreiungsgeschichte
kann erst auf einer zweiten Ebene als kollektive Biographie einer Gene-
ration gelesen werden. Die Befreiung, die der autobiographische Held
erlebt, erfolgt mit groBer Radikalitdt vor allem innerhalb der eigenen

Gesellschaftsstrukturen.

8 Zuerst bei Mouzouni, Lahcen: Le roman marocain de langue francaise.
Paris 1987, S. 149-181. Siehe auch Gontard: Moi, S. 125-149; Sei-
denfaden, Eva: Ein kritischer Mittler zwischen zwei Kulturen: der
marokkanische Schriftsteller Driss Chraibi und sein Erzdhlwerk.
Bonn 1991. (Abhandlungen zu Sprache und Literatur 36), S. 395ff.

9  Mouzouni und Gontard beziehen sich auf folgende Texte in franzési-
scher Ubersetzung: Charhadi, Driss ben Hamed: A Life Full of Holes.
New York 1964; Mrabet, Mohammed: Love with a Few Hairs. London
1986. Bei dem Text von Mrabet handelt es sich nicht um seine Auto-
biographie.

10 Vgl. Mouzouni: Roman marocain, S. 168.

11 Zu den Themen der maghrebinischen Literatur in franzésischer Spra-
che siehe etwa Monego, Joan Phyllis: Maghrebian Literature in
French. Boston 1984, S. 29f; Déjeux, Jean: Maghreb. Littératures de
langue francaise. Paris 1993, S. 141-165.
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Dennoch sind auch thematisch uniibersehbare Affinititen von Hubz zur
marokkanischen Literatur franzdsischer Sprache zu finden. Diese liegen
in grundsédtzlichen Themen, welche die Kolonisation und die von ihr
ausgehenden Probleme ansprechen. Die Parallelen gehen jedoch weiter.
In den hiufig autobiographischen oder halbautobiographischen Werken
werden eine Reihe von Tabus gebrochen.!2 Vergleicht man etwa
Choukris mit Chraibis Literatur, um nur einen Vertreter der
franzésischsprachigen Literatur zu nennen, finden sich unter den
Hauptthemen die offene Darstellung von Sexualitat, die Ablehnung tra-
ditioneller Konventionen und die Revolte gegen den Vater.'3

On ne peut écrire, ici et maintenant, ces textes dévasta-
teurs en arabe. Cela serait difficilement supportable par
1'écrivain et par le lecteur maghrébins [...]'4

Diese Worte iiber Werke wie die von Chraibi, Boudjedra, Khair-Eddine
und anderen stammen von Kacem Basfao, einem als Maghrebforscher be-
kannten Literaturwissenschaftler. Erst das Ausweichen auf eine fremde
Sprache, so Basfao, mache die Ubertretung von Tabus moglich.1s
Choukri sei keine echte Ausnahme. Die Probleme, die Choukri beim Ver-
legen seines Buches in Marokko hatte, bestatigen nach Basfao die Un-
méglichkeit des Tabubruchs in arabischer Sprache.1®

'2 Maqalih vertritt die Ansicht, in der maghrebinischen Literatur
werde die gesamtarabische Realitdt offener zum Ausdruck gebracht
als in der Literatur des ma$riq. Vgl. al-Magqalih, cAbd al-cAziz:
Talaqi 1-'atraf. Qira'a 'Gla fi namadig min 'adab al-magrib al-
kabir. Al-Magrib; al-Gaza'ir; Tunis. Beirut 1987, S. 65f.

13 Zur Revolte gegen den Vater in der franzésischsprachigen marokkani-
schen Literatur vgl. Mouzouni: Roman marocain, S. 166f; Déjeux,
Jean: Littérature maghrébine de Tangue francaise. Introduction
générale et auteurs. Ottawa 1973, S. 285-292, 413-418. Fihndrich
stellt anhand der in ausgewdhlten arabischen autobiographischen
dargestellten Beziehung zum Vater die Frage nach grundsitzlichen
regionalen Unterschieden innerhalb der arabischen Literatur. Fir
die untersuchten maghrebinischen Werke stellt er trotz gleichen
Ausgangspunktes des Vater als Reprdsentanten der Tradition ein weit
gréBeres Potential des Hasses und der Rebellion gegen diesen fest
als in Werken des masrig. Die Beziehung zum Vater versteht
Fahndrich als Metapher fiir die Auseinandersetzung mit Tradition und
kulturellem Wandel. Vgl. Fahndrich, Hartmut: "Fathers and Husbands:
Tyrants and Victims in some Autobiographical and Semi-Autobiogra-
phical Works from the Arab World". In: Allen, Roger/Hilary Kil-
patrick/Ed de Moor (Hg.): Love and Sexuality in Modern Arabic
Literature. London 1995, S. 106-115.

14 Basfao: Littérature maghrébine, S. 381.

'5 Vgl. Basfao: Littérature maghrébine, S. 380.

'8 vgl. Basfao: Littérature maghrébine, S. 381.
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Nicht auf die Themen allein kommt es also fir die Bewertung eines
Werkes innerhalb der maghrebinischen Literatur an, sondern auch auf
die Sprache, die zu ihrem Ausdruck gewédhlt wird. Hier ist das
'Geheimnis' von Choukris Spektakularitit im Maghreb und in der ge-
samten arabischsprachigen Welt zu suchen. Weil Choukri seine Themen
auf arabisch behandelt, wird er in einem anderen Bezugsrahmen beur-
teilt als die franzosischsprachigen Schriftsteller des Maghreb. Wahrend
es in der franzosischsprachigen Literatur mehr als ein enfant terrible
gibt, bleibt Choukri in der arabischsprachigen Literatur eine Ausnahme.

Das traditionell hohe Prestige des Arabischen als Sakralsprache und die
damit verbundene Ehrfurcht vor dem in arabischer Sprache geschrie-
benen Wort spielt bis in die moderne arabische Literatur hinein eine
Rolle, zum Beispiel in der Diskussion um Dialektliteratur.'” Die unter-
schiedliche Rezeption franzésisch- und arabischsprachiger Texte kann
am besten am Beispiel von Hubz selbst verdeutlicht werden. In franzé-
sischer Ubersetzung war Le Pain nu in Marokko lange auf dem Markt,
bevor es nach seiner Veréffentlichung im arabischen Originaltext ver-

boten wurde.
4.1.2 Al-hubz al-hafi als Sonderfall in der arabischen Autobiographik

Wenn ein Text als Autobiographie ausgewiesen ist, weckt dies beim Le-
ser die Erwartung, das beschriebene Leben stimme mit dem des Autors
iberein. Autobiographen machen sich in besonderer Weise angreifbar,
weil Vorwiirfe gegen den Helden auf die Person des Autors direkt zu-

rickfallen.®

Im Arabischen sind fiir die Autobiographie die Begriffe targama datiya
und sira datiya bekannt. Daneben findet sich die Bezeichnung sirat
hayati'® Die Gattung der 'echten' Autobiographie entsprechend der an-

17 Man denke an die Diskussionen in Agypten in den sechziger Jahren,
in denen Lewis cAwad sich gegen heftigen Widerstand fiir die Einfiih-
rung des adgyptischen Dialektes als Schriftsprache engagierte.

18 Natij hat darauf verwiesen, daB die Kritiker im Falle Choukris be-
sonders hdufig die Person von Held und Autor verwechseln. Die Ver-
urteilung des Verhaltens des Helden fiihrt damit zur gleichzeitigen
Verurteilung des Autors. Vgl. Natij: Comparatisme, S. 207.

19 vgl. Shuiskii, S. A.: "Some Observations On Modern Arabic Autobio-
graphy". JAL 13 (1982);: S. 111=123,ihier: (i 1171,
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hand ihrer 'westlichen' Prototypen entwickelten Definition ist bis heute

im arabischen Sprachraum nicht in gleicher Korpusfiille vertreten wie

in

der 'westlichen' Literatur.2® Den meisten Definitionen zur Autobio-

graphie ist die Bedingung gemeinsam, daB die erzdhlende Person 'den

Nachdruck auf ihr personliches Leben und insbesondere auf die Ge-

schichte ihrer Personlichkeit legt"2!. Dies ist in der arabischen Lite-

ratur bis in die moderne Autobiographik nicht hdufig der Fall.22 Zahl-

reiche als sira datiya ausgewiesene Texte sind nach dieser definitori-

schen Abgrenzung vielmehr der Nachbargattung der Memoiren zuzuord-

nen. In diesen liegt das Hauptgewicht auf der Entwicklung der &6ffentli-

chen Person, wahrend das personliche Leben kaum zur Sprache kommt.

20

21

22

Zu Texten der dlteren arabischen Literatur mit autobiographischen
Ziigen siehe Misch, Georg: Geschichte der Autobiographie. Zweiter
Band: Das Mittelalter. Erster Teil: Die Friihzeit. Erste Halfte.
Frankfurt a.M. 1955, S. 179-275; Misch, Georg: Geschichte der Auto-
biographie. Dritter Band: Das Mittelalter. Zweiter Teil: Das Hoch-
mittelalter im Anfang. Zweite Halfte. Frankfurt a.M. 1962, S. 905-
1076. Lewis, Bernard: "First-Person Narrative in the Middle East".
In: Kramer, Martin (Hg.): Middle Eastern Lives. The Practice of
Biography and Self-Narrative. New York 1991, S. 20-34. cAbbas,
'Ihsan: Fann as-sira. Beirut [1962]. S. 120-138; Rosenthal, Franz:
"Die arabische Autobiographie". In: Studia Arabica 1 (1973)
(Analecta Orientalia 14), S. 1-40.

Lejeune: Pakt, S. 14. Anders ausgedriickt findet sich dieser An-
spruch bei Aichinger, Ingrid: "Probleme der Autobiographie als
Sprachkunstwerk." In: Niggl, Giinter (Hg.): Die Autobiographie: zu
Form und Geschichte einer Tliterarischen Gattung. Darmstadt 1989, S.
170-199, hier: S. 175; Pascal, Roy: "Die Autobiographie als Kunst-
form". In: Niggl, Ginter (Hg.): Die Autobiographie: zu Form und Ge-
schichte einer literarischen Gattung. Darmstadt 1989, S. 148-157,
hier: S. 148f.

'"Westliche' Literaturkritiker haben das Fehlen 'echter' Autobiogra-
phien in der arabischen Literatur vor der Rezeption 'westlicher'
Literaturgattungen auf fehlendes Individual- und GeschichtsbewuBt-
sein 'nichtwestlicher' Kulturen zuriickgefiihrt. Vgl. Gusdorf,
Georges: "Voraussetzungen und Grenzen der Autobiographie" (1956).
In: Niggl, Giinter (Hg.): Die Autobiographie: zu Form und Geschichte
einer literarischen Gattung. Darmstadt 1989, S. 121-147, hier: S.
122. Ahnlich auch bei Pascal: Gehalt, S. 33; Zonis, Marvin:
"Autobiography and Biography in the Middle East: A Plea for Psycho-
political Studies." In: Kramer, Martin (Hg.): Middle Eastern Lives.
The Practice of Biography and Self Narrative. New York 1991, S. 60-
88, hier: S. 61. In diesem Zusammenhang wird, wenn von literari-
schem Einflup die Rede ist, hdufig der Eindruck erweckt, es handele
sich um eine schlichte Nachahmung durch eine retardierte Empfan-
gerliteratur. Dabei wird iibersehen, daB literarischer EinfluB als
ein positives Phinomen seit jeher befruchtend in die eine wie an-
dere Richtung gewirkt hat.
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Die Trennung zwischen Privatheit und Offentlichkeit in der arabisch-
islamischen Kultur kann als eines der grofen Hemmnisse gegen das
Schreiben offener und mutiger Autobiographien in der arabischen Lite-
ratur gewertet werden. Aus dieser Privatheit sind kaum arabische Au-
toren herausgetreten. Was in fiktiven Texten mdéglich ist, scheint in der
Autobiographie noch immer weitgehend undenkbar. Viele der Autobio-
graphien brechen ab, wo die Pubertdt als einer Zeit der Konflikte mit
Gesellschaft, Vater und der eigenen Sexualitdt beginnt. GréBeren Mut
zeigen dagegen arabische Autorinnen. Das Schreiben einer Autobiogra-
phie durch eine arabische Frau stellt an sich schon einen Bruch mit
den Konventionen dar, indem sie sich im Schreiben den verwehrten

Raum der Offentlichkeit erobert.23

In der arabischen Literaturkritik?¢ wurden vor diesem Hintergrund der
Mut und die Aufrichtigkeit von Hubz vielfach hervorgehoben.?s Wah-
rend andere Autoren Ricksichten nehmen miBten, habe er, gesell-
schaftlich marginalisiert und ohne familidre Bindungen, nichts zu ver-
lieren gehabt, begriindet Choukri selbst die auBergewdhnliche Offenheit
seines autobiographischen Schreibens.26 Im Falle Choukris handelt es
sich um ein in vieler Hinsicht spektakuldares Leben, das er der Offent-
lichkeit preisgibt. Es bietet dennoch fiir einen groBen Teil der arabi-
schen Leserschaft breiten Raum, darin eigene Probleme wiederzufin-

23 Vgl. dazu ausfiihrlich die Untersuchung Odeh, Nadja: Dichtung -
Briicke zur AuBenwelt. Studien zur Autobiographie Fadwa Tuqans. Ber-
1in 1994. (Islamkundliche Untersuchungen; Bd. 178).

24 Finschrdankend weise ich darauf hin, daB ich mich nur auf eine Aus-
wah1 von Rezensionen stiitze. Ich danke in diesem Zusammenhang Moha-
med Choukri, der mir freundlicherweise sein Archiv zur Verfiigung
stellte.

25 Vgl. Hafiz: Bunya. In: Fusul, S. 104; Maqalih: Talaqi, S. 67.

26 Vgl. Gesprache mit Choukri 18.-21.2.1995.
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den.?” Eine solche Identifikation ist nicht nur moéglich anhand der er-
littenen Not und Unterdriickung, die dem Helden widerfihrt. Auch Auf-
stieg und Befreiung des Helden und des Autors pridestinieren ihn als
Identifikationsfigur fiir jene, deren wirtschaftliche und soziale Bedin-
gungen die Hoffnung auf eine solche Befreiung zu verstellen scheinen.
Eine mindestens ebenso wichtige Rolle wie der wirtschaftliche und ge-
sellschaftliche Aspekt spielt dabei die sexuelle Befreiung.

Was Hubz aus der Masse moderner arabischer Literatur heraushebt,
macht es auf der anderen Seite zu einem umstrittenen Buch. Wie Natij
bemerkt, setzt sich die Kritik nicht mit der &sthetischen und literari-
schen Qualitat von Hubz auseinander, sondern mit der Moral. Natij zi-
tiert als Beispiel den &gyptischen Kritiker Naqqas. Dieser hatte dariiber
hinaus in Aé—éarq al-'Ausat vom 9.6.1984 den Erfolg von Hubz im
'Westen' als Teil einer 'westlichen' Strategie verurteilt, welche die ne-
gativen Aspekte der arabischen Gesellschaft hervorzuheben versuche.
Den Erfolg beim arabischen Leser fiihrt Nagqas auf die moralische und
persénliche Schwache des Lesers zuriick. Er vergleicht die Verbreitung
von Hubz mit der Verbreitung des Drogenkonsums, der ja auch nicht
Beweis fiir den Wert der Drogen sei.?® Nach Natij versucht die arabi-

sche Rezeption, Choukri als pathologischen Einzelfall auszugrenzen.2

Hauptgriinde fiir das Verbot des Buches - und die Anfeindungen bis
zur Todesdrohung, mit denen Choukri deswegen konfrontiert wurde3® -
sind die darin enthaltene Demontage patriarchaler Autoritit an der Fi-

gur des eigenen Vaters und die freiziigige Darstellung einer unge-

27 cpbd Allah beschreibt Choukris Erfahrungen als aus dem eigenen Le-
bensumfeld vertraut. Zugleich hdlt er sie jedoch fiir extrem, so dap
sie fast unwahrscheinlich erscheinen. Vgl. al-cAbd Al113h, cImad:
"Al-'ab al-maleun. As-sira ad-datiya bain al-muSakasa wa-1-
mutagafa". In: An-Nagid 61 (Juli 1993), S. 56-58, hier: S. 56.
Magalih hat die gemeinsame Erfahrung der harten gesellschaftlichen
und wirtschaftlichen Realitdt in allen Teilen der arabischen Welt
hervorgehoben, die in Hubz in besonders offener Weise zum Ausdruck
gebracht werde. Vgl. Magalih: Talaqi, S. 65f. Fiir Huri wird Choukri
damit zu einem '"zeitgendssischen sacluk [...] auf der Suche nach
seiner Menschlichkeit, die durch die arabischen Gegenwart entstellt
wird." Huri: Kitaba, S. 14. Berrada hat auf die begeisterte Rezep-
tion durch die jungen Leute hingewiesen, die das Buch zum AnlaB
nehmen, ihre eigenen Probleme zu diskutieren. Berrada: 20 ans
aprés, S. 16.

28 vygl. Natij: Comparatisme, S. 204f.

29 vgl. Natij: Comparatisme, 208.

30 vgl. Gespriache mit Choukri 18.-21.2.1995,
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hemmten Sexualitit, die Choukri den Vorwurf der Pornographie einge-
tragen hat. Was in der Realitat existiert und toleriert werde, sei es
Prostitution oder Elend, iiber das schweige man in der arabischen Lite-
ratur, so Tahar Ben Jelloun in seinem Vorwort zu Le Pain nu.3' Ahnlich
fapte auf dem Kongref der arabischen Schriftstellerunion 1980 cAbd al-
Hakim Qasim mit Bezug auf Hubz zusammen:

Wir erlauben, daB es auf der StraBe Prostitution gibt, aber

wir erlauben es nicht, dap eine literarische Figur sich pro-

stituiert, weil die Prostitution auf der StraBe eine Tatsache

ist, die Prostitution in der Literatur dagegen ein Anliegen
(qadiya).®

Choukri hat sich im Gesprich und in Interviews wiederholt zur Provo-

kation als Aufgabe von Literatur gestellt:

Drei Schwerter schweben (iber den Koépfen der arabischen
Schriftsteller: das Schwert der Religion, das Schwert der
Politik und das Schwert der Sexualitdt. Diese Triade muf
herausgefordert werden.33

Wie kein anderes Werk Choukris hat Hubz diesen Anspruch erfillt.

Choukri ist durch Hubz in verschiedenen Léndern der arabischsprachi-
gen Welt bekannt geworden. Rezensionen in {ibernationalen arabischen
Literaturzeitschriften wie An-Nagid und Magallat al-’Adab bestitigen
dies. Dennoch ist die Verbreitung insbesondere von Hubz im arabischen
Raum aufgrund der strengen Zensur verschiedener Staaten llickenhaft
und der Bekanntheitsgrad damit unterschiedlich.3 Wo Choukris Hubz

im Rahmen arabischer Literatur erwdhnt und besprochen wird, zdhlen

31 Ben Jelloun: Préface, S. 9.

32 Sukri: Mafhumi, S. 420. Nach Natij wurde auf diesem KongreB Hubz
als subversiver Text beurteilt. Vgl. Natij: Comparatisme, S. 206.
Dies geht aus den verdffentlichten Dokumenten des Kongresses nicht
hervor.

33 @Gesprdche mit Choukri 18.-21.2.1995. Auch in Interviews hat Choukri
sich dhnlich geduBert. Vgl. etwa Benjelloun, Reda. "L'Ecriture m'a
sauvé". In: JA 1769 (1.-7.12.1994), S. 60-63, hier: S. 61.

34 In Syrien sind beide Teile der Autobiographie erhdltlich und be-
kannt, wenn auch Hubz nicht offiziell erlaubt ist. Auch aus Saudi-
arabien und Agypten habe ich erfahren, daB das Buch dort gelesen
wird, aber nicht allgemein bekannt ist.
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manche Kritiker den Autor zu den Vorreitern einer modernen arabi-

schen Literatur.3

4.2 Zaman al-'ahta’ als Nachfolgewerk von Al-hubz al-hafi

Zaman bleibt hinter der Spektakularitit von Hubz in vieler Hinsicht zu-
rick. Die Rezeption verlauft im Schatten des ersten Teiles, der Choukri
zum Phdnomen gemacht hat. Wenn Hubz Kontroversen auszulésen ver-
mochte und in seinem tabubrechenden Charakter als eine herausra-
gende Autobiographie in der arabischen Literatur gelten kann, findet
sich in Zaman nur noch wenig von der revoltierenden Kraft des ersten
Teiles der Autobiographie. °¢Abd Allah konstatiert, daB Choukri mit
Zaman ein neuer Durchbruch nicht gelungen und seine Literatur der
anderer arabischer Autoren &hnlich geworden sei.3 Der zweite Teil
féllt hinter der Radikalitdt und Neuartigkeit des ersten weit zuriick
und gliedert sich der modernen arabischen Literatur miihelos ein. Nicht
zuletzt, weil das Leben des Helden miider, resignierter, weniger
spektakular geworden ist; auch Choukris Sprache, reflektierter und
poetischer als in {-Iubz, hat den Reiz der Unmittelbarkeit und
Einfachheit verloren, die fiir das Schreiben in arabischer Sprache so
neu waren. Die Resignation und das Scheitern, Leitmotive in Zaman,
strafen den hoffnungsvollen Ausgang von Hubz Ligen. Nachdem
Choukri sich fiir lange Jahre von der Literatur getrennt hatte, "pour
me marier avec la bouteille, 1a lecture et la musique"¥, wie er {ber
seine lange Schaffenspause sagt, bedeutet Zaman im Akt des Schreibens

selbst einen neuen Aufbruch.

Damit wird Zaman zum Schliissel fiir das Verstindnis der gesamten Au-
tobiographie und der Lebensstrategien des Helden, die im Schreiben zu

denen des Autors selbst werden. Aus der Perspektive des Lesers, der

36 vgl. Hafiz: Bunya. In: Fusul, S. 104; Berrada: 20 ans aprés, S. 16.
Dagegen halt Basfao Hubz fiir nicht vergleichbar mit Werken maghre-
binischer Autoren franzdésischer Sprache wie Boudjedras La
Répudation oder Chraibis Passé simple. Basfao: Littérature
maghrébine, S. 381.

36 vgl. al-cAbd Allah: 'Ab, S. §7.

37 Benjelloun, Reda: Ecriture, S. 62.
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an den Funktionen des Autobiographischen interessiert ist, stellt daher
der Text in seinen beiden Teilen eine Einheit dar.38

Auch Hafiz pladiert dafiir, Hubz und Zaman als einen einzigen Text
zu behandeln. Vgl. Hafiz: Bunya. In: Fusul, S. 100.
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5 Entstehungsumfeld und Entstehungsgeschichte von Al-hubz al-hafi

5.1 Die internationale Kiinstlerszene in Tanger als Entstehungsumfeld

Die Stadt Tanger als Wahlheimat Choukris und Zentrum seines Lebens
und Schreibens hat eine bedeutende Rolle fiir seine schriftstellerische
Entwicklung gespielt. Einerseits soll die folgende Darstellung zu einem
plastischeren Eindruck Tangers und des Lebens in dieser Stadt ver-
helfen, indem einige Aspekte der Lebenswelt Choukris aus einem ganz
anderen Blickwinkel beleuchtet werden, als dies in Choukris Autobio-
graphie der Fall ist. Andererseits soll der Charakter der Stadt auf-
grund ihrer konkreten Implikationen fiir die literarische Entwicklung
Choukris kurz skizziert werden. In der internationalen Kiinstlerszene
von Tanger waren Begegnungen mdéglich, die fiir Choukri zum Sprung-
brett zu internationaler Beriihmtheit wurden. Hier fand Choukri wich-
tige Einflliisse und die konkreten Voraussetzungen fiir die ersten

Publikationen seiner Literatur im Ausland.
5.1.1 Die Faszination Tangers fiir die internationale Kiinstlerszene

Bereits Anfang des Jahrhunderts war Tanger Ziel europadischer und
amerikanischer Reisender und Kiinstler. Die Anziehung der Stadt fiir
'westliche' Besucher beruhte auf den vier Hauptelementen billiges Le-
ben, Faszination des Fremden, Rausch und sexuelle Freiheit. In den
dreiBiger Jahren dieses Jahrhunderts einmal zum Anlaufpunkt einer
internationalen Kiinstlerszene und gesellschaftlichen Elite geworden zog
diese als neue Attraktion weitere Besucher an.! In den fiinfziger Jah-
ren wurde Tanger zum Mekka der Beatniks und blieb es trotz der
Unruhen, welche die Erlangung der Unabhingigkeit 1956 mit sich
brachte, bis in die friihen sechziger Jahre.2 Die spiten sechziger und

friihen siebziger Jahre schlieBlich brachten eine Welle von Hippies in

' vgl. Finlayson, Iain: Tangier: City of the Dream. San Francisco

1993, S. 237-294.
2 vgl. Finlayson: Tangier, S. 181-234,
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die Stadt, die vor allem billiges Haschisch suchten. Bis heute hat sich

etwas vom "Mythos Tanger'"? bewahrt, der damals entstand.

Als Briickenkopf zwischen Europa und Afrika war Tanger seit jeher ein
Schmelztiegel verschiedener Volker und Kulturen. Schon im 19. Jahr-
hundert konnte Tanger als eine kosmopolitische Stadt bezeichnet wer-
den.# Der Status als Internationale Zone, den die Stadt mit Unterbre-
chungen von, 1925 bis 1956 hatte, zog viele Auslander nach Tanger. Die
Voraussetzungen fiir einen ldngeren Aufenthalt waren im Vergleich zur
spanischen und franzdsischen Zone Marokkos in der internationalen
Zone Tanger denkbar glinstig. Seit Anfang des Jahrhunderts begann
eine Neustadt zu entstehen, die sich von anderen europdischen Stadten
weder im Lebensstandard noch im Erscheinungsbild wesentlich unter-

schied.®

Der andere Teil der Stadt ist die Altstadt mit ihrem Kern, der Kasbah®.
Wéhrend die Woolworth-Erbin Barbara Hutton in Tanger rauschende
Feste feierte, lebten dort und in den Randbezirken Tangers viele der
Einheimischen, insbesondere aber der zugewanderten Landbevélkerung,
in tiefstem Elend. Der orientalische Teil der Stadt war die eigentliche
Quelle der Faszination fir viele ihrer Besucher. Die Lage Tangers als
Hafenstadt in unmittelbarer Nahe zu Spanien pradestinierte es als An-
laufpunkt fiir europdische Reisende. Es war die erste Station auf dem

Weg nach Afrika, der erste Kontakt mit dem 'anderen'. Der Orient, zum

3 Harpprecht, Klaus: "Mythos Tanger. In der alten Hochburg der Gang-
ster, Madchenhandler und Geheimagenten." In: Merian 1 (Marokko)
(1987), S. 68-73, hier: S. 68. Vgl. auch Mattes, Hanspeter: "Tanger
- Facetten einer Stadt in Geschichte, Gegenwart und Zukunft". In:
Faath, Sigrid/Hanspeter Mattes (Hg.): Wuqdf 4-5 (1989-1990),
Hamburg 1991, S. 245-304, hier: S. 267. Tanger war selbst in den
neunziger Jahren noch zwei Kulturzeitschriften je ein Sonderheft
wert. Siehe TJ 11/5 (Spécial Tanger) (1994); du, die Zeitschrift
der Kultur 6 (Zuflucht Tanger. Ein Ort fiir Literaten) (1990). Der
Spiegel vom 22.5.95 berichtet von einem Filmprojekt der beiden
Minchner Filmemacher Jochen Kraus und Florian Schneider iber Brion
Gysin, das zum Teil in Tanger verwirklicht werden soll. Vgl. Hébel,
Wolfgang: "Inventur im Irrenhaus". In: Der Spiegel 21 (22.5.1995),
5 192«185,hier: 8. 102.

4 Vgl. Finlayson: Tangier, S. 36.

6 = vgl, Finlayson: Tangier, S. 8, 71f.

6 Kasbah = gasba, "befestigtes Altstadtviertel mit Zitadelle in Stad-
ten NW-Afrikas". Wehr, Hans: Arabisches Woérterbuch fiir die Schrift-
sprache der Gegenwart. Arabisch-Deutsch. Unter Mitwirkung von
Lorenz Kropfitsch neu bearbeitet und erweitert. Wiesbaden 51985, S.
1029, Stichwort gasaba.
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ich Reprédsentanten dessen erkldrt, was der 'Westen' bereits {iberwunden zu
haben glaubte, stand fiir dieses 'andere', sei es nun positiv oder

negativ gewertet. Tradition und eine geistig-spirituelle Ausrichtung

ein kennzeichneten die Vorstellung einer statischen Gesellschaft, die dieses
\r- Gegenbild préagte. Als Charakteristika des Orients galten nach diesem
or- Wahrnehmungsmuster Irrationalitit bis zum religidsen Fanatismus, Fata-
re- lismus und Passivitidt. 7 Als Gegenbild des 'Westens' erhielt der Orient
Die eine besondere Faszination fiir all diejem'gén, welche die 'westliche'
zur Zivilisation ablehnten oder von ihr Ablehnung erfuhren. Er wurde zum
len heilenden Refugium, so Durand, insbesondere in den Zeiten des Zweiten
nn Weltkriegs.®

ten

ar- Einer derjenigen Kiinstler, die sich dauerhaft in Tanger ansiedelten,

war der amerikanische Schriftsteller Paul Bowles, der nach mehreren
Marokkoreisen in den dreiBiger Jahren 1947 Tanger als Domizil wihlte.?

he. Er hat durch seine Literatur zur Entstehung des Mythos Tanger und
de zur exotistischen Wahrnehmung der Stadt beigetragen.’® Viele der
jer Beatniks, welche die Stadt spiter besuchten, taten dies fasziniert und
g, angeregt durch seine Romane. Bowles gehérte zu denen, die, kritisch
he gegen die eigene Zivilisation, in der Irrationalitit den Schliissel zur
als Individuation suchten.! Fiir Bowles hat das 'westliche' Individuum in
\n- einer Moderne, die durch die Ratio geprdagt ist, die Verbindung mit der
em eigenen Existenz verloren. Lange bevor Bowles Nordafrika zum ersten
um

7 Zur Entstehung und differenzierten Darstellung orientalistischer
g- Stereotypen mit ihren kulturellen und politischen Implikationen
ko) siehe Said, Edward: Orientalism. London 1978.
jer 8 Vvgl. Durand, Annick Andrée: Persistence of Literary Cliches: North
In: Africa in Contemporary Literature. Diss. New York 1990, S. 106f.
1 ® Vgl. Faath, Ute: "Das Schwinden der Sprache - Paul Bowles und Nord-
den afrika". In: Faath, Sigrid/Hanspeter Mattes (Hg.): Wuqif 4-5 (1989-
aft 1990). Hamburg 1991, S. 305-313, hier: S. 305.
ift 0 Seine Romane mdgen, so Finlayson, einen Eindruck Nordafrikas und
Der insbesondere Tangers erweckt haben, "as a zone free of petty moral
ien and official restrictions where drugs were routinely and habitually
ion sold and consumed, where boys were - almost literally - two a penny
&l [...], and where credence was more readily, overtly given to the
5 magical, metaphysical aspect of things." Finlayson: Tangier, S.

185"

"1 Bischoff analysiert die Anziehungskraft Tangers wie folgt: "Der Me-
chanismus beim Aufeinandertreffen von Orient und Okzident wirkt im-

id- mer wieder in dieselbe Richtung: Aus der Perspektive des Zivili-
ft- sierten bricht das Irrationale durch. Tanger kurbelt Individua-
/on tionsprozesse an." Bischoff, Simon: "Lings der Fluchtlinie". In:
S, du, die Zeitschrift der Kultur 6 (Zuflucht Tanger. Ein Ort fiir

Literaten) (1990), S. 48-59, hier: S. 55,
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Mal erlebte, war ihm die Idee von Lebenskonzepten vertraut, deren Ba-
sis im Irrationalen liegt.’? Bowles' Erwartungshaltung pragte sein Bild
Marokkos und dessen Darstellung in seiner Literatur. Das magische,
irrationale Element, das Bowles heute zunehmend verdridngt sieht, macht
die Faszination Tangers fiir ihn aus. Der Traumcharakter der Stadt,
den Bowles immer wieder heraufbeschworen hat, ist zu einem Topos
geworden.!® Bischoff spricht von dem "Traumcharakter Tangers, der
Stadt, in der Traume sich materialisieren, oder fataler, die Stadt, in
der Realitidt ins Traumhafte, Irreale abdriftet.'4

Ein wichtiger Katalysator dieses Prozesses ist der Rausch. Traditionelle
Rauschmittel in Marokko sind kif und macgun.'s Ebenso wie bei Chou-
kri und Mrabet findet sich der Topos des kif-Rauchens im Café auch in
Beschreibungen Marokkos durch 'westliche' Schriftsteller. Kif gehorte

12 Vgl. Bowles, Paul: Without Stopping. An Autobiography. New York
1979 8. 195,

13 Siehe etwa Bowles: Without Stopping, S. 128f, 274, 366; Burroughs,
William S.: Letters to Allen Ginsberg. New York 1982, S. 123f, 155,
173,

14 Bischoff, Simon (Hg.): Paul Bowles. Fotografien. "Wie hatte ich ein
Foto in die Wiste schicken konnen?". Ziirich 1993, S. 42. Bischoff
macht zwar innere Prozesse der Individuation fiir die Wirkung der
Stadt verantwortlich, verfdallt aber bei der Suche nach dem Ausldser
selbst in das stereotype Perzeptionsraster des Orients als des
'anderen': "Diese Kultur mit ihrer resistenten, unterirdischen,
animistisch-magischen Basis und der diinnen Repréasentationsschicht
des monotheistischen Islam kennt keine saubere Trennung von Innen
und Aussen. Sie saugt den Fremden langsam in sich ein, in das irre
Reich der Wahngebilde, der Phantasmagorien. Wer das Spiegelkabi-
nett, das er in Tanger betritt, nicht erkennt, ist verloren ...".
Bischoff: Fluchtlinie} S¢: 55.

16 Kif sind die kleingeschnittenen, oberen kleinen Deckblatter der
Cannabispflanze. Es wird mit Tabak vermischt in der sibsi, einer
Art Pfeife, geraucht. Mit macgun wird eine Art Haschischgebdck oder
Haschischkonfitiire bezeichnet. Vgl. Rogers, Michael: "Manchen ge-
fdllt es, und sie bleiben". In: du, die Zeitschrift der Kultur 6
(Zuflucht Tanger. Ein Ort fiir Literaten) (1990), S. 74-95, hier: S.
#r; Choukri i Brot,” S:=850. Wehr gibt fir macgin u.a. an: 'Miktur
aus Hanf, Bilsenkraut, Stechapfelsamen, Mohn, Honig und Butter mit
ahnlicher Wirkung wie Haschisch oder Opium." Wehr: Wérterbuch, S.
816, Stichwort macgun. Der GenuB von k7f ist in Tanger, obwohl in-
zwischen verboten, auch in der Offentlichkeit in den zahlreichen
Cafés der Stadt immer noch {iblich. Der Hanf wird im nahen Rifge-
birge angebaut und stellt die Haupteinnahmequelle fiir die dortige
Bevélkerung dar.
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3a- zu den Hauptanziehungselementen der Stadt fiir die Beatniks und Hip-
ild pies und trug zu dem zweifelhaften und magischen Ruf der Stadt bei.16
he,
sht Nordafrika galt zudem seit Anfang des Jahrhunderts als ein Arkadien
dt, der Erotik, das vor allem Homosexuelle anzog.'” Dieses Bild wurde
)OS bestatigt durch junge Marokkaner, die sich - hiufig zu ihrem materi-
jer ellen Vorteil - zu homoerotischen Beziehungen bereit fanden.’® 1974
in befragt, ob das Geriicht richtig sei, es mache sich eine gewisse Feind-

seligkeit gegen homosexuelle Europder und ihren verderblichen EinfluB
in Tanger bemerkbar, antwortet Bowles: "Die Europier sollen die Ma-
1le rokkaner verderben?'"'® Fiir diese Zeit spricht Bowles von einem neuen
u- Trend zur Homosexualitdt in der Stadt. "Alle sind hier bisexuell, aber
in nun gibt es auch die offensichtlich schwulen. [...] Noch vor fiinfzehn
rte Jahren war es in ganz Marokko selbstverstindlich, dass jeder mit je-
dem schlief, da gab es keinerlei Schranken."? Dazu kam das Gefiihl,
auBerhalb jedes gesellschaftlichen Zusammenhangs zu stehen, das etwa
Burroughs thematisiert.2! Es bedeutete fiir die in ihren Heimatgesell-
schaften ausgegrenzten Homosexuellen eine Befreiung.2?
rk
155
555
210
Ff 16 Auch in diesem Punkt hat Bowles' Literatur dazu beigetragen, das
jer Bild Tangers auBerhalb Marokkos zu prdgen. Sein Roman Let It Come
ser Down beschreibt die zunehmende Desorientierung des amerikanischen
jes Helden unter dem EinfluB des k7f bis zum volligen Verlust der Be-
N, ziehung' zur 'westlichen' Zivilisation, unter anderem ausgedriickt im
-ht Eintauchen in eine fatale und tdodliche Irrationalitdt. Vgl. Bowles,
en Paul: Let It Come Down. Santa Barbara 1952,
“re 17. vgl. Bischoff: Wiste, S. 19.
3§ = '8 Solche Beziehungen werden auch von verschiedenen marokkanischen
e Schriftstellern dargestellt. Siehe etwa Mrabet, Mohammed: Look and
Move On. London 1989; Khair-Eddine, Mohammed: Le Déterreur. Paris
jer 1973. Vgl. dazu auch Finlayson: Tangier, S. 311. Bischoff: Wiste,
er Siya2e.
jer 19 Rogers: Manchen gefdllt es, S. 79.
je- 20 Rogers: Manchen gefdllt es, S. 79. Nach Westermarck und Bischoff
- 6 sind homoerotische Beziehungen in Form der durch den fagih (mar.
S, fqih) durchgefiihrten Initiationsriten in der marokkanischen Tradi-
ur tion verankert. Vgl. Westermarck, Eduard: Ritual and Belief in
i t Morocco. 2 Bde. London 1926, S. 198; Bischoff: Fluchtlinie, S. 55,
S. 58f. Zur Behandlung dieses Themas in der marokkanischen Literatur
in- vgl. Mouzouni: Roman marocain, S. 177.
1en 21 vgl. Burroughs: Letters, S. 162.
Je- 22 vygl. Durand: Persistence, S. 142. Durand bezieht sich an dieser
ge Stelle auf Montherlant, die Feststellung behdlt jedoch Giiltigkeit

auch fiir die folgenden Jahrzehnte.
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5.1.2 Choukris Kontakte zur internationalen Kiinstlerszene und ihre

Bedeutung fiir sein Werk

Choukri hat Ende der sechziger und in den siebziger Jahren viele der
Schriftsteller, die Tanger besuchten, personlich kennengelernt. In einer
kleinen Stadt wie Tanger, wo es nur eine begrenzte Zahl von Treff-
punkten der Kiinstlerelite gab, war dies nicht schwierig. Hier begeg-
nete Choukri, dessen zentrale Erfahrung die der Marginalisierung ist,
Menschen, die in ihren Heimatgesellschaften ebenfalls von Ausgrenzung
betroffen waren. Zugleich aber waren sie Schriftsteller und verkér-
perten damit das hochste Ideal und Ziel des jungen Choukri. Choukri
traf unter anderen William S. Burroughs, Jack Kerouac, Brion Gysin
und Tennessee Williams. Eine enge Freundschaft verband ihn mit Jean

Genet.2?

Viele der Schriftsteller, die Choukri kennenlernte, brachen in ihren
Werken mit der herrschenden Moral ihrer Heimatldnder. Sie themati-
sierten in ihrer Literatur nicht nur ihre - im Falle etlicher der Auto-
ren homoerotische - Sexualitdt in offener und direkter Weise, sondern
auch den Gebrauch von Drogen und die gesellschaftliche Marginalitat.
Zahlreiche ihrer Werke waren wegen des Vorwurfs der Obszoénitdt, den
man ihnen machte, in ihren Herkunftslandern lange Zeit verboten. In
ihrer Darstellung sexueller Erfahrungen in Tanger sind deutliche Affi-
nitdten zu der Darstellung verschiedener Erfahrungen bei Choukri
auszumachen - sowohl hinsichtlich der beschriebenen Lebenswelt, wenn
auch die Perspektive wechselt, als auch im Hinblick auf die unver-
blimte Darstellung. Dies zeigt folgendes Textbeispiel von Burroughs:
Did I ever tell you about the time Marv and I paid two
Arab kids sixty cents to watch them screw each other - we
demanded semen too, no half assed screwing - So I asked
Marv: "Do you think they will do it??" and he says: "I
think so. They are hungry." They did it. [...] I see both

boys every day. They will do it anytime for forty cents
which is standard price.?

Es ist anzunehmen, daB die Tatsache, daB diese Autoren bestimmte

Themen als literaturwiirdig ansahen - Sexualitat, Drogen, Verbrechen,

23 Seine Begegnungen mit Williams und Genet hat Choukri in tage-
buchdhnlichen Aufzeichnungen festgehalten. Vgl. Sukri: Ginih
[Genet] ; Sukri: Wilyamz [Williams].

24 Burroughs: Letters, S. 116, 126.
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\re Armut, Marginalitit und Gewalt - einen wesentlichen EinfluB auf die
literarische Entwicklung Choukris gehabt hat. Hierher mag die Uber-

zeugung Choukris riihren, daB die eigenen Lebenserfahrungen, nimlich

ler der Dreck, der Abschaum und die Marginalitdat, es wert sind, Gegen-
er stand der Literatur zu werden. Vor allem in der Asthetik Genets spie-
Ff- len diese Gegenstinde eine groBe Rolle. Seine Themen und seine Spra-
g= che braucht Choukri jedoch nicht aus der Literatur dieser Autoren zu
st, schépfen. Es steht ihm vielmehr ein groBer Schatz konkreter Erfah-
ng rungen und Erlebnisse aus seinem eigenen Leben zur Verfligung, wel-
r= che die moderne arabische Literatur zuvor vollig ausgegrenzt hatte.
<ri Choukri, dem die Eleganz geschliffener, kunstvoller Sprache fremd ist,
5in weil sie mit seinem Leben nicht in Einklang steht, kann und will nur
an Uber das schreiben, was seinem Erfahrungsumfeld entstammt und

seinem Leben entspricht.26

en Nicht zuféllig sieht sich Choukri als einen Schriftsteller der Stadt Tan-
ti- ger:
0~

Ich verstehe mich nicht als marokkanischen Schriftsteller,
rn sondern als Schriftsteller Tangers. [...] Wenn ich iiber Tan-
ger schreibe, so weil ich in dieser Stadt ein halbes Jahr-
hundert gelebt habe. [...] Die Gewohnheiten in den anderen
en Stadten [Marokkos] unterscheiden sich von denen in Tan-
ger, es ist fast eine andere Gesellschaft, die Traditionen

at.

ip unterscheiden sich. [...] Wenn ich nicht in Tanger gelebt

i hatte, wiirde ich nicht so schreiben, wie ich schreibe.?’

<ri

- Choukris Aussage, ein Schriftsteller Tangers zu sein, bezieht sich

i sowohl auf seine Themen als auch auf die Internationalitit und Offen-
heit der Stadt, die ihm das Schreiben iiber diese Themen erst ermog-
licht haben.
Flir Choukri bot die internationale Literaturszene in Tanger neben
Austausch und Freundschaft mit bekannten Literaten Wege zur
Veréffentlichung seiner Werke weit (iber die Grenzen Marokkos hinaus.
Die Begegnung mit Paul Bowles und dem Verleger Peter Owen war der

e entscheidende Schritt in diese Richtung. Aufgrund ihrer Anregung ent-

", stand die Idee, eine Autobiographie zu schreiben.

e

7h <8 Vg1, Zamanj ST TT09f N 137 /26Tt SN 28R40

26 vgl. Gespriache mit Choukri 18.-21.2.1995,
27 Gesprédche mit Choukri 18.-21.2.1995.
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5.2 Die besondere Rolle von Paul Bowles bei der Entstehung von
Al-hubz al-hafi

Paul Bowles hat eine herausragende Rolle bei der Entstehung und Ver-
6ffentlichung von Hubz gespielt. In seiner Ubersetzung erschien dieser
erste Teil der Autobiographie bereits 1973 unter dem Titel For Bread

Alone, lange bevor die arabische Fassung verdéffentlicht werden konnte.

Im Zusammenhang mit der Entstehungsgeschichte von Hubz sind einige
Vorbemerkungen zu Paul Bowles sinnvoll. Sie sollen sein Verhadltnis zu
traditionellen Kulturen und seinen Umgang mit den Texten marokkani-

scher Erzahler erhellen.
5.2.1 Bowles' Verhdltnis zur marokkanischen Kultur

Der amerikanische Schriftsteller Paul Bowles hat =zahlreiche in
Nordafrika und Mexiko spielende Romane und Kurzgeschichten verfaBt.
Sein wohl beriihmtester Roman The Sheltering Sky ist in Deutschland
durch eine Verfilmung des Regisseurs Bernardo Bertolucci unter dem
deutschen Titel Der Himmel (iber der Wiiste bekannt geworden.22 Thema
dieser Literatur ist die Konfrontation =zwischen ‘'westlicher' und
traditioneller Zivilisation und das Scheitern jeglicher Verstandigung an
einem unlberwindbaren kulturellen Graben. Die Beziehung zwischen
Orientale und Okzidentale ist bei Bowles durch gegenseitige Fremdheit
und Bedrohlichkeit geprdgt. Sie wirkt in Bowles' Romanen als Katalysa-
tor der Selbstfindung zundchst positiv auf das 'westliche' Individuum,
das sich aus der Sicherheit des 'Westens' in die Unsicherheit des
Orients begibt. Es erfdhrt eine neue BewuBtheit seiner selbst. Dann je-
doch lauft das Individuum Gefahr, in der fremden Kultur die Orientie-

rung zu verlieren, und steuert unweigerlich auf eine Katastrophe zu.?®

28 Bowles, Paul: The Sheltering Sky. Santa Barbara 1949,
29 7Zum EntfremdungsprozeB des Protagonisten vgl. Faath: Schwinden, S.
J0STT.,
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Zugleich sind bei Bowles diese Reprisentanten des 'anderen’ nicht In-

dividuen, sondern eine unpersénliche Masse.30

- In Bowles' Werk ebenso wie in Interviews und Gesprachen, die mit dem
ser Autor gefiihrt wurden, finden sich zahlreiche Hinweise auf eine einsei-
»ad tige und durch orientalistische Stereotypen vorbelastete Perzeption Ma-
te. rokkos, die traditionelle und irrationale Elemente iiberbetont. Bowles

huldigt einem Exotismus, der eine vermeintlich natiirliche Ordnung der

ge Dinge abseits von den Einfliissen 'westlicher' Zivilisation idealisiert. Der
zu als "primitiv"'3' bezeichnete Einheimische scheint Bowles mit sich selbst
1i- identisch, ein Idealzustand, der nach seiner Auffassung dem 'westlich'

Zivilisierten unmoéglich geworden ist. "It's just another way of living
they have, a completely different philosophy'32, heiBt es in The Shel-
tering Sky aus dem Mund des Protagonisten Port.3 Die Faszination
mischt sich mit Arroganz {iber die vermeintliche Naivitit "der Marokka-

in ner''34 gegeniiber dem Fortschritt der technischen Moderne.?s Wihrend
Bt. der 'Westen' nur die Technik, die Methode materiellen Fortschritts, das
nd "Wie'% kenne, schreibt Bowles dem Orient den Besitz tieferer geistiger
em Erkenntnis zu, das Wissen um das "Warum"3?., Bei aller Idealisierung
ma des "Primitiven"3 sieht Bowles die primitive Kultur als eine an, die
nd dem 'westlichen' Zivilisierten unerreichbar sei, denn "man kann sich
an

en

30 Siehe etwa Bowles: Sky, S. 19. Edward Said beschreibt diese Sicht-
eit weise der Araber als orientalistisches Stereotyp, das bereits bei
Lawrence von Arabien auftrete. Vgl. Said: Orientalism, S. 229.
Orientalistische Stereotypen bilden einen Pfeiler der Orientie-
im, rungshilfe im Umgang mit dem Unbekannten, nach der schon die Rei-
senden im 19. Jahrhundert ihr Perzeptionsraster ausrichten. Zum
Orientbild in der Reiseliteratur des 19. und 20. Jahrhunderts siehe
2k die bereits erwdhnte Untersuchung von Durand: Persistence.

31 Bischoff: Wiiste, S. 224.

32 Bowles: Sky, S. 114,

= 33 In der Sekunddrliteratur wird auf die enge Identifikation von
Protagonist und Autor in diesem Roman verwiesen. Siehe etwa Green,
Michelle: The Dream at the End of the World: Paul Bowles and the
Literary Renegades in Tangier. London 1992, S. 25.

34 Eine der Ursachen fiir das Unbehagen, das Bowles' Aussagen hervorru-
fen, liegt in der Undifferenziertheit, mit der er formuliert. Hiu-
fig heift es bei ihm verallgemeinernd: "die Marokkaner" (Rogers:
Manchen gefdllt es, S. 78), "die Araber" oder "die Einheimischen",
"so denken sie" (Bischoff: Wiiste, S. 226; &hnlich ebd. §. 228) oder
gar "so arbeitet ihr Hirn" (Bischoff: Wiste, S. 222).

36 Vgl. Rogers: Manchen gefdllt es, S. 83.

S. 36 Bowles, Paul: Yallah. New York 1957, S. 17.

°7 " Bowlest: Yaldahy.S: 170

38 Bischoff: Wiiste, S. 224.

les
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nicht rickwirts entwickeln. Man kann sich nicht mit einer Kultur iden-

tifizieren, die Jahrhunderte hinter dem eigenen Wissen zuriickliegt."3

Bowles betrachtet Fortschritt als einen Faktor der Zerstérung.4 Die
Tradition bediirfe unserer Verteidigung, um zu iberdauern, sie '"needs
our understanding and sympathetic guidance'"4!, denn: "Progress nor-
mally wins out. Tradition isn't strong enough."4 Damit erkldrt Bowles
'westliche' Hegemonie fiir notwendig, um die traditionellen Werte des

'anderen' zu erhalten.
5.2.2 Die Ubersetzungen marokkanischer Erzdhlungen durch Bowles

Im Zusammenhang mit dem Schutz und Erhalt der Tradition sind auch
die Geschichten marokkanischer Erzdhler zu sehen, die Paul Bowles seit

1952 sammelte, libersetzte und verdffentlichte.

Der erste marokkanische Kiinstler, den Bowles unterstiitzte, war der
Maler und Erzdhler Ahmed Yacoubi. Das Interesse, das Bowles an Ya-
coubi zeigte, paBt véllig in sein Marokkobild. Es lag in der vermeintli-
chen Primitivitit Yacoubis, liber die Bowles sich folgendermaBen au-

Berte:

Yacoubi war "primitiv'", seine Reaktionen waren die eines
Primitiven. Das war es, was mich faszinierte. [...] Ich habe
ihn immer dazu ermutigt, so primitiv wie moéglich zu sein...,
das heipt natiirlich, so zu bleiben, wie er war...8

Nach Yacoubi folgten vier weitere marokkanische Erzahler: Larbi
Layachi (alias Driss ben Hamed Charhadi), Abdeslam Boulaich, Mohammed

39 Rogers: Manchen gefdallt es, S. 83.

40 Djes ist das Hauptthema in Bowles, Paul: The Spider's House. Santa
Barbara 1955.

41 Bowles: Yallah, S. 17. Bowles leitet keinen Optimismus aus dem Er-
halt der Tradition ab, vielmehr stellt er die gesamte Zivilisation
als hoéchst fragiles Konstrukt dar, jederzeit in der Gefahr einzu-
stiirzen und bereits im Niedergang begriffen. Zu einer entsprechen-
den Interpretation von The Spider's House siehe Durand: Per-
sistence, S. 64-70, 203f. Bowles auferte sich auch im Interview mit
Bischoff zum Niedergang der Kultur. Siehe Bischoff: Wiiste, S. 208f.

42 Bowles, Conversation with Sawyer-Laucanno and J. Raskin, 7. Juli
1985. Hier zitiert nach Sawyer-Laucanno, Christopher: An Invisible
Spectator: a Biography of Paul Bowles. London 1989, S. 361.

43 Bischoff: Wiste, S. 224.
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Ben Chaib el Hajjem (alias Mohammed Mrabet) und Mohamed Choukri.#
Bis auf Mohamed Choukri waren die genannten Erzdhler Analphabeten.
Ihre Geschichten, die Bowles spiter schriftlich fixierte, gehdéren also in
ihrem Original zur oralen Literatur und stehen in der Tradition

marokkanischer Geschichtenerzihler.

Die Methode, die Bowles zur Bearbeitung dieser Geschichten wihlte, war
die der Tonbandaufzeichnung. Diese setzte er dann in eine schriftliche
Form um.% Im Original im marokkanischen Dialekt erzahlt, iibersetzte
Bowles sie bei ihrer Verschriftlichung direkt ins Englische.#¢ Bowles
hat immer wieder betont, die Texte unverfilscht Ubertragen zu haben.
Das heipt fir ihn: keine "Uberarbeitung, Korrekturen, Verdnderun-
gen'47. Auch die literarische Form habe er ihnen nicht gegeben: "Aber
das wire kaum méglich gewesen, ohne auch den Text zu verindern!
Wenn man aber Satz fiir Satz Ubersetzt, wie kénnte man ihm dann eine
andere Form geben?!"#8, Solche Aussagen relativiert er selbst in eini-
gen Detailfragen:

Wenn da zum Beispiel ein Abschnitt war, von dem ich
dachte, er wiirde nicht dazu gehéren, sagte ich es den Ma-
rokkanern: Also, was bedeutet das? Oder: LaB uns das
rausnehmen und direkt von hier nach dort gehen. So etwas
tat ich. Oder manchmal sagte ich auch: Das versteht nie-
mand, das muBt du erkldren. Fiir einen Marokkaner wire
das verstéandlich, aber ein Europier wird nicht mitkriegen,
was unterschwellig damit gemeint ist. Man muB es weiter
erkldren.49

44 Vvgl. Briatte, Robert: Paul Bowles, 2117 Tanger Socco. Ein Leben.
Reinbek bei Hamburg 1991, S. 285. Geschichten von allen fiinf Erzdh-
lern in Ubersetzung von Paul Bowles finden sich in Bowles: Five
Eyes.

Diese Methode, die aus der Ethnologie stammt, wird in den sechziger
und siebziger Jahren zu einer Modeerscheinung. In den USA, 1in
Frankreich und in Deutschland entstehen auf diesem Weg viele Le-
bensgeschichten von Nichtliteraten. Vgl. Lejeune, Philippe: Je est
un autre. L'autobiographie de 1la Tlittérature aux médias. Paris
1880;. 517229,

Vgl. Briatte: Paul Bowles, S. 285f. Die ersten Geschichten Yacoubis
libersetzte Bowles noch mit Hilfe von Notizen. Ab 1955 stand Bowles
dann ein Tonband zur Verfiigung. Vgl. Bowles, Paul: "Notes on the
Work of the Translator". In: Bowles, Paul (Hg.): Five Eyes, Stories
by Abdeslam Boulaich, Mohamed Choukri, Larbi Layachi, Mohammed
Mrabet, Ahmed Yacoubi. Edited & Translated by Paul Bowles. Santa
Barbara 1979, S. 7-8, hier: S. 7.

47 Briatte: Paul Bowles, S. 285.

48 Bischoff: Wiste, S. 245.

49 Bischoff: Wiste, S. 246; Vgl. auch Briatte: Paul Bowles, S. 285,

45

46
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Die Auswirkung solcher Ratschldage kann man unterschiedlich beurteilen.
Bowles selbst empfindet sie, nach seinen oben zitierten Aussagen zu
urteilen, nicht als gravierenden Eingriff in den Gesamttext. "Das fiihrt
dann zu ein paar ergdnzenden Abschnitten. Ich sage es dem Erzahler,
und er macht das dann, nicht ich"$), so Bowles. Ich bin anderer An-
sicht. Die Tatsache, da Bowles die Erzdhlungen in verschiedenen ma-
rokkanischen Dialekten vorlagen, die er nicht perfekt beherrscht - die
Einschatzung geht von "mein Wortschatz ist nicht besonders gro"s!
bis zu "Bowles kann kein Marokkanisch, nur ein paar Worter"$2 -
macht weit massivere Verfdlschungen wahrscheinlich, als ohnehin bei
Ubersetzungen zu erwarten sind. Die Ubersetzungen entstanden unter
Zuhilfenahme des Spanischen.’?® Ich kann schon aufgrund der Sprach-
problematik bei der Ubersetzung Bowles' Ansicht nicht teilen, dap 'der
einzige Unterschied zu herkémmlichen Ubersetzungen [...] darin
[besteht], daB das Original nicht gedruckt, sondern gesprochen vor-

liegt".54

Dazu kommen allgemeine Probleme der Verschriftlichung von oralem
'Text'. Der franzosische Literaturwissenschaftler Philippe Lejeune ver-
weist auf die Unmoglichkeit einer buchstdblichen Ubertragung, ohne
daB ein vollig unlesbarer, bestenfalls soziolinguistisch interessanter
Text das Ergebnis ware.55 Minimalforderung literarischer Konvention,
die auch Bowles mit seiner Ubersetzung erfiillt, ist nach Lejeune eine
Grammatikalisierung der Satze und eine Anpassung an die Gesetze ge-
schriebener Sprache. Dabei kdonnen je nach Interesse des Redigierenden
einzelne Elemente oralen Erzdhlens als Stilelemente beibehalten wer-
den.%¢ Bowles selbst hat die Miihe angesprochen, Elemente zu finden,
welche die Rolle der Stimme ersetzen kénnen.5” Wenn Bowles dennoch
darauf beharrt, an den Texten nichts gedndert zu haben, so mag dies
an mangelndem Bewuftsein filir diese linguistische Problematik liegen.

Es mag aber auch seine Ursache darin haben, daB Bowles die von ihm

50 Briatte: Paul Bowles, S. 285.

51 Briatte: Paul Bowles, S. 285f. Vgl. auch Bowles: Without Stopping,
S. 284. Danach beherrscht Bowles am besten den Dialekt von Fes und
erweckte den Eindruck, dies recht flieBend zu tun.

52 Gesprache mit Choukri 18.-21.2.1995.

53 vgl. Briatte: Paul Bowles, S. 285f.

54 Briatte: Paul Bowles, S. 285.

55 Vgl. Lejeune: Je, S. 291f.

56 Vgl. Lejeune: Je, S. 293.

67 Vgl. Bowles: Notes, S. 7.
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verdffentlichten Geschichten als unverfdlschtes traditionelles Erzdhlgut
prdsentieren mochte. Letzteres scheint mir aufgrund der Idealisierung
des Traditionellen bei Bowles durchaus wahrscheinlich.

Wenn Bowles auch selbst betonte, Kultur kénne "man nicht aufneh-
men'"%8, erscheinen seine Aufzeichnungen als ein Versuch, Bruchstiicke
einer als im Untergang verstandenen Kultur zu erhalten. Der Verdienst
dieser Bemiihung ist so umstritten wie die Bewertung von Folklore an
sich. Wahrend die einen Bowles' Engagement um die marokkanische
Kultur liber alles loben,’® ist die von Bowles vertretene einseitige Per-
spektive auf ein folkloristisches Marokko von anderer Seite heftig kri-
tisiert worden. Der marokkanische Schriftsteller Tahar Ben Jelloun ver-
urteilte die von Bowles verwendete Aufzeichnungstechnik als "eine
Technik der Vergewaltigung".® Bowles verwende ein pseudo-literari-
sches Verfahren, das mehr einem Polizeiverhér ahnele, schrieb Ben Jel-
loun 1972 in der franzésischen Tageszeitung Le Monde. Dariiber hinaus
warf er Bowles vor, die Geschichten zu arrangieren und darin seine ei-
genen Phantasien umzusetzen.8! Denselben Vorwurf hatte zuvor bereits
Laroui erhoben.’2 Kaye und Zoubir, die ebenfalls Zweifel an der
Authentizitdt der Erzdhlungen vorbringen, erkennen in den iibersetzten
Geschichten, die alle denselben 'Stil' aufwiesen, deutlich ein "sub-genre
of western literature: the folk-tale"es,

Insbesondere kritisieren Ben Jelloun und Laroui den mangelnden Bezug
der so entstandenen Texte zur marokkanischen Realitit. Laroui ver-
wehrte sich gegen die Reduktion der Marokkaner auf ihr folkloristi-

sches Niveau durch Bowles.# Wihrend Bowles glaube, die Realitit zu

58 Briatte: Paul Bowles, S. 295.

59 Siehe etwa Briatte: Paul Bowles, S. 289f; E1 Kouche, Boubkeur:
"Paul Bowles et le Maroc". In: TJ 11/5 (Spécial Tanger) (1994), S.
14=271 = Hier: S, 195

80 Ben Jelloun, Tahar: '"Une Technique de viol". In: Le Monde
(9.6, 1872) ¢ 5 21,

61 vgl. Ben Jelloun: Technique, S. 21.

62 vgl. Laroui, Abdallah: L'Idéologie arabe contemporaine: Essai
critique. Préface de Maxime Rodinson. Paris 1970, S. 176.

63  Kaye/Zoubir: Compromise, S. 64.

84 Laroui versteht unter Folklore nicht den Erhalt der alten Tradi-
tion, sondern einen Aspekt einer neuen, aus der 'westlichen'
Penetration entstandenen Kultur. Diese ist nach Laroui durch das
Verhdltnis von Zentrum und Peripherie charakterisiert. Laroui
betrachtet Folklore damit als ein Phdanomen der peripheren Abhdngig-
keit zum Zentrum. Vgl. Laroui: Idéologie, S. 175-179.
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vermitteln, welche die Marokkaner leben, kdnnen diese, so Ben Jelloun,
sich nicht wiedererkennen in diesem '"triigerischen und folkloristischen
Bild der Realitat'"es,

Die so entstandenen Werke wédren - unabhdngig von einer Wertung -
ohne die Initiative des Amerikaners kaum zustande gekommen. Ohne je-
den Zweifel ist er es gewesen, der den entscheidenden AnstoB zu ihrer
Aufzeichnung und Verschriftlichung gegeben hat. Tatsache ist, daB
diese Werke innerhalb der marokkanischen Literatur als literarische
Phdnomene und als historisch-soziologische Dokumente wahrgenommen
worden sind.®®6 An der Authentizitdt der Texte der oralen Erzdhler sind
erhebliche Zweifel angebracht. Der EinfluB, den Bowles auf die Form
der Texte ausgeilibt hat, ware im Detail jedoch nur durch eine textlin-

guistische Analyse zu ermitteln, auf die hier verzichtet werden muf.
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